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REsuMO

Partindo do pressuposto de que todas as op¢des tomadas durante o processo de
criagio ¢ editorial trabalham em conjunto para transmitir significados (Sipe,
2001), sugere-se que duas edi¢des diferentes da mesma obra possam proporcionar
experiéncias de leitura diferentes. Ao comparar as publicagdes portuguesa
e de lingua inglesa do livro-alfabeto Hoje Sinto-me..., de Madalena Moniz,
analisando as componentes textual, de ilustracio e de arquitetura do objeto, com
especial énfase nos elementos paratextuais, concluiu-se que a primeira privilegia
a dimensdo estética e a segunda a vertente educativa. Para além das opgoes
editoriais, as variagoes introduzidas pela autora contribuiram, igualmente, para
criar percegoes globais marcadamente distintas, ao ponto de poder inferir-se que a
prépria personalidade do protagonista terd sofrido alteracées.

Palavras-chave: literatura comparada; sramsfers culturais; literatura infantil;
livro-dlbum; Madalena Moniz

RESUMEN

Partiendo de la premisa de que todas las elecciones que se hacen durante el proceso
de creacion editorial trabajan en concierto para la transmisién de significados
(Sipe, 2001), se propone que dos ediciones distintas de una misma obra pueden
proporcionar experiencias de lectura distintas. Al comparar las publicaciones en
lenguas portuguesa e inglesa del libro-alfabeto Hoje Sinto-me..., de Madalena
Moniz, y analizar los componentes textual, de ilustracién y de arquitectura
del objeto, con énfasis especial en los elementos paratextuales, concluimos que
la primera privilegia la dimensién estética mientras que la segunda se centra
en la corriente educativa. Mds alld de las selecciones editoriales, las variaciones
introducidas por la autora contribuyeron, igualmente, a crear percepciones
globales marcadamente distintas, hasta el punto en que puede inferirse que la
personalidad misma del protagonista habré sufrido alteraciones.

Palabras clave: literatura comparada; transfers culturales; literatura infantil; libro
album; Madalena Moniz

Recepgio: 2018-03-02 / Aceitagao: 2018-06-22

DpoI: 10.17533/udea.ikala.v24n03a05

fkala, Revista de Lenguage y Cultuoa

MepeLLin, CoLomsia, VoL. 24 Issue 3 (SepTemaer-Decemser, 2019), pp. 575-588, ISSN 0123-3432

www.udea.edu.co/ikala

975



576

thala

Ings CosTa

ABSTRACT

Based on the premises that any choice made throughout the process of editorial
creation works in tune to deliver meaning (Sipe, 2001), we put forward that two
separate editions of a same book can deliver distinct reading experiences. When
we compared the publications in Portuguese and English language of Madalena
Moniz’ alphabet book Hoje Sinto-me..., analyzed their textual, illustration, and
object architecture components, emphasizing on paratextual elements, we came
to the conclusion that the first edition favors the aesthetic dimension, while
the second one focuses in an educational approach. Beyond editorial choices,
variations introduced by the author herself contributed also to create markedly
different global perceptions that led us to conclude that even the main charac-
ter’s personality would have endured changes.

Keywords: comparative literature; cultural transfers; children’s literature; pic-
ture book; Madalena Moniz.
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Introducio

Uma das principais caracteristicas que diferen-
ciam o livro-dlbum de outros tipos de publicagoes
¢ o protagonismo partilhado entre texto e ima-
gem. Segundo Sipe (1998, 2001), ambas as
componentes tém o potencial de produzir signi-
ficados e trabalham em conjunto para criar uma
unidade artistica que alcan¢a um resultado muito
superior a soma das partes. Havendo primazia de
uma delas, esta recai, indiscutivelmente, sobre a
ilustragio (Bosch, 2007); em ultima instincia,
o0 texto pode nem chegar a existir, jé que a sua
auséncia «ndo implica auséncia de discurso e de
narragio» (Ramos, 2011, p. 29). Ramos (2011,
pp- 29-30) apresenta uma proposta para as dife-
rentes tipologias do livro-dlbum tripartindo-os
em narrativos (com ou sem texto, em prosa ou em
verso), poéticos ou liricos e portefdlio, documen-
tério ou catdlogo, havendo, nestes tltimos, adi¢ao
de informagao a cada virar de pagina sem, necessa-
riamente, uma sequéncia de causalidade. E nesta
categoria que se inserem os livros-alfabeto’, como
o que se pretende analisar ao longo deste ensaio.

Hoje Sinto-me..., com texto e ilustracoes da autoria
de Madalena Moniz, ¢ um abecedario de emogoes e
foi distinguido com uma mencao especial na cate-
goria Opera Prima, na Feira do Livro de Bolonha
em 2015. Figura, igualmente, nalistadoslivros reco-
mendados pelo Plano Nacional de Leitura (PNL), na
categoria de Educagao Pré-Escolar. Anteriormente,
a autora tinha recebido com o seu 4lbum de estreia,
Silvio, 0 Domador de Caracdis (2010), um destaque
especial do juri do Prémio Nacional de Ilustracao,
o que reforga a pertinéncia do estudo do seu traba-
lho. Assim, neste artigo, far-se-4 uma caracterizagao
aprofundada da obra Hoje Sinto-me..., nao s6 ao
nivel de texto e ilustragao, como da prépria cons-
trugao e arquitetura do objeto-livro, dando especial
atengao aos diferentes elementos paratextuais que

1 Silva e Martins (2016) propdem uma categorizagio do
livro-alfabeto infantil a partir da andlise de vrios livros
nacionais. Hoje Sinto-me..., de Madalena Moniz, faz par-
te do corpus desse estudo.

contribuem para a comunicagao de significados,
do tamanho e formato, a capa, contracapa, guar-
das, folhas de rosto, entre outros. Elaborar-se-4,
igualmente, um estudo comparativo entre a edigao
portuguesa ¢ a edicao em lingua inglesa (comer-
cializada no Reino Unido e nos Estados Unidos
da América)?, sublinhando as principais diferen-
cas ¢ 0 modo como estas interferem na percegio

geral da obra.

Os primeiros esbogos de Hoje Sinto-me... surgiram
no ultimo ano da forma¢ao de Madalena Moniz
em Ilustragio na Creative Arts School (University
of the West of England), em Bristol, onde frequen-
tou um semindrio com Martin Salisbury. Nessa
altura, o projeto intitulava-se Manu Is Feeling..
From A to Z e foi considerado suficientemente origi-
nal para ser citado como caso de estudo por Salisbury,
no seu livro Childyen’s Picturebook: The Art of Visual
Storytelling (2012). Os pressupostos fundamentais
da obra ja se encontravam definidos (Salisbury &
Styles, 2012, pp. 62-65), Madalena Moniz dese-
java criar um abeceddrio de sentimentos, em que
figurava somente uma personagem, inspirada no
seu irmdo Manuel, presente em todas as paginas
e vestida sempre do mesmo modo. O livro vive da
ilustragao de padroes, da relagao entre o padrio
daletra, a palavra sugerida e a ilustragao na pégina de
verso ¢ do tom delicado, evidente em toda a obra
e reforcado através de varias técnicas que serao ana-
lisadas adiante. A opgao pelo livro-dlbum, e mais
especificamente pelo livro-alfabeto, atraiu a autora
pela possibilidade de poder concentrar-se em cada
dupla pégina sem os espartilhos de uma estrutura
narrativa, desafiando-a, simultaneamente, a pren-
der a atencao do leitor sem o recurso a uma histéria
sequencial (Salisbury & Styles, 2012, p. 63).

Hoje Sinto-me...

A edigao portuguesa de Hoje Sinto-me... ¢ apre-
sentada num formato retangular de orientagao
vertical. Esta orientacio, especialmente acentuada,

2 Para simplificar, esta edi¢io serd referida como a edigio
inglesa.
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dado a dimensao vertical ser pouco menor do que
o dobro da dimensao horizontal (26,7 x 17,4 cm),
permite uma representagio mais focada em persona-
gens humanas, aumentando a identificagao do leitor
com a personagem (Sipe, 2001, p. 25). Ao mesmo
tempo, como veremos, este formato contribui
para a construgao do significado da obra ao acen-
tuar algumas das caracteristicas da personagem
sugeridas pela experiéncia global da leitura.

A capa (Figura 1, 4 esquerda), cartonada, como ¢
habitual no tipo de publicagio livro-4lbum (Ramos,
2011, p. 18), apresenta alguma textura, o que pos-
sibilita o envolvimento de outros sentidos do leitor
para além da visio — neste caso, o tato (e mesmo
a audi¢io) — e convida A interagio. O efeito mate,
assim como a cor de fundo, branco-creme e nio
branco, propicia uma relagao de intimidade, por
oposi¢ao ao brilho que atrai para a superficie ¢ des-
via a atenc¢io dos pequenos detalhes (Nodelman,
1988, p. 47). Ao nivel da representacio visual, a
capa ¢ sobria, o titulo surge pintado num mural,
aparentemente pela crianca que estd de cdcoras no
canto inferior direito a terminar as reticéncias. Este
¢, assim, o primeiro contacto do leitor com o pro-
tagonista, cumprindo-se, deste modo, uma das
possiveis fungoes da ilustragao da capa, a de apre-
sentar ¢ facultar tracos prévios de caracterizagio
das personagens (Mota, 2016, p. 143). A quebra do
titulo em multiplas linhas nao cumpre as regras de
translineacio da lingua portuguesa, sugerindo liber-
dade e rebeldia artistica. O nome da autora surge
escrito num tipo de letra aparentemente desenhado
4 mio (repare-se que letras iguais sdo grafadas de
maneira diferente), uma caracteristica que terd con-
tinuidade no miolo. Na contracapa (Figura 1, a
direita), da mesma cor da capa, aparecem desenhadas
as letras do abeceddrio através da utilizagao de dife-
rentes padroes. S0 os mesmos padroes que existem
no interior do livro, pelo que a contracapa ¢ o fechar
de um ciclo, promovendo o reconhecimento das
letras e convidando a um jogo de memoria visual
com a associacao das diferentes letras e padroes as
emogoes sugeridas pela autora.
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MADALENA MONIZ

Figura 1 Capa e contracapa de Hoje Sinto-me...

Antes da andlise dos restantes elementos paratex-
tuais, facamos um apontamento sobre o titulo: Hoje
Sinto-me... A opcao inicial, Manu Is Feeling..,
reportava diretamente ao estado emocional da
personagem, Manu, reservando ao leitor o papel
de observador. Com Hoje Sinto-me... nao fica claro
se os sentimentos pertencem, de facto, a0 menino
timido de calcas castanho-claras e camisola estam-
pada ou se os leitores podem apoderar-se deles.
Esta alteragao, inteligente do ponto de vista edi-
torial, aumenta a sensacio de proximidade e
promove a identificacio, para além de estabelecer
um novo nivel de intera¢ao no final do livro, como
daremos conta.

Na opiniao de Sipe e McGuire, as guardas marcam
«um movimento entre o espago publico da capac o
mundo privado do livro» (2006, p. 3). Nesta edicio,
asguardasiniciaise finaissao iguais e estao totalmente
preenchidas por um padrao que serd repetido na ilus-
tragao associada a letra B. Nas categorias abrangentes
sugeridas por Sipe ¢ McGuire (2006, pp- 10-15),
estas enquadram-se na de guardas iniciais e finais
iguais e ilustradas. Mais especificamente, de acordo
com a proposta de Ramos (2007, p. 224), podemos
identificd-las como guardas com motivo padroni-
zado, pois nelas «surge a repeti¢ao de um motivo
relacionado com a ilustracio e [...] possuem uma
funcionalidade decorativa» (Ramos, 2007, p. 224).
O clemento paratextual seguinte, a ficha técnica,
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utiliza o mesmo tipo de letra caligrafado que indicara
a autoria do livro ¢, na folha de rosto, volta a surgir
o titulo, com grafismo idéntico ao da capa, porém
houve um avan¢o temporal: 0 menino terminou
as reticéncias e estd agora em bicos dos pés a pintar
«de A aZ». Se até a0 momento o leitor nio tinha
olhado para a contracapa, s6 agora se apercebe da
sugestao de um abeceddrio. Neste sentido, a infor-
magao vai sendo adicionada a cada virar de pagina,
aumentando as expectativas. Antes de analisar o
conteudo ¢ a forma como ¢ apresentado, damos
conta do tipo de papel utilizado que, sendo mate,
ligeiramente texturado e de cor branco-creme,
promove, mais uma vez, uma leitura intima, de pro-
ximidade com a narrativa. A elevada gramagem
acentua a qualidade da edigao.

Cada uma das vinte e seis duplas paginas que cons-
tituem o miolo do livro é dedicada a uma das letras
do abecedadrio e a um tipo de sentimento ou emo-
¢ao. A estrutura ¢ igual em toda a obra (Figura 2);
na pagina do lado esquerdo, em fundo branco, ¢
desenhada a letra do abeceddrio através da utiliza-
¢30 de um padrio ¢, em baixo, o sentimento, cuja
primeira letra faz correspondéncia, surge escrito
com a fonte caligrafada a que j4 fizemos referén-
cia. A opgao pelo fundo branco ¢ inteligente, pois
asensacao de vazio que provoca faz com que aletra
e o sentimento sobressaiam na pdgina; 0 mesmo
efeito ¢ produzido pelo posicionamento, centrado
horizontalmente. Na pégina do lado direito, figura
a ilustragao, quase sempre até ao corte de pagina.
O padrao utilizado para desenhar a letra estd de
algum modo relacionado com ailustracao, ou atra-
vés de repeticio — como, por exemplo, no caso da
letra A (Figura 2) ou H, em que se repete o reves-
timento das paredes — ou através de algum tipo
de associagio — na letra N, a ilustra¢io mostra o
menino com uma coroa na cabega, a espreitar pela
cortina de um teatro; o padrao da letra tem recor-
tes que fazem com que esta se assemelhe a um
castelo. As associagdes podem ser mais ou menos
dbvias e, enquanto exigem a atengio do leitor para
identifica-las, favorecem a ludicidade.

Figura 2 Exemplo de uma dupla pagina (letra A)

Asilustracoes merecem umaandlise atenta. As cores,
os materiais e as varias técnicas utilizadas remetem
para um ambiente delicado que ¢ consonante com o
que se antevé da personalidade do protagonista. As-
sim, as cores sao0 maioritariamente quentes, em tons
pastéis onde sobressaem os castanhos, os laranjas e
o vermelho claro e esbatido. Estas cores sio, inclu-
sivamente, utilizadas no vestudrio do protagonista,
que se repete ao longo de todo o livro. Esporadi-
camente, aparecem matizes azulados associados a
ambientes aquaticos. Quando o padrio nio ocupa
a totalidade da pégina, os fundos siao geralmente
brancos, transmitindo a ideia de dia, de claridade.
A autora recorre a0 preto, ainda que poucas vezes
— nas letras C ¢ H —, para transmitir profundi-
dade ou a presenca de algo desconhecido, que se
situa na sombra. Os materiais utilizados, a aguarela
¢ a tinta da china, reforcam, novamente, a percecao
de suavidade e serenidade. Além disso, a aguarela
cria uma atmosfera impressionista, evocativa e
sugestiva (Sipe, 2001, p. 32), o que se adequa per-
feitamente  tentativa de representar algo tao dificil
de concretizar como os sentimentos e as emogoes.
Também a imprecisao do trago delicado, as linhas
muito finas e a auséncia de contornos contribuem
para a perce¢ao de suavidade.

A andlise dos contornos ¢ particularmente inte-
ressante, uma vez que, quando estes existem, sio
utilizados com um propdsito bem definido. Por
exemplo, nas ilustragoes referentes asletras D ¢ E, os
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elementos que sao contornados a preto, com tinta
da china, s3o os que estao a superficie, estando os
restantes debaixo de dgua. Note-se, igualmente,
que a maioria das letras desenhadas com padrdes
na pagina esquerda nio apresenta contornos. As
excegoes, como a letra S, justificam-se pelas suas
caracteristicas especificas: neste caso, o contorno
acentua a textura ondulada de uma chapa de metal.
Esta textura aparente ¢ sugerida em grande parte
das ilustragoes. A prépria técnica utilizada, a pin-
tura a aguarela, permite criar subtis diferencas na
tonalidade do mesmo objeto produzindo a ilu-
sao de tridimensionalidade — veja-se, a titulo de
exemplo, a parede de pedra na ilustracio da letra
A (Figura 2) —, mas a autora serve-se também de
sombras para criar um efeito semelhante — aten-
te-se na cortina do teatro, na letra N. Do mesmo
modo, os tragos muito finos contribuem para a
ilusao de textura, ajudando, por exemplo, a repre-
sentar os veios da madeira ou cada fio do cabelo
louro da personagem.

O estudo das perspetivas e posicionamentos revela
que, na maioria dos casos, a personagem ¢ vista a
distincia, ocupando um espaco muito reduzido na
pigina que ¢ preenchida quase na totalidade pelo
padrao. Esta op¢ao, a perspetiva ligeiramente picada,
que coloca o leitor a um nivel superior, ¢ ainda o
formato da publicacio, marcadamente vertical,
acentuam a pequenez do protagonista (no que diz
respeito a sua estatura). Repare-se, no entanto, que o
facto de a crianga parecer pequena nao significa que
ela nao seja o foco principal da ilustracio. Na rea-
lidade, a repeticao de um padrao faz realcar aquilo
que nao ¢ padrio, ou seja, a personagem. Ademais,
esta aparece quase sempre centrada horizontal-
mente na pigina, o que favorece o seu destaque.
A escolha do formato vertical revela-se, mais uma
vez, inteligente. Conforme exposto, ¢ o formato
ideal para sublinhar caracteristicas de personagens
humanas, sobretudo se for somente uma persona-
gem, como ¢ o caso; mas, além disso, permite dar
énfase ao protagonista de um modo que nao seria
possivel se se recorresse a um formato quadrado
ou retangular horizontal: numa visao panorimica,
¢ imaginando que se mantinham as propor¢oes da

crianga, esta pareceria nao apenas pequena, con-
forme pretendido, mas perdida; um cendrio amplo
acabaria por engoli-la. Assim, o seu protagonismo
¢ evidente ¢ realcado, ainda que a sua pequenez
também seja. A sugestio de uma estatura redu-
zida junta- se a sugestdo de uma certa fragilidade
associada a personagem que resulta dos materiais
e técnicas de pintura utilizados, como referimos,
mas muito do seu posicionamento frequente
na metade inferior da pdgina (cf. Sipe, 2001, pp.
29-30) ¢ da tal perspetiva afastada e ligeiramente
picada, que, como se nao bastasse, coloca o leitor
numa posicio de observador, alimentando o dis-
tanciamento entre ele e a crianga que vé retratada,
como se nao pudesse ajuda-la ou interagir com ela.

Esta ideia de isolamento, quer em relagao ao lei-
tor quer em relagio a outras personagens, estd
presente em todo o livro, mas acaba por ser sinte-
tizada na ilustragao referente a letra Q. A pégina
encontra-se preenchida com dezenas de molduras,
que enquadram fotografias do protagonista em
varias idades, desenhos que se imagina que tenha
feito ou as suas mios e pés marcados com tinta em
telas ou folhas de papel. Estes elementos acentuam
a centralidade da personagem, o quanto ¢ impor-
tante ou «Querido>, como refere a legenda, mas,
simultaneamente, ao retratarem a sua infincia,
denotam a auséncia de outras criancas em seu redor.
Nos retratos desta ilustragao, trinta e um ao todo, o
protagonista aparece acompanhado somente duas
vezes: uma abracado a um c2o e outra num desenho
que terd feito da familia, possivelmente com o pai e
a mie ou uma irma mais velha.

Ainda sobre a relagio entre a perspetiva adotada
¢ 0 modo como esta cria percegdes sobre o tama-
nho ou a personalidade da crianca, sublinhamos
algumas variagdes a perspetiva dominante ja refe-
rida. E o caso da letra E, em que a perspetiva passa
a ser de cima para baixo e a personagem surge
quase ao centro da pigina, a ocupar mais espago
do que ¢ habitual. Este ponto de vista, a ilusdo do
protagonista parecer maior e a expressao de sere-
nidade no seu rosto contrastam com a inseguranga
¢ apreensio que parecem tomar conta dele em
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outras representacoes. Na ilustragio que acompa-
nha a letra K, por exemplo, a perspetiva do leitor ¢
igualmente de cima para baixo, porém o facto de a
personagem ocupar menos espago na folha e estar
completamente rodeada de papéis de rebugados faz
com que pareca mais pequena. A ilustracio refe-
rente a letra M cria um paradoxo interessante. Por
um lado, o protagonista estd centrado na pdgina e
h4 um close-up que o torna maior, por outro, o facto
de estar dentro de um bolso de camisa e de ser do
tamanho de uma caneta, assim como a presenca da
legenda «Mintsculo», sublinham a sua estatura
reduzida. Neste caso concreto, a perspetiva ¢ 0 posi-
cionamento na pigina sao vencidos pelos outros
elementos de representacao, sobrepondo-se a ideia
de pequeno, que comegaaparecerindissocidveldade
fragil. A ilustragio associada aletra X, comalegenda
«X. L.», teria, necessariamente, de contrastar com
as restantes. Aqui, a perspetiva ¢ fechada, a perso-
nagem ocupa uma por¢ao significativa da pagina
e parece gigante quando comparada com as casas
que a rodeiam. A postura corporal — os punhos
cerrados na cintura, lembrando um super-heréi, e
o olhar direcionado para baixo — refor¢a a perce-
¢ao de estatura elevada, no entanto o facto de nao
podermos observar a expressao facial impede-nos
de aferir como ¢ que o protagonista se sente
nesta situagao, se apreensivo como quando surge
representado como sendo pequeno, se corajoso
e confiante como a postura dos bragos sugere (a
propdsito desta postura, veja-se o modo como
contrasta com a da ilustracio correspondente a
letra I, em que surge representado com as maos
nos bolsos e se sente «Invisivel> ).

A ilustradora imprime variedade nas perspetivas ao
representar a crianga vista de frente ou de costas (na
maioria das situacdes), mas também de cima (como
foi referido) ou por vezes de perfil ou a trés quartos.
Ainda que esteja quase sempre de pé, em certas ilus-
tragoes aparece sentada, deitada, debrugada sobre
um buraco, ou de gatas, no chio. A riqueza que
estas opgoes oferecem ao conjunto da obra ¢ com-
plementada com a sugestio de movimento, visivel,
nomeadamente, na ilustragao referente a letra A

(Figura 2), com a personagem a trepar uma parede
de pedra; nas letras D e G, com a representagao da
ondulagao maritima; na letra L, em que se imagina
que um conjunto de baloes eleva o menino no ar;
na letra R, em que este salta para tentar apanhar o
papagaio que ficou preso na copa de uma drvore; na
letra W, voando ao lado de um bando de cisnes; ou
na letra O, em que a metade da pagina pintada ¢ a
metade por pintar e a expressao corporal do prota-
gonista sugerem o movimento descendente do rolo
com tinta. Destaca-se a ilustragio que acompanha
a letra E, em que o ondulado dos tracos insinua o
movimento da 4gua da piscina, ainda que a persona-
gem esteja parada, a boiar, ¢ a ilustragio da letra Z,
em que as meias circunferéncias se transformam gra-
dualmente em passaros a voar.

Uma nova dimensao ¢ acrescentada a partir de uma
referéncia intertextual. Na ilustracao referente a
letra D, a personagem 1¢, deitada de barriga para
baixo, em cima de uma cama que flutua no mar
que ocupa a totalidade da pagina. Ao lado, uma
baleia gigante estd submersa com a cauda de fora
— este posicionamento infere-se a partir das cores
(branco para a cauda e tons de azul mais claros
para a parte do corpo submersa) ¢ do contorno
fino a preto, como jé foi referido. Esta referéncia
obvia a Moby Dick, de Herman Melville, refor-
cada pelo facto de a letra D, desenhada na pdgina
do lado esquerdo, tomar a forma de um livro, ¢
sobretudo percebida por adultos. Esta acaba por
ser uma caracteristica pds-moderna dos livros-4l-
bum, que, comummente, criam uma ponte com
outras obras (literdrias, artisticas, cinematogréficas,
etc.), proporcionando um jogo de adivinhagio aos
leitores sempre que estes captam as intertextualida-
des, nem sempre evidentes (Nikolajeva, 2008, pp.
67-68). Esse jogo estende-se aos adultos que acom-
panham a leitura das criangas, muitas vezes com
referéncias que s6 eles poderao entender. Este piscar
de olhos a dois publicos-alvo — adultos e criancas
— ¢ cada vez mais vincado, tornando-se cada vez
mais comum identificar livros-dlbum que podem
classificar-se como crossover (Beckett, 2009, 2012;
Ramos, 2011, p. 27).
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H4 um outro aspeto que merece um aponta-
mento, pela forma como pode contribuir para a
percegao da personalidade da crianga e da tranqui-
lidade do ambiente envolvente, que ¢ a insisténcia
na representagio de elementos orginicos. Estes
depreendem-se da repetigao da presenca de arvo-
res (em vérios elementos como folhas, galhos, ou
nasugestdo de uma floresta, que surgird ao comple-
tar o puzzle que ilustra a letra P), ou de madeira de
um modo geral (nas molduras, no soalho do teatro
ou da ilustragao da letra F ou na cerca que molda
a letra X), ¢ da introdugio de alguns padroes que
sugerem ambientes aqudticos. Esta alusao a uma
vertente mais orgﬁmica justifica, novamente, a €sco-
lha de um papel mate, ligeiramente texturado e de
cor branco-creme, como sendo reciclado, assim como
a predominancia dos tons acastanhados, acompa-
nhados a espacos de verde.

Depois de analisada a componente imagética da
obra, debrugamo-nos agora sobre o tipo de emo-
¢oes e sentimentos a que aludem as vinte e seis
palavras que constituem a componente textual e
sobre a forma como acrescentam significado a glo-
balidade da experiéncia de leitura. A escolha de
termos como «Baralhado», «Invisivel», «Leve>,
«Nervoso», «Minutsculo» ou «Vulneravel>» subli-
nha a fragilidade que j& haviamos associado 2
personagem a partir das varias técnicas de ilus-
tracdo, nomeadamente os materiais utilizados,
as perspetivas e o posicionamento na pagina.
Noutras situagdes, essa fragilidade s6 ¢ percetivel
perante a andlise conjunta de texto ¢ imagem. E
o caso de «Forte», um adjctivo quase antdonimo
de frégil; porém, a ilustragao indica que nao ¢ exa-
tamente o protagonista que ¢ forte, mas sim a sua
sombra projetada, que aumenta desmesurada-
mente de tamanho. «Audaz», «Curioso» e
«Heroico» sugerem atividade e as imagens corro-
boram essaideia, mostrando a personagem a trepar
uma parede de pedra (ainda que, novamente, as
técnicas utilizadas — a aguarela, as formas mais
arredondadas e a auséncia de contorno — nio
a tornem especialmente ameacadora), a esprei-
tar para dentro de um buraco ou a empoleirar-se

numa escada comprida para socorrer um animal.
Estaimagem de um rapaz sensivel e meigo, heroico
ao ponto de subir uma escada com virias vezes
o seu tamanho para salvar um animal, ¢ trans-
mitida igualmente pelos adjetivos «Genuino» e
«Querido». A auddcia, curiosidade e heroismo
nao refutam, ainda assim, a percecao de esta ser
uma crianga calma e sossegada, quase sempre soli-
tiria, como refletem os adjetivos «Distante»,
«Espacial», «Jupiteriano», «Paciente» ou
«Sozinho». O adjetivo «Revoltado» parece des-
toar da personalidade tragada até agora. Todavia,
uma andlise atenta a ilustragio revela mais um sen-
timento de frustragio pela perda do papagaio de
papel do que uma revolta que implique irritacao,
berros ou choro. De facto, o mais surpreendente
neste livro ¢ a sensacao constante de estar diante de
uma crianga incapaz de se zangar ou fazer birras.

Por fim, houve letras que conduziram a op¢oes
pouco consensuais. Seria, indiscutivelmente, difi-
cil encontrar adjetivos em portugués a comegarem
por K, W e Y; nem mesmo o dicionario Houaiss
retorna termos que pudessem, pelo menos, per-
tencer ao vocabuldrio infantil mais comum. Talvez
nao fosse de descartar a hipdtese de nao incluir
estas letras, evitando opgdes questiondveis como
«K. O.», «Wireless», mas, sobretudo, «Y>,
que nao tem qualquer significado — em que con-
texto poderia o leitor dizer «Hoje sinto-me Y»?
Em todo o caso, as ilustragoes que acompanham
estas letras atribuem-lhes um significado ¢ o lei-
tor pode acabar por ignorar que Y ¢ somente uma
letra, nio um sentimento ou emogio, ¢ focar-se na
atividade de uma crianca a fazer o pino com as per-
nas abertas, em forma de Y. Ainda assim, a perda
da componente textual impede a riqueza do con-
fronto entre texto e imagem presente nas restantes
paginas do livro. Do mesmo modo, para as letras
X e Z, nao seria complicado selecionar adjetivos
em portugués que substituissem a expressao «X.
L.» ou a onomatopeia «Zzzz>». Parece ser possi-
vel intuir que sempre que houve um conflito entre
imagens e palavras, as primeiras sairam vitoriosas
sobre as segundas, perdendo-se a oportunidade de
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o leitor poder usufruir das maximas capacidades
das duas componentes ou, tanto pior, do efeito
potenciador da sua conjugacio.

Depois das vinte e seis paginas duplas, o livro
termina com uma proposta de atividade. As per-
guntas «E tu? Como te sentes?», escritas com
recurso a caligrafia usada ao longo da publica-
¢ao ¢ ilustradas com um lépis e um apara-lapis,
sao seguidas de vinte e seis linhas deixadas em
branco, uma para cada letra do abecedério, a fim
de serem preenchidas com as respostas do leitor.
Reforcando a componente artistica, em vez de
simples tracos a direito, as linhas sio onduladas, tra-
cejadas, aos ziguezagues, formadas por bolinhas,
entre outros, sempre desenhadas & mao.

Referimos que uma das caracteristicas funda-
mentais dos livros-dlbum do tipo portefdlio,
documentario ou catlogo ¢ a inexisténcia de uma
sequéncia que relacione pdginas contiguas. Em
tltima instincia, podem ser retiradas ou adiciona-
das paginas ou alterada a ordem da paginagio sem
que isso altere a percegao global da obra (Ramos,
2011, p. 34). Neste caso, é evidente que existe a
sequéncia natural do abeceddrio e a impossibi-
lidade de acrescentar ou omitir uma letra, no
entanto as ilustragdes em si nao sustentam uma
sequéncia narrativa. Visualizar o livro do ini-
cio para o fim, de trds para a frente ou saltando
aleatoriamente de pdgina em pdgina nio afeta a
experiéncia de leitura. O mesmo nio aconteceria
se existisse, por exemplo, uma sequéncia temporal
— se houvesse uma alteragio progressiva do dia
paraanoite — ou se as técnicas de ilustragao impri-
missem uma gradagao de cores a cada virar de pégina
ou uma mudanca de perspetivas que aproximasse
ou afastasse cada vez mais o leitor; nessas situa-
¢oes, seria inevitavel que a expectativa e a tensao do
leitor aumentassem a cada pagina virada. De qual-
quer modo, o facto de nao haver uma sequéncia
nao impede que o livro forme uma unidade por-
tadora de um significado que s6 se constréi com a
interpretacio da totalidade das ilustragoes e respe-
tivas legendas. Neste caso, foi-nos dada a conhecer
uma crianga, que ¢ amada pela familia, que brinca

tanto ao ar livre como dentro de casa, que ¢ sen-
sivel e sossegada e a quem associamos delicadeza,
fragilidade e, inevitavelmente, solido. E se as ati-
vidades que pratica podem ser reveladas pelos
momentos que as ilustracdes captam, a persona-
lidade que intuimos infere-se, em grande parte, a
partir das técnicas utilizadas. Ademais, a propria
estrutura do livro, que respeita escrupulosamente
a regra de manter a letra do lado esquerdo ¢ a ilus-
tracdo do lado direito, ¢ uma opgao que acarreta
significados. O facto de ela ser rigida, cumpri-
dora de regras ¢ nao transgressora ¢ consonante
com a perce¢io que cridmos da presenca desses
mesmos tragos na personalidade do protagonista.
Na verdade, analisando o conjunto, poderiamos
dizer que, se este livro ou o seu protagonista falas-
sem, falariam baixinho ¢ pausadamente.

Today I Feel...

Para evitar uma repeti¢ao estéril, a anélise da edi-
¢ao inglesa focard, principalmente, os aspetos que
diferem da edigao portuguesa. Estas diferengas sao
evidentes logo a partir da comparagio das dimen-
soes dos objetos e dos elementos que ilustram
as capas ¢ contracapas (cf. Figura 1 ¢ Figura 3).
Ainda que o formato se mantenha retangular de
orientagao vertical, embora a propor¢ao entre o com-
primento e a largura tenha diminuido ligeiramente
(29,9 x 19,7 cm), o tamanho do livro na edi¢io
inglesa ¢ maior do que na edi¢dao portuguesa. A
capa, também cartonada, de fundo branco, tem um
acabamento liso e semimate e recorre, para efeitos
decorativos, 2 ilustragéo que no interior aparece
associada a letra O, conquanto esta sofra algumas
modificagoes. O menino esta de gatas, com duas latas
de tinta a0 lado — uma azul e uma cor-de-rosa —,
a pintar as suas maos no chao e a desenhar letras do
abecedario. O titulo parece, igualmente, ter sido pin-
tado 2 mao, mas nao pela crianga, o que se depreende
perante a comparagao deste trago mais firme com as
letras do abeceddrio que estao a ser desenhadas no
instante captado pela ilustracio. No canto inferior
direito, com um tipo de letra tipografado (por oposi-
¢ao a caligrafado), [é-se «An Alphabet of Feelings»

e o nome da autora.
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Estas opcoes apresentam o livio de um modo
muito distinto da edi¢iao portuguesa. Em primeiro
lugar, hd uma preocupagio maior em tornar o ti-
tulo perfeitamente percetivel, depois, considera-se
imperativo reforcar a componente do abecedério
— através das letras desenhadas pela crianga, A,
B, C, D, ¢ do subtitulo —, por fim, embora nio
possamos afirmé-lo, a utiliza¢ao do azul ¢ do cor-
--de-rosa, lado a lado, sugere a adequagao do livro
para criancas dos dois géneros, porém reforga,
simultaneamente, esse binarismo tradicional. Na
lombada, além do nome da autora, do titulo ¢
do logétipo da casa editora — tal como na edi-
¢do portuguesa —, vé-se uma pequena imagem
do protagonista a voar, pertencente 2 ilustragao
associada A letra F. Na contracapa, os editores
ingleses, ao contrério dos portugueses, sentiram a
necessidade de explicar o conceito do livro; assim,
h4 uma breve sinopse ¢ algumas perguntas dirigi-
das ao publico. Recorre-se novamente a um estilo
tipografico e utilizam-se vérias cores que vao do
verde-escuro ao azul, passando pelo vermelho, o
amarelo e o preto. Tal como na edigao portuguesa,
repete-se o abeceddrio, com as letras desenhadas
com padroes diferentes. Ainda assim, devido a res-
tante informagio na contracapa, este acaba por
ndo ter 0 mesmo protagonismo.

As guardas sao ilustradas, mas diferentes entre si.
Nas guardas iniciais, observa-se tiras em tons de
verde e azul, de comprimento varidvel, pintadas
num fundo branco, o que nada esclarece acerca do
conteudo do livro e aumenta a curiosidade do lei-
tor. Nas guardas finais, vé-se exatamente a mesma
ilustragio, mas surge também o protagonista a
pintar com um rolo uma das tiras. Sio, por isso,
designadas de «guardas como narrativas embrio-
narias ou narrativas resumidas», uma vez que «a
observagio conjunta destes elementos paratex-
tuais permite a perce¢ao de uma pequena histéria
ou episédio» (Ramos, 2007, p. 224). Esta ilustra-
¢ao, incluida na edigio portuguesa, nao se repete
no miolo da edi¢io inglesa, pelo que possibilita o
enriquecimento da experiéncia de leitura ao acres-
centar uma micronarrativa.

A folha de rosto ocupa a dupla pégina e estd ilus-
trada com quadros com todas as letras do abecedario
menos o Y, que ¢ representado pelo protagonista a
fazer o pino. J4 tinhamos deparado com esta ilus-
tracdo na edigao portuguesa, no entanto ela nao
existe na edi¢ao inglesa, pelo que, a contar com
as guardas, pode dizer-se que os paratextos ofere-
cem duas ilustragoes adicionais nesta edicao. Da
folha de rosto, para além da ilustragao, constam
as informagdes que ji haviam sido visualizadas na
capa — nome do livro, da autora, subtitulo — e
a chancela editorial. Assim, volta a ser refor¢ada
(duplamente) a relevancia do abecedério no livro,
assim como a figura do protagonista, aqui virado
de frente para o leitor.

How do you feel today?
Strong? Brave? Grumpy?

Today  Feel... 1 an alphabeticol tour of feelings
from adoredito 2222

RN
9 8 " An Alphabet of Feelings
W DUy maoaena moniz

Figura 3 Capa ¢ contracapa de Today I Feel...

O virar da primeira pégina na edi¢ao inglesa tira
proveito de uma certa continuidade que nao existe
na edi¢io portuguesa; os quadros que encheram
a folha de rosto, com o abeceddrio, sao transpos-
tos para a ilustragao da letra A, «Adored>, mas,
desta vez, enquadram os retratos e desenhos do
protagonista — que na edi¢ao portuguesa ilustra-
vam a letra Q, «Querido». A estrutura das duplas
paginas ¢ semelhante nas duas edi¢oes, todavia, na
versdo inglesa, as letras desenhadas com padroes e as
legendas foram ampliadas, reforcando o seu prota-
gonismo (Figura 4). Além disso, a legenda passa a
ser escrita com um tipo de letra tipografado, o que
reduz a harmonia do conjunto; ¢ um tipo de letra
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de formas perfeitas, demasiado carregado, que des-
toa do trago fino, impreciso e delicado da ilustragao
e daleveza da aguarela e da tinta da china.

Grande parte das ilustragdes ¢ igual nas duas
versoes, pelo que sublinhar-se-3o somente as dife-
rengas. Na edi¢do inglesa, a claridade dos fundos
brancos em ambientes exteriores, que haviamos
associado a periodos diurnos ¢ a transmissao de
serenidade, ndo ¢ tao evidente. Logo de inicio, por
exemplo, a ilustracio referente a letra B introduz
um fundo preto, em representaciao de uma noite
estrelada; para além disso, algumas das ilustragoes
que remetem para atividades ao ar livre, como nas
letras E, H, ] e K, mostram um céu em tons de azul
e cinzento, cores ligeiramente mais frias que dao
menos peso aos tons quentes do conjunto, apesar
de estes continuarem a predominar. Na verdade,
este céu azulado ou acinzentado nio existia na edi-
30 portuguesa; em troca, nesta versio, desaparece
o padrio do mar. Esta substitui¢ao de representa-
¢oes em tons de azul, associada a outros aspetos
como a presenc¢a de neve, remete para um clima
mais frio na edi¢ao inglesa. Refira-se, também, que
a alternincia da cor do céu entre o azul e o branco
nas varias ilustragdes que representam atividades
no exterior nao encontra uma explicacio léogica,
pelo que o conjunto se torna menos coerente.

==

[ el g

Daring

Baralhado

Figura 4 Comparagao das paginas de verso das edigoes
portuguesa (a esquerda) e inglesa (2 direita)

Em Today I Feel..., o protagonista surge mais
vezes acompanhado. Se, na edi¢io portuguesa,
i$s0 acontecia somente uma vez € as personagens
estavam sentadas lado a lado, porém a uma dis-
tAncia considerdvel, na versao inglesa, hd um beijo
anunciado na letra D, o protagonista senta-se ao
ombro de um gigante na letra K (com a legenda
«Kind»), hd um abraco apertado que se sugere
materno na letra W e outro entre amigos na letra
X. Em todos os exemplos existe, assim, o contacto
fisico que ndo existira na versio portuguesa. A
expressao facial da personagem adquire também
outros contornos. Em Hoje sinto-me..., s6 parecia
verdadeiramente feliz a fazer o pino na ilustragao
referente a letra Y, ou, quando muito, relaxado
na piscina na ilustra¢ao da letra E. Em Today I
Feel..., a tal expressao de felicidade a fazer o pino
aparece precocemente, como se viu, na folha de
rosto, mas ¢ também visivel nas letcras H, V e W.
Ainda que possa, igualmente, ser sugerida pelos
bracos abertos na ilustragao referente ao E ¢ pelo
abraco na ilustracio a par com a letra X. Esta feli-
cidade parece ser acompanhada por mais intenc¢io
de movimento, nomeadamente no salto da ilustra-
¢ao da letra H, refor¢ado pelo ondulado da capa
de super-herdi, e, novamente, nos bragos esten-
didos e erguidos em «Excited» e «Victorious»,
respeitantes as letras E e V.

Relativamente as perspetivas adotadas pela ilustra-
dora, nesta edigao ha uma que destoa das restantes.
Na letra W, ha um dlose-up tao aproximado que a
cara do protagonista ocupa quase metade da pagina.
Esta opgao faz sentido se atendermos a que angulos
mais fechados promovem a empatia ¢ a criagao de
emocgdes (Sipe, 2001, p. 32), reforcando na mente
do leitor 0 aconchego daquele abrago. Nao obstante,
sublinha-se a dissonAncia com o restante contetido.
Outros aspetos permitem aumentar a variedade em
Today I Feel..., como ¢ o caso de a personagem apa-
recer vestida de modo diferente consoante a ocasido.
Mantém-se a camisola padronizada e as calgas casta-
nho-claras em grande parte das ilustragoes, porém o
protagonista veste gorro, luvas, cachecol e um casaco
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amarelo num dia de neve (letra E) ¢ um pijama ou
uma camisa quadriculada quando fica dentro de
casa a olhar para o exterior (letra J). Na edi¢ao
portuguesa, aparecia também de pijama numa das
ilustragoes (letra D), mas, aplicando os mesmos
critérios, talvez o vestuario devesse ser diferente
na ilustracio que remete para o espago sideral
com a legenda «Jupiteriano». Os sentimentos,
e por extensdo a personalidade, do protagonista
também sofrem modificagdes que promovem
a variedade. Por um lado, h4 um aumento dos
estados de espirito considerados negativos como
«Grumpy» e «Jealous», por outro, hd mais viva-
cidade em termos como «Daring», «Excited» ¢
«Victorious» .

A edigao inglesa termina, tal como a portu-
guesa, com a pergunta «How do you feel
today?»; todavia, a escolha do grafismo ¢ dife-
Neste caso, a pergunta,
recurso, pela primeira vez, a um tipo de letra
caligrafado — ainda assim, em maitsculas e
indiscutivelmente legivel —, surge destacada,
ocupando sozinha a pigina do lado esquerdo.
Do lado direito, repete-se a ilustragao que tinha
sido utilizada na letra S, com a legenda «Strong>».
Assim, 4 pergunta sucede-se uma sugestao, o que
nao acontecia na edigéo portuguesa, que deixava
campos abertos para as diferentes possibilidades de
resposta. Nadupla paginaseguinte, oladoesquerdo
¢ ocupado com a ficha técnica e o lado direito com
a ilustragao do menino a fazer o pino em Y, cen-
trado horizontal e verticalmente na pagina.
Infere-se desta opgao a intengao de fechar um
ciclo, de «alcangar uma resolucao e uma sensagio
de completude» (Sipe, 2001, p. 37), dado que a
mesma ilustragao foi utilizada na pdgina de rosto,
no inicio do livro.

rente. escrita com

Duas edic¢oes, duas experiéncias de leitura

Na esteira da afirmacao de Sipe de que ¢ impor-
tante perceber que todas as escolhas feitas durante
o processo de criacio e editorial trabalham em
conjunto para transmitir um significado e uni-

ficar a experiéncia (2001, p. 27), e diante dos

aspetos identificados concernentes as edi¢oes por-
tuguesa e inglesa, conclui-se que as experiéncias
de leitura serio necessariamente diferentes, pois
estamos diante de duas edi¢des com caracteristi-
cas diferentes.

Face ao tamanho do objeto, por exemplo, a edigao
portuguesa, por ser de menores dimensdes, ¢ mais
intimista, enquanto a edi¢ao inglesa serd preferi-
vel para uma leitura conjunta ou em publico (Sipe,
2001, pp. 24-25). Os materiais da capa e miolo da
edi¢do portuguesa, pelo seu acabamento mate,
textura e cor que foge ao branco puro, criam uma
maior interagao com o leitor ¢ promovem a inti-
midade e o envolvimento com a narrativa.

As capas, guardas e folhas de rosto tém diferengas
significativas e ¢ importante referir como, regra
geral, estes paratextos sio mais uma opgao edi-
torial do que autoral. A capa da edigio inglesa ¢
excessivamente preenchida, ndo s6 com ilustracoes
como com informagao. Nesta edi¢io, considera-se
extremamente relevante reforgar a centralidade do
abecedario, o que ¢ feito novamente na folha de
rosto, enquanto na edi¢io portuguesa essa infor-
magio nio ¢ sequer referida na capa e acaba por
ser subtilmente introduzida na folha de rosto,
com a frase «de A a Z», num tamanho de letra
bastante inferior ao do titulo. Esta introdugao gra-
dual de informagio na edi¢io portuguesa ¢, mais
uma vez, promotora do despertar da curiosidade.
Constata-se, igualmente, duas formas diferentes
de introduzir o titulo: na edigao portuguesa, hi
uma maior preocupagio com a expressao artistica,
tornando a capa visualmente mais atrativa com
prejuizo da legibilidade das palavras escritas; na
ediao inglesa, o titulo, ainda que se procure dar
aentender que foi escrito a mao, apresentaum trago
certo, sem grandes divergéncias entre as letras,
assegurando a legibilidade. Esta preocupagio,
que se supde ser de cariz diddtico, mantém-se no
interior do livro, justificando, assim, a ampliacio
das letras ilustradas com os padroes ¢ a modifi-
cagao do tipo de letra para legendar a emogao ou
sentimento. Por fim, ainda na capa e lombada,
denota-se a inteng¢ao, na edicao inglesa, de fazer
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sobressair a presenca do protagonista — na capa,
aparece um pouco ampliado e numa posicao ligei-
ramente mais destacada, na lombada, apenas a
edi¢do inglesa reforca essa presenca; nao serd despi-
ciendo que o protagonista seja uma crianga, o que
automaticamente insere o livro-dlbum em questao
na categoria de livros infantis. Acrescente-se, tam-
bém, o facto de, na folha de rosto da edi¢ao inglesa,
a crianca aparecer de frente, havendo uma pri-
meira apresentagao ao leitor, enquanto na edigao
portuguesa, permanece de costas. Mais uma vez, na
versio original, hd um compasso de espera até ser
revelada toda a informagio, intrigando o leitor e
mantendo-o interessado no desvelar do contetido.
Faca-se um aparte a criatividade e versatilidade da
autora, que, nestas quatro primeiras ilustragées
(duas em cada versdo), apresenta a personagem
de cécoras, em bicos dos pés, de gatas e a fazer o
pino. E legitimo questionar se as opgoes paratex-
tuais da edi¢do inglesa subestimam a capacidade
do leitor para interpretar subentendidos e limitam
as suas opgoes, nao sé pelo exagero de informagao
paratextual e garantia excessiva de legibilidade ja
mencionados, que prejudicam a componente
artistica, como pela sugestao de resposta a per-
gunta «How do you feel today?»

Ficou demonstrado, igualmente, que Zoday I
Feel... ¢ de certo modo enriquecido e apresenta
mais variedade, em diversos aspetos. Refira-se,
por exemplo, as ilustracoes adicionais nos elemen-
tos paratextuais e o facto de, ao longo do livro,
serem apresentados mais padroes diferentes — na
edicao portuguesa, ha a repeti¢ao do fundo mari-
timo nas letras D e G e a utiliza¢io de quadros nas
letras Q e Y. Por outro lado, alguma dessa varie-
dade enfraquece a coeréncia e consisténcia da
unidade da obra, em aspetos como a representa-
¢ao do exterior, o vestudrio da personagem (uma
vez que a sua repeticao em todas as ilustragdes o
torna uma marca distintiva) ou mesmo os angu-
los de visualizagao propostos ao leitor. A coeréncia
e a harmonia perdem-se também na alternincia
entre tipos de letra caligrafados ou tipografados,
nio sendo facil de justificar a opgao pela pergunta
escrita & mao em trago fino nos paratextos finais.

A personagem, por sua vez, tem algo a ganhar com a
diversidade. Do ponto de vista relacional, surge mais
vezes acompanhada, havendo um contacto fisico
com outras personagens que nao existe na edi¢ao
portuguesa; além disso, o adjetivo «Sozinho» desa-
pareceu, o que confirma esta perce¢io. Continua a
ser uma crianga calma, paciente, serena — uma ima-
gem que dificilmente desapareceria atendendo as
técnicas de ilustragaio —, porém na edigio inglesa
¢ mais alegre e transmite mais vivacidade. Essa per-
cegio constroi-se, por exemplo, através do contraste
da representagio de «Heroico» nas duas versoes:
na edi¢do portuguesa, o menino estd a tentar salvar
um animal, todavia a sua expressao corporal indica
um movimento lento; na edigio inglesa, o prota-
gonista finge ser um super-herdi e ¢ representado
durante um salto descendente com uma capa a esvoa-
car, havendo uma proje¢ao de maior dinamismo. As
restantes manifestagoes de alegria depreendem-se
das expressoes faciais ¢ corporais ja analisadas, mas
também da componente textual do livro. No polo
oposto, adjetivos que remetem para emogoes cono-
tadas negativamente como «Grumpy» ¢ «Jealous»
tornam a personagem mais realista (ainda que, tal
como «Revoltado», sejam sugeridas de um modo
ligeiro), permitindo que esta se mova num espetro
mais amplo de estados de espirito.

Consideragoes finais

Através da comparagio de duas edigoes diferentes de
uma obra, pudemos constatar a relevincia dos para-
textos e das escolhas editoriais para a percegio global
da mesma. Na edi¢ao inglesa, hd uma maior preocu-
pacdo com a legibilidade e com o esclarecimento do
contetdo, em prejuizo da componente artistica do
objeto. Na edi¢ao portuguesa, ¢ percetivel o privilé-
gio concedido a harmonia da unidade da obra, que
se infere, em primeira instincia, pela utilizagao ao
longo do livro do mesmo tipo de letra caligrafado e
com traco fino e delicado, que, nao por acaso, estd em
harmonia com as técnicas de ilustracao. Estas op¢oes
indiciam dois modos distintos de olhar para a lite-
ratura infantil ¢ a sua comercializacio. Face as trés
vertentes consagradas nos livros para a infancia que
abarcam leituras plurais — qualidade estética, visual
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e literaria, ludicidade e formatividade (Ramos, 2012,
p- 18) —, para este caso concreto, o mercado edito-
rial inglés parece valorizar a componente educativa,
enquanto o mercado editorial portugués nao abdica
da dimensao estética, reconhecendo ao leitor compe-
téncias de interpretagio artistica.

As variagoes introduzidas pela autora na edigao
inglesa desempenham também um papel fundamen-
tal na concecao de diferentes experiéncias de leitura.
A variedade de fundos, a existéncia de pelo menos
uma ilustragio com um 4angulo muito fechado, a
mudanca de vestudrio, entre outros criam uma nova
dinAmica; poderiamos falar numa representagao
mais rica, porém a perda da harmonia do conjunto
ndo pode ser desprezada. Na realidade, a delicadeza
da aguarela, a placidez das cores pastel ou as formas
detalhadamente ilustradas eram totalmente conso-
nantes com uma certa tranquilidade e estatismo, que
sao quebrados com as variagoes. O mais relevante é de
facto 0 modo como as duas edi¢oes transmitem perce-
coes diferentes acerca da crianga, como se se tratasse
de duas pessoas distintas. Neste caso, nao obstante a
perda da harmonia do conjunto ¢ da relagio estreita
entre as técnicas utilizadas e o significado do que ¢
representado, a edi¢ao inglesa salvaguarda a verosi-
milhanga a0 tornar a personalidade do protagonista
mais realista, o que, em ultima instincia, aumenta
o sentimento de identificacio do leitor. As crian-
cas podem ser sossegadas, pacientes e meigas, mas ¢
também expectavel que fiquem rabugentas, que se
zanguem ou que chorem de vez em quando.
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