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RESUMEN

La intertextualidad desempena un papel destacado del universo del discurso de
todo texto. Este rasgo, presente en todas las culturas, goza de una preeminencia
especial en la tradicién literaria china y plantea, por lo tanto, especiales dificulta-
des para los traductores que trabajan con esta lengua desde una tradicién textual
tan alejada, en principio, como la espaiola. El presente trabajo propone un andlisis
pormenorizado de las principales dificultades que se derivan de la relacién entre
intertextualidad y traduccidn, a partir de la incidencia de las éperas modelo en la
novela Duro como el agua, del escritor chino Yan Lianke. Para ello, inicialmente,
contextualiza la novela desde el punto de vista de la intertextualidad, visible tanto
en la trama como en el estilo de la obra, y luego, disecciona y aporta ejemplos
de las estrategias empleadas en su traduccidn, que muestran una combinacién de
clementos conservadores e innovadores. De esta manera, el escrito aporta pruebas
empiricas de la relacién entre intertextualidad y traduccién literaria en la com-
binacién chino-espafiol, mediante el planteamiento de un marco de analisis que
abunda en una concepcién de la traduccidon como un espacio de confluencia y
divergencia de tradiciones textuales.

Palabras clave: intertextualidad, literatura china, traduccién literaria, estrategias
de traduccidn, Yan Lianke, Duro como el agua

ABSTRACT

Intertextuality plays a prominent role in the universe of discourse of any text.
This feature, present in all cultures, enjoys special pre-eminence in the Chinese
literary tradition and therefore poses specific challenges for translators working
with this language from a textual tradition as distant as the Spanish one. In this
paper, we put forward a detailed analysis of the main challenges arising from the
relationship between intertextuality and translation, based on the incidence of
model operas in the novel Hard Like Water by Chinese writer Yan Lianke. To do
this, it initially contextualises the novel following an intertextuality approach, vis-
ible both in the plot and in the style of the work, and then dissects and provides
examples of the strategies employed in its translation, which show a combination
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of conservative and innovative elements. In this way, the paper provides empiri-
cal evidence of the relationship between intertextuality and literary translation
in the Chinese-Spanish combination, by proposing a framework of analysis that
abounds in a conception of translation as a space of confluence and divergence of
textual traditions.

Keywords: intertextuality, Chinese literature, literary translation, translation
strategies, Yan Lianke, Hard Like Water

RESUME

L’intertextualité joue un réle prépondérant dans I'univers discursif de tout texte.
Cette caractéristique, présente dans toutes les cultures, jouit d’une prééminence
spéciale dans la tradition littéraire chinoise et pose donc des difficultés particu-
lieres aux traducteurs qui travaillent avec cette langue 4 partir d’une tradition
textuelle aussi éloignée, en principe, que celle de I’Espagne. Cet article propose
une analyse détaillée des principales difficultés découlant de la relation entre Iin-
tertextualité et la traduction, 4 partir de I'incidence des opéras modeles dans le
roman Dur comme ['eau de I'écrivain chinois Yan Lianke. A cette fin, il contex-
tualise d’abord le roman du point de vue de Iintertextualité, visible 4 la fois dans
I'intrigue et dans le style de I'ceuvre, puis diss¢que et fournit des exemples des
stratégies employées dans sa traduction, qui montrent une combinaison d’él¢-
ments conservateurs et novateurs. De cette manitre, I'article fournit des preuves
empiriques de la relation entre I'intertextualité et la traduction littéraire dans la
combinaison sino-espagnole, en proposant un cadre d’analyse qui abonde dans
une conception de la traduction comme un espace de confluence et de divergence
des traditions textuelles.

Mots clef : intertextualité, littérature chinoise, traduction littéraire, stratégies de
traduction, Yan Lianke, Dur comme ['ean

REsSuMO

A intertextualidade tem um papel de destaque no universo do discurso de qualquer
texto. Essa caracteristica, presente em todas as culturas, goza de uma preeminéncia
especial na tradicio literaria chinesa e, portanto, apresenta dificuldades especiais
para os tradutores que trabalham com esse idioma a partir de uma tradicao textual
tio distante, em principio, quanto a espanhola. Este artigo propoe uma andlise
detalhada das principais dificuldades decorrentes da relagao entre intertextualida-
de e tradugio, com base na incidéncia de éperas-modelo no romance Duro como
a dgua, do escritor chinés Yan Lianke. Para tanto, inicialmente contextualiza o
romance do ponto de vista da intertextualidade, visivel tanto no enredo quanto
no estilo da obra, e depois disseca e fornece exemplos das estratégias empregadas
em sua tradugio, que mostram uma combinagio de elementos conservadores e
inovadores. Dessa forma, o artigo fornece evidéncias empiricas da relagao entre
intertextualidade e tradugio literdria na combinacio chinés-espanhol, propondo
uma estrutura de andlise que abunda em uma concepgio de tradugio como um
espaco de confluéncia e divergéncia de tradigoes textuais.

Palavras chave: intertextualidade, literatura chinesa, traducio literaria, estraté-
gias de tradugio, Yan Lianke, Duro como a dgua
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Introduccion

Los estudios de traduccién llevan décadas abor-
dando la labor traslaticia desde un prisma cada
vez mas abarcador, que contempla multiples con-
textos de interaccidon entre culturas, tradiciones
literarias y disciplinas, y que expande la traduccién
més alld de la nocién tradicional de reproduccién
en un codigo distinto. Este acercamiento, hetero-
géneo y dindmico por naturaleza, ha llevado en
uno de sus giros de mas hondo calado a propugnar
que no se traducen palabras ni textos, sino cultu-
ras (Lefevere y Bassnett McGuire, 1990).

Uno de los escenarios en los que esta interaccién
textual y cultural se hace especialmente patente
es el denominado “universo del discurso”, defi-
nido por Lefevere (1992, p. 87) como el conjunto
de objetos, conceptos o costumbres pertenecien-
tes al mundo del autor del texto original, ademas
del lenguaje en el que estd expresado. Las alusio-
nes a personajes, acontecimientos y realidades, o
la connotacién de determinadas palabras o expre-
siones, plantean desafios y disyuntivas a quienes
acometen la tarea de traducir un texto, indepen-
dientemente de su tipologia, y han de elegir entre
conservar las evocaciones originales, pese a las
dificultades de comprensién que puedan plantear
a una nueva audiencia, o adaptarlas, alterando en
mayor o menor medida —y atendiendo a criterios
de la mds diversa indole— el universo del discurso
de un determinado original.

En el proceso de recontextualizacién que opera
en la traduccién (House, 2006), las relaciones
contextuales y los elementos constitutivos de ese
universo del discurso plantean desafios nada des-
denables, sobre todo cuando el trasvase se realiza
a partir de lenguas consideradas distantes, desde el
punto de vista tanto tipolégico como genealdgico
o cultural, como pueden ser el chino y el espa-
fiol. Balcom (2006) refiere la especial dificultad
que supone trasladar el contexto en la traduc-
ciéon de textos literarios chinos modernos que
no tienen por qué plantear especiales obstaculos

a nivel léxico. Ramirez Bellerin (2004, pp. 91-96

y 197-215) cita expresamente las dificultades trasla-
ticias asociadas al léxico chino para el que no existe
un equivalente exacto, a los términos simbélicos
con una carga connotativa especial y a las alusiones
a otros textos (o intertextualidad). Wang (2016,
p- 67) subraya la gran carga cultural de los textos y
la intertextualidad entre las dificultades especificas
que entrafa la traduccién literaria del chino al espa-
fiol. Rovira-Esteva y Tor-Carroggio (2020) dan
cuenta del especial tratamiento de la intertextuali-
dad, mediante el uso de notas a pie de pagina, en sus
traducciones a espafol y cataldn de la obra Diarios
del Sihara, de la escritora Sanmao. En otro estudio,
Yang y Wang (2023) abordan las dificultades de la
relacién entre intertextualidad y traduccién (en este
caso, en la combinacién chino-inglés), a partir de la

obra del novelista chino Ge Fei (#%3F).

Como parte de ese universo del discurso, todo
texto literario se integra en una tradicién textual
con la que dialoga a diferentes niveles. Los textos
se componen de partes de otros textos, de los que
toman historias, formas de expresioén y significa-
dos, y que hacen que la palabra se defina tanto en
un plano horizontal, en el que se encuentran autor
y destinatario, como en otro vertical, que remite
a un corpus literario anterior o contemporaneo
(Kristeva, 1986). Desde el punto de vista traslati-
cio, la naturaleza intertextual de los textos acentiia
los procesos de descontextualizacion y recontex-
tualizacion que acompanan el traslado de un texto
a un nuevo universo del discurso, en otra lengua,
otra cultura y otro tiempo (Venuti, 2009).

Enlos tltimos afnos, asistimos a una cierta afluencia
de trabajos que se han ocupado de los culturemas
y su traduccion en la combinacién chino-espanol
(Ku, 2006; Lei, 2019; Niu, 2019; X. Sun, 2020).
No son tantos los trabajos, sin embargo, que se han
detenido a examinar la intertextualidad (Hatim y
Mason, 1990; Venuti, 2009), elemento constitu-
tivo del universo del discurso de un texto, como un
desafio traslaticio con peso especifico y punto de
encuentro y desencuentro de tradiciones y géneros
literarios que, en el caso concreto del chino y del
espanol, pueden llegar a distar de forma notable.
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En este sentido, este trabajo busca paliar ese vacio,
al aportar un andlisis pormenorizado de las princi-
pales dificultades que se derivan de las conexiones
intertextuales presentes en la novela Duro como
el agua (Jianying Ru Shui, ("ERELN7K) ), del
escritor chino Yan Lianke (&R}, 1958), asi
como de su vinculacién argumental y estética con
las denominadas “6peras modelo”, género de tea-
tro musical revolucionario que dominé la escena
dramdtica de la Republica Popular China entre las
décadas de los sesenta y setenta del siglo pasado.

A lo largo de las préximas pédginas, inicialmente
ahondamos en la relacién entre intertextualidad y
traduccién, con especial mencién del papel que la
intertextualidad ha desempenado en la tradicién
hermenéutica china. A continuacién ofrecemos
algunos datos del escritor Yan Lianke y un estudio
de la novela Duro como el agua, centrado princi-
palmente en aquellos elementos que invocan, de
manera directa o indirecta, un entramado textual
dramitico determinado con fines tanto narrativos
como expresivos. Por tltimo, aportamos una serie
de ¢jemplos que ilustran las diferentes estrategias
adoptadas en la recontextualizacién en lengua
espanola de dichos elementos intertextuales.

Con este andlisis, que entiende la traduccién
Como un espacio intermedio de negociacion entre
géneros y tradiciones textuales, pretendemos mos-
trar como los contenidos referenciales que arman
el contexto sociopolitico y estilistico de una obra
pueden plantear dificultades especiales en la tra-
duccién literaria, y determinar el uso de una
combinacién de estrategias diversas.

Intertextualidad y traduccién

La intertextualidad, o modo en que unos tex-
tos se relacionan con otros, guarda una estrecha
relacién con el acto de traducir, actividad inter-
textual en esencia, que dota a un texto concreto
de una “vida extendida” en otro espacio y otro
tiempo (Benjamin, 1992). Teorfas postestructu-
ralistas de la traduccién, como la deconstruccién,
han incidido especialmente en un concepto de

la traduccién que, en palabras de Derrida (1985,
p- 189), no reproduce, sino que acompafia y suma,
revocando con ello la nocién tradicional de egui-
valencia y la supeditacion de un texto traducido a
su original (Farahzad, 2009; Littau, 1997; Vidal
Claramonte, 1995, entre otros).

A partir de una idea similar, Hermans (2003)
identifica, ademds, otra suerte de intertextuali-
dad propia de la traduccién, que se desprende del
amplio abanico de interpretaciones que pueden
activarse en un mismo original y, como conse-
cuencia, de las multiples decisiones que pueden
adoptar quienes lo traducen. Este tipo de inter-
textualidad, que asocia las distintas traducciones
de un mismo original —y que tiene su mas claro
reflejo en los clasicos literarios—, pone de mani-
fiesto, segun este autor, el cardcter plural de la
traduccion y la intervencion activa de los traduc-
tores como autores de significados.

Por tltimo, el texto traducido configura un esla-
bén mas en esta red de significados e inicia su
propia urdimbre de interconexiones dentro del
tejido textual de la cultura meta, dotado de una
idiosincrasia sociocultural propia (Sakellariou,
2015).

Farahzad (2009) diferencia entre intertextuali-
dad intralingiiistica (relacién entre un prototexto
u original, y otros escritos en su misma lengua)
e interlingiifstica (relacién entre un prototexto
u original, y un metatexto o traduccion). Venuti
(2009), entretanto, identifica tres tipos de relacio-
nes intertextuales, intimamente entrelazadas, que
operan en la actividad traslaticia: 1) entre el texto
extranjero y otros textos; 2) entre el texto extran-
jero y su traduccién, y 3) entre la traduccién y
Otros textos.

Llegados a este punto, conviene aclarar que el
marco de nuestro analisis no descansa sobre las
consideraciones ontoldgicas que contemplan la
traduccidén como una actividad intertextual en si
misma, sino sobre una concepcion de la semid-
tica textual que relaciona un original dado con un
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corpus que lo antecede y determina. Estas cone-
xiones, materializadas en tropos, narraciones,
temadticas, estructuras discursivas, alusiones, citas
directas, etc., trascienden los limites tradicionales
del texto sobre el reconocimiento de la existen-
cia de un significado rastreable entre intertextos
(Allen, 2000). Asimismo, lejos de limitarse a una
simple alusién, cumplen una funcién intencio-
naday condicionan, por lo tanto, la interpretacién
y la traduccién de los textos (Hatim y Mason,

1990, p. 120 y ss.).

La novela Duro como el agua —titulo que encierra,
en si mismo, una referencia intertextual al Libro del
curso y de la virtud (o Dao De Jing, (GEFEZ) ),
clasico del taoismo chino, atribuido a Laozi— se
inicia con una reflexiéon de su protagonista, Gao
Aijun, que antes de ser ¢jecutado hace repaso de su
vida. Ya en el primer parrafo, el lector se topa con
el siguiente pasaje:

[Ejemplo 1:]

FETRAT 7 IR Mg, TR R R,
IS, WEMTRE, e, KA,
w5 B BH A o Il R M 5 — o, VE B 2 H
TR, Wl MBI A, THAR
BN M. o 20X, Pk, ARAE
R s WA, R B R O
(Yan, 2013, p- 1)

La muerte asfixia mis pensamientos. Lo tinico que
puedo hacer es armarme de valor, dirigirme al campo
de ¢jecucion y recibir las balas; cruzar con la moral
alta, riéndome de la vida y de la muerte, el puente
que separa la luz y la oscuridad. Anres de partir bebo
el vino que me tiende madre. Mi cuerpo rebosa coraje
y fortaleza. Hatoyama me tiende una invitacion para
‘estrechar nuestra amistad’. Mil copas, diez mil copas de
vino estoy dispuesto a aceptar. Asi ha de ser la revolu-
cién. Entregar la vida, luchar a diestro y siniestro hasta
que le rompan a uno los huesos, derramar la sangre
caliente y aceptar de buena gana que le hagan a uno el

cuerpo picadillo. (Yan, 2024, pp. 23-24)

Las frases resaltadas en letra cursiva en la versién
en lengua espanola —y que en el original chino
no estn identificadas con ningun tipo de anota-
cidn, referencia o diferenciacién tipografica— se
corresponden con una cita exacta de La linterna

roja (Hong Deng Ji, (£L4Tic) ), la épera de
género revolucionario (también conocidas como
“bperas modelo”) més representativa de la China
maoista (Gonzalez Puy, 2005). Estrenada en 1963
y ambientada durante la Guerra de Resistencia
contra Japén (1937-1945), La linterna roja
narra la historia de Li Yuhe, miembro del Partido
Comunista en la clandestinidad que combate con-
tra el invasor, aqui representado por el personaje
de Hatoyama, comandante de una brigada policial
japonesa.

Las 6peras modelo nacieron como un intento de
renovar y actualizar el repertorio de las 6peras
tradicionales, y sobre todo de la conocida como
“Opera de Pekin” (jingju, W), considera-
das decadentes y alejadas de la realidad politica
y social de la republica popular. Impulsadas por
Jiang Qing (1914-1991), cuarta esposa de Mao
Zedong, bebian de los postulados que el dirigente
chino fijé en el Foro de Yan’an de 1942, y que se
resumian en la puesta de toda creacion artistica al
servicio delarevoluciény susideales. La consolida-
cién del género se produjo en el marco del Festival
de Opera Moderna de Pekin, celebrado en 1964,
y que acogié la representacion de La linterna roja,
La aldea Shajiabang (Shajiabang, (VYLD ),
La conquista de la Montasia del Tigre (Zhi Qu
Wei Hu Shan, (BB )y Asalto al regi-
miento del tigre blanco (Qixi Baihutuan, {#7%%
HER]) ) (Mittler, 2003). Mas tarde, el nimero

oficial de éperas modelo se fijarfa en once.

Desde un punto de vista formal, el género incor-
poraba caracteristicas de la tradiciéon china de
musica teatral y, mds concretamente, de la cono-
cida como “6pera de Pekin”, al tiempo que
desarrollaba una idiosincrasia propia, lo que hacia
que resultara familiar y, a la vez, novedosa (Dai,
2016). Frente a las temdticas cldsicas, inspiradas en
dinastias lejanas, las 6peras modelo relataban his-
torias ambientadas en las gestas revolucionarias
de la China maoista. Las composiciones arque-
tipicas de la dpera de Pekin se vieron igualmente
ampliadas; la orquestacion se diversificd y actua-
liz6 para incluir instrumentos occidentales junto
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a los tradicionales chinos; y la musica vocal se puso
al servicio de la trama. Entre otras innovaciones
importantes, cabe destacar el hecho, nada baladi
desde el punto de vista traslaticio, de que las épe-
ras modelo se escribieron en lengua verndcula y
siguiendo una métrica libre, no constrenida a los
patrones de sicte o diez caracteres propios de la

dpera de Pekin.

En palabras de Ludden (2013, p. 429), la 6pera de
Pekin se convirtié en uno de los productos en los
que los esfuerzos por transformar la cultura china
tradicional fueron mds vehementes, en especial
durante la Revolucién Cultural, o Gran Revolucion
Cultural Proletaria, periodo convulso y andrquico
que sacudi6 la sociedad y la politica de la Reptiblica
Popular China, y que abarca entre 1966 y el ano
de la muerte de Mao Zedong, en 1976. Conviene
sefialar, no obstante, que los episodios de violencia
mds graves se presentaron en los primeros afos de
este periodo, entre 1966 y 1968 (MacFarquhar y
Schoenhals, 2009).

El nuevo género formaba parte de las denominadas
“obras escénicas modelo” (yangbanxi, (FERRZK) ),
una etiqueta bajo la que se incluyeron, ademas, cua-
tro ballets, dos sinfonias y dos composiciones para
piano. En linea con la vocacién de difundir la cul-
tura al pueblo, las obras modelo trascendieron el
espacio fisico de los teatros y sus representaciones
se llevaron a las fabricas, a las escuelas o a las zonas
rurales, por lo general a través de companias de afi-
cionados. En una atmésfera ultraizquierdista, en la
que la creacidn artistica estuvo fuertemente con-
dicionada, la preponderancia de las obras modelo
fue tal que en la época se bromeaba con que
“ochocientos millones de personas han visto ocho
especticulos™ (Moreno-Arrones Delgado, 2022).
A esto sumamos el hecho de que sus argumen-
tos se adaptaron a multitud de formatos (cdmics,

1 En referencia a los ocho titulos iniciales catalogados como
obras escénicas modelo, y que inclufan cinco dperas, dos ballets
y una sinfonfa. El nimero de obras escénicas modelo oficial-
mente reconocidas al término de la Revolucién Cultural en
1976 serfa de 19 (Ludden, 2013, p. 129).

peliculas, libros...), por lo que el alcance real de las
tramas y los personajes fue atin més amplio.

En definitiva, y pese al declive que el género expe-
rimenté tras la Revolucién Cultural, las éperas
modelo presentan formatos, temdticas, férmulas
discursivas, personajes y argumentos con los que el
publico chino estd muy familiarizado, incluso en
la actualidad (Dai, 2016; Ludden, 2013; Mittler,
2003, 2016). Conviene, ademds, mencionar que si
bien las éperas modelo estan muy lejos de copar
los escenarios, como ocurrid en otros tiempos, se
siguen representando y recuperando bajo nuevos
formatos que recogen la retérica visual y textual
del repertorio original de la Revolucién Cultural.
Se afiade a esto el hecho de que muchas de las arias
de estas dperas se han convertido en canciones
populares (Ludden, 2013), que se cantan con asi-
duidad en galas y espectaculos televisivos.

Frente a esto, los personajes, las situaciones, los
argumentosy, en general, la estética que caracterizd
la musica teatral de la Revolucién Cultural resul-
tan por completo desconocidos para un publico
de habla hispana. Volviendo al Ejemplo 1, si bien
la audiencia del texto original sabra identificar e
interpretar sin duda las referencias a un intertexto
que ha gozado en la época en la que Yan Lianke
ambienta su novela de una relevancia primor-
dial, podemos afirmar sin riesgo a equivocarnos
que la capacidad del lector del texto traducido de
reconocer € interpretar correctamente la misma
referencia serfa muy limitada, pese a que el inter-
texto extranjero cuenta con dos traducciones a
espanol (Gonzéilez Puy, 2005; Moreno-Arrones
Delgado, 2022). Independientemente de las
equivalencias, distan en gran medida el estatus y
alcance de cada uno de estos intertextos en sus res-
pectivos contextos de origen y llegada (Hong Deng
Ji, {ZLATE) , en chino; La linterna roja, en
espanol) y, como consecuencia, la relacién inter-
textual se diluye en el extremo de la recepcién de
la obra traducida.

Lareferencia que citamos en el Ejemplo 1 no cons-
tituye un ejemplo aislado. La narracién de Duro
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como el agua esté atravesada de principio a fin por
alusiones, explicitas e implicitas, a otros textos
considerados candnicos en la época en la que estd
ambientada y que determinan el lenguaje revo-
lucionario que caracteriza toda la obra (Chen,
2021). Dos de las muchas referencias que recorren
el texto las encontramos en el Ejemplo 2, en el que
las palabras que la version en lengua espafola des-
taca en letra cursiva nos remiten, respectivamente,
a un conocido eslogan de la Revolucién Cultural
y a unos versos de Mao Zedong;:

[Ejemplo 2:]

THEFTHT, TEERAKRE. 5 KM
A IEFE N — A LB E R AR N KR
IF ) 28 38T 1 17 SR B AR [-1o DUEEIING 27K
&, HMEGRE#. HEesk, BERE
RE D R A0 XA e s 5 (1) AL L X VR B
(Yan, 2013, p. 41)

Diez mil rayos crean un nuevo mundo, el viento del
este dispersa las nubes. Bajo la gran bandera de Mao
Zedong, el mundo abre hoy una nueva era de su his-
toria [...]. Todos los océanos rugen mientras las nubes
se enfurecen. Todas las tierras rocosas se deleitan en las
tormentas. El estandarte del pensamiento de Mao
Zedong ondea al viento all4 donde queramos dirigir
la mirada. {Fl torrente de la revolucién arremete con

fuerza! (Yan, 2024, p. 95)

Ademads de este tipo de referencias textuales, los
personajes de Duro como el agna componen poe-
mas que imitan a los del presidente Mao, y ensayos
laudatorios en los que ensalzan a las principa-
les figuras del pensamiento socialista; redactan
documentos de indole politica, o se saludan con
esléganes que exhortan a acabar con reacciona-
rios, capitalistas y revisionistas. Dentro de ese
corpus de textos politicos y artisticos que inspira
la novela, las éperas modelo desempefian un papel
destacado. Su influencia se puede rastrear en per-
sonajes, argumentos y elementos retéricos.

Para continuar con el ejemplo de La linterna roja,
los paralelismos entre el protagonista y narrador
de Duro como el agua, Gao Aijun, y el héroe de la
citada 6pera, Li Yuhe, son claros. Las comparacio-
nes entre ambos personajes se explicitan a lo largo

de toda la novela, que intercala citas textuales de
la 6pera modelo en momentos claves de la trama,
y coinciden, muy especialmente, en el aciago des-
tino al que uno y otro personaje han de hacer
frente “en nombre de la revolucién”

No podemos pasar por alto, como explica Kao
(1985), la existencia en la tradicién hermenéutica
china de una forma distintiva de intertextualidad
que consistirfa en la emulacién de textos cané-
nicos, y cuyos primeros ejemplos se remontan al
Periodo de Primavera y Otofio (770-476 a. n. e.).
Este patrén de creacion textual, basado en la asi-
milacién de modelos anteriores y en la posterior
reproduccién a partir de un pre-texto, sobre el que
se insertan innovaciones y variaciones, ha sido tan
generalizado a lo largo de la historia china que la
identificacién de influencias, fuentes y referencias
constituye una parte fundamental de la investi-
gacién en literatura china, atin en nuestros dias.
Dentro de las muchas férmulas que la intertex-
tualidad puede adoptar, Kao cita la insercién de
pasajes de un texto anterior, que se subordinan a
un nuevo texto y pasan a hacer parte de la estruc-
tura mental de los personajes de este segundo
texto (p. 9). Ademds, este mismo autor identi-
fica la transferencia de motivos, topos o patrones
argumentales abstractos como forma distintiva
de intertextualidad (p. 19). La tradicién textual
china y su reiterativo uso de la intertextualidad
aportan, por tanto, numerosos ¢jemplos de coémo
un determinado texto se puede relacionar con un
sistema de cddigos y convenciones textuales para
adoptar nuevas formas.

En la siguiente seccién abordamos algunos de esos
cddigos y convenciones textuales, a partir de una
serie de ejemplos que, consideramos, ilustran los
diferentes modos en los que Yan Lianke se sirve
de la intertextualidad para armar el lenguaje y el
estilo de Duro como el agua.

Yan Lianke y Duro como el agua

Yan Lianke, nacido en Henan, 1958, es uno de los
escritores contemporaneos mas reputados de las letras
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chinas. Ha recibido distinciones de enorme pres-
tigio, de entre las que destacan el Premio Franz
Kafka, el Premio Lu Xun, el Premio Lao She, el
Suefio en el Pabellén Rojo o el Newman Prize
for Chinese Literature. Fue, en 2021, uno de los
primeros doce escritores extranjeros que ingre-
saron en calidad de miembros honorarios en la
Royal Society of Literature del Reino Unido,
reconocimiento que compartié con autores de
la talla de Ngagi wa Thiongo, Annie Ernaux,
Amin Maalouf o Javier Marfas (Royal Society of
Literature, 2021). Ha sido, ademds, nominado
finalista de otros premios de notable alcance,
como el Princesa de Asturias de las Letras, el
Man Booker International Prize, el Independent
Foreign Fiction Prize o el Man Asian Literary
Prize (The Susijn Agency, s. f.). En circulos lite-
rarios se lo considera uno de los escritores chinos
con mids posibilidades de hacerse con el Premio
Nobel de Literatura, después de que ya lo obtu-
viera Mo Yan (S. Sun, 2015; Xue, 2021).

Su obra ha sido ampliamente traducida a otros
idiomas. Segtin datos de Tor-Carroggio y Rovira-
Esteva (2021), Yan Lianke es el tercer novelista
chino mas traducido en Espana hasta 2020, solo por
detrds de Mo Yan y Luo Guanzhong (este tltimo,
con traducciéon mediada del inglés). Entretanto,
la base de datos “La literatura china traducida en
Espafa” recogia, a mediados de 2024, un total de
12 titulos suyos, entre los que se incluyen obras en
espafol, cataldn y euskera (Rovira-Esteva e al.,
2019), circunstancia esta muy poco habitual en
la narrativa china contempordnea traducida en
Espana.

Su trabajo, y muy especialmente su narrativa de fic-
cién, ha despertado un notable interés académico
tanto dentro como fuera de China y ha sido objeto
de exhaustivos andlisis, dedicados a examinar la
tematica, el lenguaje, el estilo narrativo o el compro-
miso politico (Cao ez 4l., 2020; Fisac, 2015, 2018;
Leung, 2011, 2016; Lin, 2013; Moratto y Choy,
2022; Tsai, 2011; Walsh, 2022, entre otros). Xue
(2021) destaca que la recepcién de su obra tradu-
cida al espafiol se ha centrado mds en cuestiones

politicas, como la censura, o en el estatus del pro-
pio escritor, frente a la critica china, que tiende a
poner de relieve valores literarios. Leung (2011,
p- 73) ha definido su prosa como una literatura
comprometida, y ha destacado la valentia poli-
tica del escritor, su faceta humana y su incansable
busqueda de nuevas formas de describir el espacio
rural chino. Fisac, entretanto, insiste en sefalar
su compromiso “con la literatura, con la defensa
de la dignidad de las personas y con los tiempos
que le ha tocado vivir”, o “su capacidad para narrar
y descomponer el tejido social de China” (2015,
pp- 92-93).

Duro como el agua se publicé originalmente en
el afio 2001, en un marco de censura blanda,
flexible y vaga, que permiti6 su distribucién en
China, y tuvo una buena recepcién por parte
de la critica (Yan, 2016). Poco después de ver la
luz, no obstante, la obra serfa denunciada ante
el Departamento de Propaganda del Partido
Comunista y la Administracion General de
Prensa y Publicaciones, por violar los principios
comunistas y la moral publica. El resultado de esta
denuncia fue la prohibicién de toda forma de pro-
mocién, aunque no se impidid su publicacién (8.
Sun, 2015). La edicién en espaol, de cuya traduc-
cidn es responsable la autora del presente articulo,

ha corrido a cargo del sello editorial Automética
(Yan, 2024).

La novela, primera de la conocida como “serie
de Balou™ (Z. Wang y Xiao, 2013), supuso un
punto de inflexion en la obra de Yan Lianke, que
comienza, a partir de este titulo, a transitar por
caminos experimentales que explotan el absurdo
(Chan, 2022, p. 178; Song, 2016, p. 645). Duro
como el agua constituye, por tanto, una obra de
transicion, que con el tiempo acabaria derivando
en un estilo propio que el autor ha venido a lla-
mar “realismo espiritual’, y que explora elementos

2 Conjunto de obras que se desarrolla en la region ficticia
conocida como sierra de Balou (#£#%), patria literaria en
la que Yan Lianke proyecta las condiciones e idiosincrasia
de su tierra natal, en la provincia de Henan (Wang, 2022).
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relacionados no con la realidad aparente y tangi-
ble, sino mds bien con una verdad subyacente que
ahonda en las profundidades del espiritu humano
y revela verdades no visibles, a veces contrarias a
toda légica.

Duro como el agua narrala historia en primera per-
sona de Gao Aijun, joven soldado desmovilizado
en plena Revolucién Cultural, que regresa a su tie-
rra natal con la intencidn de convertirse en héroe
y lider de la revolucién. Alli inicia una enardecida
relacion adultera con Xia Hongmei. Las furti-
vas citas de la pareja se ven instigadas por el ardor
revolucionario, mientras que este ardor se nutre, a
su vez, de sus apasionados encuentros. A medida
que avanza el desenfreno amoroso, la fiebre revolu-
cionaria de Gao Aijun y Xia Hongmei deviene en
violencia, enfrentamientos politicos y una lucha
descarnada por el poder, hasta el fatidico final que
acaece cuando el clima politico cambia y los exce-
sos de la pareja son expuestos y denunciados.

La critica especializada ha celebrado la capacidad
de Yan Lianke para narrar de manera original y
provocadora algunos de los episodios mas oscu-
ros de la historia china desde que se proclamara
la republica popular en 1949 (Lovell, 2012). El
contexto sociocultural, mis que un mero esce-
nario, hace parte distintiva del estilo literario de
este autor, y la obra que aqui analizamos no es una
excepcion. Sobre la premisa argumental arriba
descrita, Yan Lianke construye un relato mordaz
e incisivo de la Revoluciéon Cultural, valiéndose,
como herramienta primordial, de la incidencia de
la revolucién en el lenguaje (Cao ez 4l., 2020).

Asi pues, uno de los aspectos que hacen de esta
novela una obra excepcional dentro de esa suerte
de subgénero literario que ha examinado y narrado
los traumas y las heridas de la Revolucién Cultural es
el hecho de que la contextualizacion histérica que el
autor va tejiendo no se sustenta tanto sobre alusiones
a la realidad del momento (personajes, aconteci-
mientos o vivencias), sino a partir, por encima de
todo, del lenguaje de la época y de alusiones a sus
textos: Operas modelo, novelas revolucionarias,

manifiestos politicos, citas del idolatrado précer,
esléganes...

La segunda particularidad que merece la pena des-
tacar es que el resultado de ese uso del lenguaje
revolucionario y sus textos es una obra satirica.
Yan Lianke consigue narrar una experiencia colec-
tiva trdgica a modo de comedia, subvirtiendo los
cénones del realismo socialista (Z. Wang y Xiao,
2013). Gracias a ello, la apuesta literaria y estética
sobresale por encima de consideraciones docu-
mentales. Asi, Duro como el agua es mucho mis
que una novela ambientada en la Revolucién
Cultural; es una obra audaz, que urde la trage-
dia con ironfa y con resonancias de las obras que
dominaron la escena literaria y artistica de la
Revolucién Cultural; se sitta en la mejor tradi-
cién satirica que explota otros géneros, tiene un
cardcter marcadamente transgresor y tiende a inte-
resarse por cuestiones publicas (Knight, 2004).

Duro como el agua imita y al mismo tiempo
deconstruye las novelas de amor revoluciona-
rias, género arquetipico del realismo socialista.
En su analisis del lenguaje de las novelas publica-
das durante la Revolucién Cultural, Yang (1998)
identifica una alta presencia de expresiones poli-
ticas e ideoldgicas, divididas en siete categorias:
1) terminologia ideoldgica; 2) nombres de orga-
nizaciones politicas; 3) nombres de campanas
politicas; 4) términos que denotan el estatus de
clase; 5) esléganes politicos; 6) citas de Marx,
Lenin, Stalin y Mao, y 7) titulos de documentos
politicos. Todas estas categorias estan presentes, y
con una alta incidencia, en la exaltada narracién
autobiogrifica de Gao Aijun. Asi, en el Ejemplo 3
podemos ver la inclusién de expresiones y esléga-
nes politicos en el contexto de una conversacién
casual:

[Ejemplo 3:]

KEfa e ©IE, #7E LankPyi, Him -
AN, KERTIREIKRAHTF. 460
WP, aamlkataril, 4t
fBARL AL, OO EaLOrE.
TR T REZS, Y ¢ SRS ——AR
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A ? 7 E: ¢ TG ——IRE
SR T 7 e ¢ BRI AT —— RN
WER? 7 % CABAS ——ZFEL,
LEy. " WEEINERMER, HTH
EWT AN CNANRRST ——4, IR
FIMNEEILRH —MH. ” Wity « ‘3
MELRHAKRERM —RELZHIE,
R, B T Y 2 MEA
MRS —— T, .
(Yan, 2013, p. 106)

El aire soplaba rojo, las calles olian a rojo y de la tierra
brotaron flores rojas. El océano y el mar eran rojos, y
rojos eran los montes y los campos. El pensamiento era
rojo; también el corazén, la lengua y las palabras. Siun
tal Zhang se cruzaba con un tal Li, le decia: «Hay que
combatir el individualismo y criticar el revisionismo.
¢Has comido ya?»; alo que el otro replicaba: «Es pre-
ciso aborrar para hacer la revolucidn. Ya he comido>.
Uno: «Tenemos que destruir la propiedad privada en
beneficio de lo piiblico. ;Qué has comido?>». Y el otro:
«Hay que destruir antes de volver a edificar. Lo de
siempre, una sopa de boniato». Cuando uno iba a casa
de otro para pedirle cualquier cosa prestada, empujaba
la puertay decia: «jAl servicio del pueblo! Cunada, ¢te
importa prestarme el cesto de mimbre?». La vecina se
apresuraba a contestar: «Hemos de dar continuidad al
esptritu de Norman Bethune. Cogela, claro. Es nueva,
ten cuidado con ella». Y aquel: «Construyamos
pronto y sin derroche el socialismo. No te preocupes,
gracias, cufiada». (Yan, 2024, p. 202)

Pero, como ya hemos adelantado, ademids de las
novelas del realismo socialista y, méds concreta-
mente, delas publicadasen la Revolucién Cultural,
Duro como el agua bebe de otra fuente fundamen-
tal para comprender y trasladar tanto el universo
del discurso de la novela como el particular estilo
de extensos pasajes del relato: las dperas modelo.
Siguiendo las férmulas de la intertextualidad
recogidas por Kao (1985), y a las que hacfamos
referencia mds arriba, esta relacion queda patente
en la insercién de pasajes de un intertexto (como
sucede con los ejemplos citados de La linterna
roja), pero también en la transferencia de motivos,
tropos y tramas. Asi, cuando Gao Aijun regresa a
Chenggang, su pueblo natal, para hacer volar por
los aires el templo ancestral, rememora un pasaje de
una las arias de la 6pera revolucionaria Batalla en

la lanura (Pingynan Zuozhan, VJFAEER) ),

alterando minimamente algunos detalles —“ene-
. » (] . anl . .
migo’, en lugar del “invasor japonés” del original;
o la referencia al pueblo de Chenggang, en el que
se ambienta la novela, en lugar del “Baolei” de
la épera— para adecuarla a la situacién que estd
viviendo, como se muestra en el Ejemplo 4.

[Ejemplo 4:]

JUR SR AR J e 45 1 Bk b/ 3% 7% 20 2 X B
N/ T 0 BN AT AR A % /AT 3R AT 32
R 5 0 52 Q05 / W A B 9 N 22 B I 75 1R/ gy
AL, B AH L 25 SO B LR /N R %2 i
AR Zad 0 B /E R LT B R H .
(Yan, 2013, p- 248)

En los tltimos dias nos hemos enfrentado al invasor
enemigo en mitad de la planicie / y hemos llegado a
Chenggang, como pez que se adentra en el mar. / El
odiado enemigo es despiadado, / y nos hace sufrir. /
Oigo a los vecinos del pueblo durmiendo tranquilos
en casa. / Ansio el reencuentro, pero temo despertar
a mi madre y a mis hijos. / La seguridad del pueblo
debe estar siempre en nuestros corazones, / sobre mi
cabeza resplandece la luna en el firmamento. (Yan,

2024, p. 431)

De esta manera, los protagonistas rememoran
pasajes de 6peras que reflejan algo parecido a lo
que estdn viviendo, se excitan al oir sus arias o
cuelgan carteles con las imagenes de sus protago-
nistas en el tunel subterrdneo en el que celebran
sus encuentros furtivos.

Sobre todo esto, ¢l elemento més resefiable para
nuestro andlisis es que, en momentos claves de la
trama y a lo largo de extensos pasajes, el relato del
narrador imita el estilo de la musica teatral revolu-
cionaria, con su cadencia lirica, su disposicién en
versos de métrica libre y su tono enardecido, como
vemos en los siguientes fragmentos (Ejemplos 5
y 6), de los que, por motivos de espacio, solo reco-
gemos las primeras lineas. En ellos, el protagonista
Gao Aijun parece declamar —o cantar— cuando
completa el tinel subterrineo que conecta su casa
con la de su amante y cuando presta declaracion
tras ser detenido.
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[Ejemplo 5:]

EHEZEMNTBE TFE——WRZ 4
HEN —BAANES ML EmS A
M —— F AT Sk T4 / e T R ok /BN I XY
F/IEMER SN/ AR R v E 2 HE/ TR
{5/ EBR =2 FE/ B FHE A [...7.

(Yan, 2013, p. 157)

El dfa que concluyd la excavacién del tunel (jqué tiem-
pos revolucionarios aquellos, inolvidables, breves y
bellos!), prendié la luz del techo / y alumbré el lecho /
manos de gigante / 4nimo y coraje / en Chenggang
alteraron el paisaje. / Confianza desmedida / adora-
cién insondable / buscando en el negro cielo / de la
mafana el lucero [...]. (Yan, 2024, p. 289)

[Ejemplo 6:]

RAEFHR—OKME, EaFEtEs,
RAERIA N, FAIRAT L2 FH.
ANEg. ANEN, WAV GEIE LT
KFEE B, Bkl BRe¥EM; iy
IH P ERT, SRR A Em, [ ],
(Yan, 2013, p. 271)

Un sol rojo en el este ha nacido y el espiritu de la
lucha los jévenes han recogido. No tememos al ciclo
ni a la tierra, pero si vuestra linea y vuestros princi-
pios. Podemos enarbolar la bandera roja siempre que
no sigamos esa linea ni esos principios. Los campos
de Dazhai se pueden cultivar, la guarida del tigre se
puede asaltar. La revolucion siempre avanza, la lucha
atin continta [...]. (Yan, 2024, pp. 470-471)

Desde el punto de vista traductoldgico, la mayoria
de las categorias descritas por Yang (1998) —ter-
minologia ideol6gica, nombres de organizaciones o
campanas politicas, términos que denotan el estatus
de clase, esléganes...— no plantean, por si mismas,
especiales dificultades. Las referencias a los intertex-
tos, ya sean citas textuales o alusiones a sus personajes
y tropos, afiaden una capa de dificultad a la labor
traslaticia, en la que abundaremos en breve.

Por tltimo, el recurso narrativo que integra en el
relato pasajes inspirados en la expresividad, proso-
dia y cadencia de las 6peras modelo constituye un
desafio atin mayor, méxime cuando los intertextos
en cuestién y hasta el género en su conjunto resul-
tan por completo desconocidos para la audiencia
del texto traducido.

Analisis: estrategias traductolégicas
e intertextualidad en Duro como el agua

La presencia de elementos relacionados con el uni-
verso del discurso y, en el caso que nos ocupa, con
una tradicién textual reconocible para el lector
original, pero no asi para la audiencia del texto de
llegada, pone en entredicho la traducibilidad de
los textos en su sentido mds tradicional. Dentro
de esta red que relaciona Duro como el agua con
todo un corpus de intertextos (poesia cldsica,
escritos de Mao Zedong, documentos de indole
politica, esléganes, canciones y demds textos
revolucionarios...), las conexiones con las éperas
modelo revisten un especial interés desde el punto
de vista traductoldgico, tanto por su incidencia en
el relato y el estilo narrativo de la obra como por el
reconocimiento general de la dificultad que plan-
tea la traslacién de textos dramdticos cuando las
tradiciones de la cultura de partida y la de llegada
difieren de manera significativa (Bassnet, 1998).
Dicho esto, cabe anotar que las 6peras revolu-
cionarias permean en Duro como el agua de muy
diversas formas y, por tanto, las estrategias que se
han adoptado en uno u otro caso han sido, por
fuerza, también multiples.

Venuti (2009) sitta la traduccién de elementos
relacionados con la intertextualidad en el marco
general del proceso de descontextualizacién y
recontextualizacién en el que se descompone la
traduccién. En la fase de descontextualizacidn, se
pierde resonancia cultural o las connotaciones que
se derivan de las referencias intertextuales. En la
fase de recontextualizacién, yante laimposibilidad
de restituir en una traduccién las resonancias de
los intertextos, los traductores recurren a menudo
al uso de paratextos (notas a pic de pagina, pro-
logos o comentarios), que restauren, al menos
en parte, el contexto cultural del original que se
pierde en la traduccién.

Estas estrategias se corresponderfan con lo que
Lefevere (1992) denomina “decisiones conser-
vadoras” (la reproduccién del original en iguales
o similares términos, con los prefacios o pies de
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pagina preceptivos que compensen los vacios de
informacioén), frente a las “animosas” (o spirited,
segtin el término empleado por el autor, guiadas
por la adaptacion y actualizacién del original).

Fuera del texto, la traduccién emplea elemen-
tos periféricos o paratextuales (Gil-Bardaji ez 4/,
2012). Lanovelaestd precedida por un prélogo que
presenta al autor, contextualiza la obra y sus ras-
gos intertextuales, ¢ incluye una breve nota sobre
la traduccién. Ademas de esto, alo largo de toda la
novela, se ha procurado referenciar y dilucidar los
pasajes que remiten a intertextos mediante notas a
pie de pagina, un recurso polémico, pero apreciado
por los lectores, y especialmente necesario, como
han demostrado Rovira-Esteva y Tor-Carroggio
(2020), cuando abundan las referencias metalin-
giiisticas o intertextuales. Asi, verbigracia, junto al
Ejemplo 1, aparece una llamada con su correspon-
diente nota a pie de pégina, en la que se esclarecen el
origen de la cita y el afio de publicacién de la obra
ala que hace referencia, junto a una breve descrip-

cién, muy general, de la trama.

Dentro del texto, las citas textuales a intertextos
figuran ademds distinguidas en la traduccién con
una tipografia diferente (cursiva) (véase Ejemplo 7).
En algunos casos (como ocurre con el Ejemplo 1,
citado al comienzo de este trabajo), el original no
refleja ningtin tipo de llamada o mencién espe-
cial; en otros, como el Ejemplo 5, que recoge unos
versos de la dpera modelo La montasia de la azalea
(Dujuan Shan, (FEASL) ), estrenada en 1963,
el original utiliza signos ortogrificos que resaltan
la singularidad del texto citado, como los parén-
tesis o la barra (/), signo, este tltimo, usado para
identificar y separar versos en textos poéticos (Real
Academia Espafiola y Asociacion de Academias
de la Lengua Espafola, s. f.).

[Ejemplo 7:]
REIX )L, CREFR, Himgsh! O FRATH

GIRA T, EISE E E AL
—TFIET, FET.

(Bl 7K, FAVEML, BT/ A S, F
/I8 LIS Iy T/ AR G R s / P 141 2
IR Dpeeeeee)

AR G s 2.
FERERINBIAE Tl b
(Yan, 2013, p. 112)

En ese instante (joh cielos, oh tierra!), oimos pasos a
nuestras espaldas. Avanzaban, hasta que, de pronto, se
detuvieron en seco.

(Nubes revueltas, pinos agitados; la gente huye precipi-
tada. Suenan disparos, tensa es la batalla. Pesada es la
carga sobre los hombros, luvias y vientos nublan tierray
cielo, y mi corazdn arde como el fuego...)

Me giré ripidamente.

Junto al trigal apareci6 de pronto la figura de Cheng
Tianging. (Yan, 2024, p. 212)

Junto con las notas a pie de pagina, el uso de la letra
cursiva en la traduccidn hace visible en espanol la
pluralidad y la riqueza intertextual de la novela,
al tiempo que contextualiza pasajes que, de otra
forma, podrfan resultar chocantes, confusos, o
incluso directamente ininteligibles para un ptblico
espanol, como podria suceder con el Ejemplo 7.

Estas estrategias conservadoras se han completado
con otras de cardcter mas creativo e invisibilizan-
tes. Destacan, en este tltimo extremo, los pasajes
recreados por el autor “al gusto de las Speras
modelo”, y que ilustramos con los Ejemplos 5 y 6,
en los que la versién en espanol ha recurrido a
recursos como la rima (aquellos / bellos / techo
/ lecho; gigante / coraje / paisaje; cielo / lucero
—no presente en el original en lengua china—),
cierto ritmo, cadencia y musicalidad, la alteracién
del orden natural de las frases y un lenguaje, en
definitiva, ligeramente artificioso, que podria evo-
car en la mente del lector un texto lirico o, desde
luego, un estilo marcadamente diferenciado del
resto de la narracién.

La decisién de optar por un tipo de estrategia u
otra nunca es gratuita, pues influye de manera
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significativa e irremediable en la recepcion y el tra-
tamiento que se hard de la obra traducida. Como
se ha senalado, el primer modo de traducir peca
de hacer explicitas en espanol caracteristicas que
el texto original mantiene en la esfera de los sig-
nificados implicitos. Tiende, ademds, a incidir
en la otredad y a poner de relieve la especificidad
cultural del original, al mismo tiempo que suele
crear una cierta ficciéon de autenticidad asociada
a la traduccién académica y del canon litera-
rio (Sun, 2009). Esto tltimo, como bien apunta
Venuti (2009), plantea al mismo tiempo sus pro-
pios inconvenientes: por una parte, dota al texto
de un formato académico que podria limitar su
publico potencial; por otra, anula el efecto de
equivalencia.

Hatim y Mason (1990) hacen especial hincapié
en la naturaleza motivada de la intertextualidad.
Como venimos ilustrando en los apartados que
anteceden, consideramos que la intertextualidad
desempena un papel fundamental en la lectura y
traduccién de Duro como el agua, en primer lugar,
por la gran cantidad de referencias intertextuales
que la novela contiene (entendidas aqui como la
insercién de pasajes no identificados en el original
como citas textuales); en segundo lugar, porque las
referencias explicitas y la transposicion de elemen-
tos (argumentales y retdricos) sittan al lector en
el contexto social, politico y cultural de una época
muy concreta de la historia reciente de China; y,
en tercer y tltimo lugar, porque la relacién de la
novela con sus intertextos aporta la clave que nos
permite interpretar el estilo de muchos pasajes y el
tono satirico de toda la novela.

En cierto modo, las diferentes estrategias que se han
adoptado para abordar el carcter intertextual de la
obra original en su traduccién al espanol han bus-
cado reflejar estas motivaciones: el uso de recursos
conservadores pretenden suplir vacios y mostrar la
pluralidad de intertextos; las intervenciones mds
libres y creativas, entretanto, aportan textura y
marcan las transiciones entre lo que se podria consi-
derar narracién convencional —si es que la prosa de

Yan Lianke se puede tildar de “convencional’—yla
lirica de la dramatizacién revolucionaria.

En dltimo término, no obstante, estas estrategias
que buscan paliar las desconexiones intertextuales
que acaecen al recontextualizar la obra traducida
en un espacio nuevo pueden llegar a producir
extraieza. En este punto, recuperamos las pala-
bras del poeta Esteban Pujals Gesali: “Al traductor
no le queda mas remedio que resignarse al halo de
rareza extrema que acompanard a su texto en el
contexto nuevo y razonar que no es un problema
lo que no tiene solucién” (2019, p. 379).

Conclusiones

La intertextualidad hace que las dificultades que
se desprenden de la traduccién de todo texto
alcancen a una red de significados y contextos que
pueden carecer de un reflejo natural en la cultura
meta. Este desencuentro se hace especialmente
pronunciado en aquellos textos en los que dicha
intertextualidad se exhibe con especial protago-
nismo y cuando las referencias a los intertextos,
ademds de veladas, forman parte de un género des-
conocido para la audiencia del texto traducido,
como es el caso de las dperas modelo. La novela
Duro como el agua, del escritor chino Yan Lianke,
cumple con estas condiciones, que lo convierten
en un ejemplo excelente para estudiar la relacién
entre intertextualidad y traduccién en el marco de
tradiciones textuales dispares.

A través de conexiones y dependencias con los
textos que determinaron la Revolucién Cultural,
Duro como el agua nos sumerge en un contexto his-
térico singular y con unas connotaciones politicas
y culturales muy definidas. Como rasgo mds rele-
vante aun, la influencia de las 6peras modelo, mas
que un valor documental, constituye en la novela
un recurso estilistico que aprovecha el lenguaje del
drama musical chino de los afos sesenta y setenta
del siglo pasado para armar el estilo narrativo de la
novela y urdir su acento satirico.

Desde el punto de vista de la traduccidn, esta hon-
dura literaria, fundamental en la trama y en el tono
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de toda la obra, obliga a realizar un esfuerzo nota-
ble de interpretacidn, documentacién y, en tltima
instancia, recontextualizacién. La distancia cultu-
ral de los contextos de origen y llegada, sumada a
la extrafieza que pueden despertar los intertextos
en un publico hispanohablante, hacen necesaria en
este caso una combinacién de estrategias que reinen
elementos tanto conservadores y extranjerizantes
como innovadores y domesticantes.
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