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Cuando Severo Sarduy cdlifica al baroco actual, el necbanoco
de nuestras novelas latinoamericanas, como el arte del
destronamiento v la discusion, observa bien qué ocure en una
novela como la de Carpentier, ésta la del Concilerto Barroco que
aun destella con su pulverizada reflexién como un espejo
veneciano,

Si el Barroco europeo habia por lo menos representado una falla
epistérica que habia traido al mundo y g sus simbolos, las
consecuencias de: "a) una Iglesia que complica o fragmenta su
gje y renuncia a su recorido preestablecido abriende el interior
de su edificio, iradiado, a varios trayectos posibles, ofreciendose
en tanto que laberintos de figuras; b) la ciudad se descentrq,
pierde su estructura ortogonal, sus indicios naturales de
inteligibilidad - fosos, rios, murallas -; ¢) la literatura renuncia a su
nivel denotativo, a su enunciado lineal; d) desaparece el centro
unico en el frayecto, que hasta enfonces se suponia circular, de
los astros, para hacerse doble cuando Kepler propone como
figura de ese desplazamiento la elipse; e) Harvey postula el
movimiento de la circulacién sanguinea y f) Dios mismo no sera
ya una evidencia central, Unica, exterior, sino la infinidad de
certfidumbres del cogito personal, dispersidn, pulverizacion que
anuncia el mundo galactico de las ménadas™', el necbaroco
no podra dejar de constituirse o bien como su critica o como
una revolucion continua en la gue se habria de tener presente la
imagen priviegiada de las monadas de Leibniz, el necbamroco
es un pliegue mas sofisticado aun puesto que si el barroco podia
precisarse como el objeto parcial en la polifonia de voces que
nos hablaban del Otro, es este Otro el gue ahora siendo “reflejo
necesariamente pulverzado de un saber gue sabe gue ya no
estd apaciblemente cerrado sobre si mismo™, deviene un Arte
del destronamiento, de la discusion, no ya del desengano del
siglo de Cervantes, sino de la fatigay de la espera de quien venga
a trazar el nuevo bucle, el nuevo rizo de esta revolucion infinitesi-
mal. Tenemos pues dos espejos gue se confraponen une al ofro,
pero ambos son pulverizados, rofos, no nos conducen a un centro
aungue lo tienten y nos llevan a la periferia mostrando sin cesarla
tension necesaria entre los fendmenos locales y los globales; la
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moénada vy el espejo veneciano son las imagenes mas dotadas
para indicamos el frayecto que nos ocupa de la pregunta por la
alteridad: madvil esencial a Conclerto Barroco es sin duda el de la
pregunta por el Ofro, Lquienes somos nosotios para esos Otros,
que tfambien nos observan? O siguiendo a Sarduy, si lo que se
juega no es una burda practica de tautdlogo, sino la dimension
profunda de una compleja representacion, “se trataba, como lo
apunta Michel Foucadlt, de la representacion de un contenido
mds vasto que el explicitamente figurado, especificamente, en
el caso de Las Meninas, del de la representacion, éhemos podido
captar en nuestros espejos al Ctro del Otro?; éhemos encontrado
en el concierto de estas voces que se deslizan venidas de tantas
partes, que nos hablan y nos cantan de nosotros y de sus
fantasmas, del extrano exfranjero, del barbaro, del idiota; nuestra
propia voz que habla al Otro del Otro que somos cuando
vigjamos? Sea cual sea la calidad del espejo, su cudlificacion
de fransformar, independientemente de eso, [ni el logro de la
comunicacion perfecta, ni el consenso universal, seria una
intencion que busque el necbaroco; sino Mas bien los grados
de perfurbacion de la polifonia, la intro-misidon del elemento del
extrano extranjero, el demonio que mete uido pero que también
creq, la subyugacion de o proteico en cada nacimiento); nos
interesa senalar ese encuentro de los mares plegados,
abigarados en el tforbeline de la fiesia y el camaval, el espacio
qgue alli se metaforiza, recusando toda instauracion es
precisamente el de “el origen discutido, el dios juzgado, la ley
transgredida™. A grandes rasgos la transgresion de la lengua y el
habla, la transgresidn en el erctismo, la fransgresién que nos brinda
una nueva imagen del fiempo vy del espacio: la libertad absoluta
del camnaval y la fiesta; “en el curso de la fiesta sdlo puede vivirse
de acuerdo a sus leyes, es decir de acuerdo a las leyes de la
lbertad”.

Entre las diversas caracteristicas del barroco actual (necbanoco),
Severo Sarduy senala el de la proliferacion cuya efectuacion tiene
lugar en el comienzo mismo de la novela de Carpentier: "De
plata los delgados cuchilios, los finos tenedores; de plata los platos
donde un arbol de plata [...] de plata los jaros de vino [...] de
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plata los saleros [...] de tanto reflejar la plata acababa por parecer
plateada...”®. Esta proliferacion como operacion de la memaoria
quiere subrayar el hecho de la opulencia y la riqueza del Amo
presto al vidje, quien ya no tendrd que observar mas los cuadros
de la historia, sino la historia misma en su devenir; abandonara el
cronotopo de su Gran Salén en donde sus pinfuras repetian “el
maximo acontecimiento de la historia del pais” para, instalado
en el Gran Salén de la Opera, percibir ese acontecimiento
parodiado. Este rico vigjero va en busgueda de hacerse con
una nueva memoria; movimiento de bucle extrano que nos
describird la novela a lo largo de su recorride, puesto que va
hacia el futuro, él quiere reconstiuir mejor su pasado; va en
busqueda de una nueva musica a un viejo mundo que cada vez
parece mds un museo. En el cronotopo del Gran Salén de Op-
erg, vemos una composicion de los cuadios que constituyen el
*mdximo acontecimiento de la historia” (Moctezuma y Cortés),
vemos que el Amo ve la representacion musical, vemaos cémo el
Amo se queja de la falta que se hace a la historia, como se han
escamoteado el orden de los acontecimientos y caido en los
desvarios del anacronismo, como se han traspapelado
deliberadamente ciertos pasajes que segun el cronista hacen
inteligible la historia, su linealidad y su denotacion; reclamos que
nosotros bien podiamos argliir del texto de Carpentier. Las
coordenadas del tiempo y del espacio, en la representacion ala
gue asiste el Amo y a la que nosohos le vemos asistir a €l, se han
relativizado: en pleno camaval vemos discutir a Haendel, Scarlatti
y Vivaldi, sobre el difunto Stravinsky. Pero en el concierto
improvisado dirigido por Vivaldi, Flomeno es quien a lo large de
32 compases se apodera del mando de la orquestacion e infro-
duce sincopas y ritmos hepestésicos. El tiempo del camaval ha
relativizado cualquier otro tiempo: es un fiempo del pliegue, un
tiempo que es una fransgresion de Ia imagen lineal del tiempo
cotidiano, del tempo que avanza de causa a efecto. Eltiempo
del pliegue baroco, no tiene una Unica coordenada que nos
daria el sentido y la inteligibilidad de los acontecimientos, el
pliegue baroco en su dimensién temporal, nos habla del devenir
proplamente dicho. Asi mismo sucede con el espacio. El espacio
es plegade; semeja un pafuelo de Arequin, esta geometiizado
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por cada uno de sus rombos, pero al ser doblado por cualguiera
de sus aristas, cualguier relieve se aproxima asi mismo; cuando
se despliegue notaremos que estan distantes uno del ofro en el
orden de una fisica y de una geometria euclidiana. Hacio una
geometriay una fisica mds iracional que nos devolviera la imagen
gue le conesponde a una nueva percepcion del mundo v los
hechos que en &l se suceden, por tanto a la manera misma de
describirios. En esie orden de ideas, podemos comprender por
que Vivaldi pueda mirar la tumba de Stravinsky junto con ofros
maestros de musica que no le son exactamente
contempordneos, vy podamos escuchar el rugir en los canales
venecianos de las lanchas de motor fuera de borda, en lugar de
los rermos de las gondolas o el vaporetto.

Una imagen inherente al camaval, que determina suinmanencia,
es la de la mdscarag; sl al comienzo deciamos que la novela
exploraba la pregunta sobre la alferidad, es ella, la mascara quien
no da pie a hesitacion alguna: "Un movimiento perpetuo tiene,
pues, lugar entre el autor y el actor, y viceversa, y el mecanismo
de esta mutacion estd asegurado por un conector especifico: la
MASCARA, que es la marca de la alteridad, el rechazo de la
identidad"’. Dos efectos se siguen de la aparicion de la mascarg,
ella aitera la dimensidén lineal del tlempo, su historicidad, |a
indiferenciacién de la enunciacién del discurso en los sujetos, o
dicho de otra maneraq, la abolicién de la persena, del personagje:
sin ley femporal vy sin ley discursiva, ese es uno de los multiples
rostros del barroco. "Por descansar del barullo y de los empellones,
de los zarandeos de la multitud, del marec de los colores, el Amo,
vestido de Moctezuma, entrd en la Botteghe di Caffé de Victorio
Arduino, seguido del negro, que no habia creido necesario
disfrazarse al ver cuan mdscara parecia su cara natural entre
tantos antifaces blancos gue daban, a quienes los llievaban, un
medio rostro de estatua™. Sobre esta rigidez de los antifaces no
hay que equivocarse, sien el featro representa el estado final de
tfoda metamorfosis, en el camnaval en donde se han abolido las
diferencias entre especiodores y actores, donde no media un
tablado y todo el mundo participa por igual del camaval; ella es
una incitacién, un llamado a la seduccion gue ella propala. Ella
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fascina por lo que tiene de apertura a todos los posibles,
recordemos que la mdscara entre los griegos podiia ser raducida
como persona, pero el significado de persona entre el mundo
homeérico no ha dejado de ser otro que el de la respuesta de
Ulises a Polifemo: Nadie. En la medida en que se enmascara
somos nadie y en esa misma medida podemos ser todos 1os
persongjes de la historia; somos todos y ninguno en especial,
revestidos de un cardcter proteico asumimos los puntos vituales
en los gue aun no somos definidos en las metamorfosis como
Moctezuma o Corés, o en nuestro futuro apenas se avizora el
rostro del cura rojo que llegaremos a ser. Es por ello precisamente
que Vivaldi se fascing, se fantasea ya la historia que el amo
comienza a contarle del "mdximo acontecimiento de la historia”
- "Buen asunto; para una dpera... -decia el fralle, pensando, de
pronto, en los escenarios de ingenlo, frampas, levitaciones y
machinas, donde las montanas humeantes, apariciones de
monstiuos y teremotos con desplorne de edificios, serian del mejor
efecto...””. El encuentro que mds tarde se dard entre el
Moctezuma representado en la épera y el Moctezuma que
representd el Amo serd el espejearse de estos arificios que Severo
Sarduy, describird como la Inferfexfualidad v la infrafexfualidad,
a la primera forma de descripcion pertenecen los textos mismos
de Vivaldiy el del cronista Solis, a la segunda manera pertenecen
las perversiones que se cuelan por la trabazdn v el juego de las
lenguas italianas y castellanas, la posicion dialectal de cada una
y el juego de fonemas, un ejemplo seria la denominacion que
Vivaldi les oforga; “Pierina del Violino, Cattarina del Cometto,
Bettina della Viola, Bianca Maria Organista, Margherita del Arpa
Doppia, Gluseppina del Chitarrone, Claudia del Flautino, Lucieta
de la Tromba...” todas con connotaciones erdticas, al igual gue
las imprecaciones groseras que se lanzan entre si en medio del
conclerto grosso: “Dale sajon del cargjo”, “Ahora vas a ver, fraile
putariero”, “El sajon nos esta jodiendo a todos”; e inmediatamente
viene la inversidon del ritual del negro Filomeno que presentado
como rto negro deviene en Vivaldi coro de negro spiritual. ElCa-
la-ba-sén de Filomeno se toma Kabala-sum-sum-sum y adhieren
al coro Scarlatti y Haendel con las setenta voces femeninas del
Ospedale. Elfestin llega al deliio cuando Vivaldi exclama: " iDiablo
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de negro! Cuando quiero llevar un compds, €l me impone el
suyo, Acabaré tocando musica de canibales™'. Para este punto
de camaval veneciano, la transgresidn se comienza a marchitar
y la resaca de la fiesta florece sus ajados pétalos, el agua de los
canales es demasiado viscosa ya, y solo espera la contemplacion
del cementerio. Sin embargo aun alii hay un momento para la
fisa, no es precisamente un sentimiento de cemenierio lo que los
invade -comao diria Canetti- sino una preciosa fe en la inmortalidad
de sus obras lo que alli gueda patetico. Flomeno recordando la
noche pasada nos dice que la sesidn de Jomm ha sido tan bella
qgue se frae en sus manos el presente de Cattarina del Cometftoy
alli en el cementerio improvisa con su trompeta dificiles escalas
destinadas, dedicadas, a Louis Armstrong.

Una vez en el teatro donde se ejecuta la obra de Vivaldi, “el
maximeo acontecimiento...”, la decepcion es grande para Amoy
famulo. El Amo se dedica— en el creplsculo del vigje - a observar
las partituras en las fiendas de msica: Vivaldl, Primavera, Esfio,
Otono, Invierno, y El Mesias de Haendel, antes de abordar el Wag-
ons-Lits-Cook, el indiano comprende que su periplo lo reenvia a
reconciliarse con la misica amada de Fllomeno: "Y pareciale a
Filomeno que, al fin y al cabo, lo Unico vivo, actual, proyectado,
asaeteado hacia el futuro, que para el quedaba en esa cludad
lacustre, era el ritno"'2,
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