DE LA NOVELA-TESTIMONIO
COMO GENERO
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UN PROBLEMA DE
GENEROS

n la actualidad coexisten en el

campo de la teoria literaria dos
concepciones respecto a los géneros
y su aplicabilidad para el estudio de
la obra: una los considera categorias
obsoletas, propias de profesores
anacronicos y escuelas guiadas por
tendencias preceptistas y normativas.
Laotraestima que los géneros son atin
vilidos, en tanto ubican la obra en una
tradicion, lo cual permite ponderar la
especificidad de dicha obra dentro del
conjunto en el que se inscribe. Para
Mijail Bajtin (1989), por ejemplo,
quien ha hecho un ltcido estudio del
tema con el fin de definir a la novela,
“El estudio del texto no puede [...]
realizarse satisfactoriamente sin an-
tes haber elucidado las claves
genéricas del mismo .,
consiguientemente, la tradicion en
que aquel se inserta™ (Huerta Calvo,
1994: 142).

Segin esto, debe repensarse la
posicién normativista que considera
los géneros como instituciones
cerradas, y asumirlos como
pardmetros que permiten la
comparacion de la obra, algo como
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un principio de ordenacién, el cual,
“es, en realidad, un principio logico
aplicado a la clasificacion del objeto
de estudio™ (Huerta Calvo, 1994:
117). No obstante esta posicion
relativista - y como se ve, util para el
estudio del texto-, se encuentran
problemas a la hora de abordar obras
sui generis, si se quiere fundadoras de
género, o hibridas, que mezclan varios
tipos de discurso y mecanismos de
produccion en el texto, como sucede
con la novela testimonio.

Los pro-
blemas se
complejizan
cuando en el
interior de
las insti-
tuciones
académicas
existen
posiciones
encontradas
respecto a la
consideracion
de lo que cs y no es literatura. Tal es
¢l caso de las universidades
norteamericanas - y ahora en muchas
academias de literatura de Europa y
América Latina-, en donde, por un
lado, estidn los multiculturalistas o
peceros (Nufio, 1995), es decir,
quienes abogan porque las voces de
las minorias sean escuchadas en el
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ambito literario; v por el otro lado
estan los antipeceros, o sea quienes
cierran sus oidos ante estas
manifestaciones y consideran que la
estética y la tradicion son los Unicos
pardmetros que le dan el valor literario
a una obra (Bloom, 1994). Ambas
posiciones se enfrentan al intentar
caracterizar productos como la
novela-testimonio, pues el hecho de
considerarlos como género implica
ubicarlos dentro de la especie, esto es,
la literatura.

En un intento por tomar partido en la
discusion, me he planteado las
siguientes preguntas: la novela-testi-
monio, jes novela? Es ;testimonio?
¢ Es autobiografia, es biografia? ;Es
el juguete de moda de los defensores
de lo politicamente correcto? Enestas
lineas intentaré, pues, responder
brevemente a estas preguntas - sin
detenerme en filigranas tedricas -,
utilizando como ejemplo una obra
paradigmética dentro de lo que se ha
dado en llamar novela-testimonio:
Biografia de un cimarrdn, del cubano
Miguel Barnet.
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De la novela-testimonio como género

LA NOVELA-TESTIMONIO, ;ES
NOVELA?

Para el propic Barnet, “eso que
llamamos novela no es mas que una
manera de narrar, de organizar quiza,
que tiene su relacidon mas primigenia
con el relato [de tradicién oral]”
(Barnet, 1983:11). Por otra parte, para
el tedrico Javier Huerta Calvo (1994:
152) la novela seria “la epopeya de
los tiempos modernos” y se
caracteriza por narrar “algin suceso
o acontecimiento con propdsito
totalizador”.

Segun lo anterior, la novela seria una
narracién - en cuya construccion
intervienen multiples formas
discursivas como el didlogo, la
argumentacion, la descripeion, la
caracterizacion de personajes - de un
hecho, de manera extensa e intensiva'.
Asi mismo, al ser “epopeya de los
tiempos modernos”, hay en ella un
desarrollo de acciones en el tiempo,
esto es, peripecia; ademads, la epopeya
estaba referida a un tiempo ideal,
pristino, en donde interactuaban
personajes prototipicos, mientras que
en la época actual se cuentan las
acciones de un personaje del comin,
su devenir en la vida cotidiana.
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Segiin este intento de definicion,
Biografia de un cimarrén seria
efectivamente una novela, pues es la
narracién detallada de un periodo de
la vida de un personaje, Esteban
Montejo: su origen esclavo, su vida
como cimarrén en los montes de Cuba
¥, posteriormente, como asalariado en
los ingenios de la isla y participante
en la Guerra de Independencia.

LA NOVELA-TESTIMONIO JES
TESTIMONIO?

En una acepcion general, un testimo-
nio es la aseveracion de un suceso o
situacion hecha por una persona que
estd capacitada para ello. En la
novela-testimonio un personaje
perteneciente a un grupo minoritario,
marginal, da cuenta de su situacidn,
y a través de €l habla su grupo. Y su
relato es testimonial porque esta
denunciando esa misma situacion de
marginamiento, de exclusién; si se
tratara de un personaje que esta dentro
del sistema, no seria mas que el relato
de su actuar en el mundo o la
descripeion de su Weltanschaung, de
su vision del mundo.

El asunto es tocado por el filosofo
francés Jean-Francois Lyotard cuando
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pregunta:

“¢Por qué tendriamos derecho a la
libertad de expresion si no tuviéramos
nada mas que decir que lo ya dicho?”
(1996:87).

En este sentido, cobra importancia
el decir de una minoria (testimo-
nio), pues su punto de vista, su
situacién, son nuevos - 0 no
convencionales-, y en estos
tiempos de lo politicamente
correcto, de interés por la
alteridad, deben hacer uso de su
derecho de expresion.

Pero, como anotamos, la novela-tes-
timonio no se refiere s6lo a una per-
sona, sino que a través de ella habla
sugrupo. Este tipo de texto logra este
efecto mediante varias estrategias,
entre las cuales podemos mencionar:
a) Ubicar al personaje en un grupo
humano especifico y considerarlo
representante de ese grupo, es
decir, que comparte su
marginamiento, ademis de
costumbres y modo de ver la vida,
tal como sucede con Esteban
Montejo: “Como todos los nifios
de la esclavitud, los criollitos
como les llamaban, yo naci en
una enfermeria” (Barnet, 1977:
12); “Todos los esclavos vivian
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b)

en barracones” (14), dice el
propio personaje, cuando ya ha
quedado claro su origen esclavo,
Esta describiendo, entonces, la
vida de su grupo a través de la
suya.

Expresar los hechos ajenos al
personaje y a su grupe a través
de la subjetividad de quien narra,
sin confrontacion con la historia.
La relacion del personaje con los
hechos histéricos y con otros
personajes distintos a él y a su
grupo esta embebida de
subjetividad; es decir. los hechos
son expresados a través de la
valorizacién que el personaje
hace de ellos. Esta razon per-
sonal, que es la del grupo segiin
lo expresado en a), rifie con la
historia: para Montejo la
esclavitud en Cuba comenzd
porque a los negros les gustaba
mucho el punzd (presumi-
blemente el color blanco): “Y los
negros embullados con ¢l punzé
corrian como ovejitas para los
barcos y ahi mismo los cogian [...]
por culpa de ese color les ponian
cadenas y los mandaron para
Cuba” (11). La historia ha dicho
otra cosa sobre el origen de la
esclavitud en Cuba: para
Fernando Ortiz, desde el siglo
XVI “ya era bien sabido que sin
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negros africanos esclavizados no
era posible el establecimiento de
ingenios en ninguna tierra
americana” (Ortiz, 1987: 344),
pues el clima, la topografia y la
magnitud del trabajo que
implicaba la construccion y
mantenimiento de un ingenio,
hacian que los espafioles
rehuyeran esta empresa y que los
indigenas no aguantaran dichas
condiciones. Valga este lnico
ejemplo para ilustrar esta
estrategia, pues detenernos en
cada uno de los hechos histéricos
que pasan por la Biografia...
desbordaria los limites de este
ensayo.

c¢) Utilizar un tiempo verbal
imperfecto, y, por lo tanto,
repetible en el tiempo y por otros
sujetos similares al personaje:
“Yo me sentaba en el pescante del
carreton y arreaba al mulo™; “Este
juego se hacia en el patio”; “la
espalda se llegaba a jorobar”.
Notese en los dos ultimos
ejemplos la introduccion del se
impersonal, que refuerza el
distanciamiento del personaje y
la repetibilidad de las acciones.

En unrelato de topico similar pero con

otras  caracteristicas - |la
Autobiografia, de Juan Francisco
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Manzano (1937)-, es posible observar
el uso de tiempos verbales
perfectivos, que indican acciones
acabadas: “Desde mis dose afios doi
un salto hasta la de catorse™(8);
“Picamos hasta dar con nuestra
madre” (20); “registre todos los mon-
tes suvil todas las lomas comi de
cuantas frutas
abia en las

LA NOVELA-TESTIMONIO,
JES AUTOBIOGRAFIA?
¢ES BIOGRAFIA?

En la autobiografia, un sujeto
cualquiera cuenta su vida, casi
siempre desde su origen hasta un
momento determinado de su devenir

en el mundo.

Esteban Montejo “era un persenaje En Biografia...

arboledas™ (13).
De esta manera,
el lenguaje se
cierra sobre el
personaje, y el
relato se consti-

representativo de una clase, deun E Steban

pensamiento, y habia momentos tinicos
en la historia de Cuba que marcaban la
psicologia de todo un conglomerado
humano™

Barnet (1983:35)

Montejo cuenta
su propia vida -
el papel de
Barnet lo vere-
mos en un mo-

tuye en su
relato: el personaje se constituye asi
en modelo y no en portavoz.

Para concluir este apartado, cito al
propio Barnet: Esteban Montejo “era
un personaje representativo de una
clase, de un pensamiento, y habia
momentos Gnicos en la historia de
Cuba que marcaban la psicologia de
todo un conglomerado humano”
(1983: 35).

mento- y lo hace
en primera persona, dando su propia
vision de los hechos: “Yo no sé si ese
fue el lugar donde trabajé por primera
vez. De lo que si estoy seguro es que
de alli me hui una vez” (13); “uno
siempre recuerda lo de uno, donde la
cabeza y la vida estaban en un hilo”
(154).
Pero, a la vez, y paraddjicamente,
Cimarron es biografia, en tanto otra
persona -Bamnet- recoge el relato oral
del protagonista y lo organiza segin
los pardmetros de la cultura letrada.
En este sentido, la novela-testimonio
que seguimos entraria en esa corriente
renovadora de la biografia que resefia
el critico norteamericano Joseph

Epstein:
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“Después de ser por tanto tiempo la
hermana gentil de la
historiay la prima insulsa
de la critica, la biografia
estd imponiéndose como
una disciplina por
separado. Nuevos enfo-
ques, nuevos métodos,
nuevas orientaciones, esa
es la charla ordinaria en-
tre los biographia lite-
rati” (1985: 67).

Entrc C303 nucvos
métodos estaria el
hecho de retomar la
autobiografia de Mon-
tejo, hecha desde la
oralidad, y consignarla
de una manera escrita,
con los principios del
pensamiento letrado®. A este respecto
anota Barnet: Montejo y Rachel, un
personaje de su otra novela-testimo-
nio, La cancidn de Rachel, son
testigos reales “a pesar de que estin
recreados por mi, manejados por
algunas cuerdas de ficcion™ (1983:
32).

Wilfredo Lam

Asi mismo, el texto esta firmado por
Bamet y no por Montejo, lo cual lo
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Belial, Emperador de las moscas (1948)

De la novela-testimonio como género

ubica dentro del género biografico (el

5P

mismo titulo lo sefiala explicita-
mente); no obstante es necesario
precisar: la biografia, entonces, estaria
en ¢l relato oral de Montejo, el cual
se percibe en la fextura de la obra y
ademads en el respeto por la primera
persona. La biografia, en la
disposicién dada por Barnet, para que
la historia tenga una hilacién nuevay
se resalten matices interesantes para
sus propdsitos:
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“Nos contaba de una manera
deshilvanada y sin orden cronolégico
momentos importantes de su vida”
(Barnet, 1977: 7); “En la medida en
que iba organizando los datos [...] me
iba dando cuenta de lo que queria
hacer, y de la estructura que le daria”
(Barnet, 1983: 22).

NOVELA-TESTIMONIO Y
POSMODERNIDAD

Como se ve, he respondido de manera
afirmativa a todas las preguntas
planteadas: la novela-testimonio es
novela, testimonio, biografia y
autobiografia; lo cual implica un
género ambiguo, sui generis, y muy
propio de la posmodernidad, épocaen
la cual “se abre camino un ideal de
emancipaciéon que

tiene en su propia

si es conveniente o no tal
denominaciéon para la época
contemporanea. No obstante, estimo
que es un hecho que en la actualidad
se han puesto en entredicho las lineas
de pensamiento preponderantes en la
modernidad: la idea de progreso, la
confianza ciega en un bienestar
introducido por la ciencia y la
tecnologia - positivismo -; y el modelo
norteamericano y Europeo -
occidental- como paradigma de vida
y de visién del mundo.

En la época presente -lldmese
posmodema, posindustrial o como sea
- se ha relativizado tanto el
positivismo como el paradigma
occidental; los grupos minoritarios
han encontrado espacio para la

expresién de su

realidad - impulsa-

base [...] la oscila-
cién, la pluralidad
y, en definitiva, la
erosion del mismo

la novela-testimonio es novela,
testimonio, biografia y autobio-
grafia; lo cual implica un género
ambiguo, sui generis, y muy

dos por los multi-
culturalistas y los
defensores de lo

‘principio de rea-
lidad™ (Vattimo,
1994: 15).

No es este ensayo el espacio para
entrar a definir la posmodernidad, y
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propio de la posmodernidad...

politicamente
correcto-, y Ssu
vision del mundo es
valorada tanto como la europea. El
interés por el ofro y por su
microhistoria ha promovido la
reconsideracion de manifestaciones
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culturales alternativas, entre las cuales
se encuentra la novela-testimonio.

Retomando, entonces, lo expuesto, ¢s
posible considerar la novela-testimo-
nio como género, y por lo tanto
ubicarla dentro de la especie - la
literatura - dadas sus caracteristicas
intrinsecas - narracion a la manera en
que lo hace la novela, pluralidad de
formas discursivas y utilizacidn
estética del lenguaje - y por el
momento actual - interés por la
alteridad, manifestacién de minorias.
Falta ver que pasara con el debate en
las instituciones académicas, y si la
novela-testimonio serd considerada
como género por los antipeceras. Por
lo pronto, me permitiré terminar estas
lineas con unas licidas palabras de
Lyotard que ilustran lo que esta
sucediendo en el ambito académico:

“Mi profesor nos recordaba a Kant:
pensar por si mismo, pensar de acuerdo
consigo mismo. Hoy dicen: es
logocéntrico, no politically correct. Es
necesario que los flujos vayan en el
buen sentido. Que converjan. ;Para
qué todo este negocio cultural, los
coloquios, las entrevistas, los

seminarios? Sdlo para asegurarse de

ficaln, revista de lengusje y cabtura
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que todos hablan de lo mismo. ;De
qué entonces? De la alteridad.
Unanimidad sobre el principio de que
la unanimidad es sospechosa” (1995:
15).
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NOTAS

! La definicidn es bastante limitada, constituye
apenas un intento de acercarme @ un género
complejo v que elude cualquier caraclerizacion
concluyente.

! Para una diferenciacion entre discurso oral y
escrito, remito al trabajo de Walter Ong: Oralidad
veseritura; tecnologias de la palabra, Santafé de
Bogold, Fondo de Cultura Econdmica, 1994
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