EN DIFERIDO:
LA ETNOLITERATURA

Por Victor Villa

Lanovedad de la etnoliteratura es instalar en el lenguaje literario niveles geolectales
y sociolectales. Asi, la creacién no es creadora sino reveladora, ya que el autor,
copista de una realidad que prescinde de lo imaginario, “literaturiza® el acontec-
miento cultural,

Palabras claves: einoliteratura, geoloectos, sociolectos, lenguaje hablado-escrito.

Metire en scéna les géolectes et les sociolectes au sein du langage litéraire, tel est
le nouvel apport de I'éthnolittérature. La création n’est plus simplemenl créalrice,
elle devient révélatrice, C'est pourquol son auteur, |'éthnolittéralre, “littératurise”
I'événement socio-cullurel en restant fidéle & une réalité qui s absirait de
I'imagination.

Mots-clés: éthnalittéralure, géolectes, sociolectes, language parié et écrit,

The novelty of ethnoliterature consists in the establishment of geolectal and sociolectal
levels in the lilerary language. The author "literaturizes™ the cullural evenls as she
becomes a copier of a raality thal can do withoul the imaginary component.

Key words: ethnoliterature, geolects, sociolects, oral and written language.
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La presunta existencia de una
etnoliteratura regional conduce
a la focalizacién de alguno de los tres
componentes del acto verbal estéti-
co: los temas o referentes; la diada
escritor-lector; y
el lenguaje o co-
digo utilizado en
la construccién
del sentido lite-
rario.

Los temas, en primer lugar, no son el
mejor punto de partida; cada época
lista, a su manera, los asuntos que
pueden ser novelados y, lo mds im-
portante, selecciona arbitrariamente
los productores, usuarios de los tra-
tamientos literarios que se conside-
ran adecuados a las preocupaciones
temdticas. Asi, lo rural, lo urbano, lo
violento, lo generacional, lo psiqui-
¢o o lo social encontraran promoto-
res ajustados a las modas discursivas,
con la seguridad de que el aforismo
segun el cual la moda no incomoda,
fungird de manto permisible al im-
perativo del ‘puede imprimirse’. Hoy
por hoy es normal, entonces, escuchar
exhortaciones a novelar la ciudad; a
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“He buscado en los diccionarios la pa-
labra Etnoliteratura, v no la he encon-
trado; pero yo sé que existe ",

hacer socioliteratura, tal como la en-
tienden Greimas y Courtés
(1990:166):

“Una especie de “sub-literatura’, ca-
racteristica de las
sociedades indus-
triales desarrolla-

das™,

Nifio (1991:18),
En ese sentido,
dice Garcés (1986:17):

“El arte de la palabra enfrenta a la ciu-
dad v la delata en sus laberintos; la re-
crea, la funda, le mantiene o le conce-
de un nombre; la convierte en confron-
tacién de personajes y esperanzas; le
ensancha su panorama humano; la
hace viajar, a lomo de palabra, por
geografias distantes vy distintas; la con-
duce hacia otros ojos, hacia otras ani-
madversiones, u otros amores’.

Y Guerrero (1990:5) agrega que la no-
vela urbana debe involucrar

“las maltiples culturas y subculturas
que se generan en la urbe [¢] indagar
sobre los hombres v las mujeres, su
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intimidad, sus vinculaciones afectivas
y emocionales, sus patologias, sus ava-
tares laborales y su configuracion
como agentes politicos y culturales”.

Si lo anterior parece méds o menos
obvio, a la hora de precisar sobre las
materias novelables, la dupla escritor-
lector si que lo es. Es decir, siempre
habra alguien que quiera. en términos
estéticos, fijar para siempre su viven-
cia: la sensacion perentoria, la emo-
cion fugaz, el anhe-
lo fallido; v siem-
pre habrd otro al-
guien, lector, que
siente y lucha (ago-
niza, en griego) por
y con el escritor,
dandose el estatus
de co-protagonista
en el mismo drama o en la misma tra-
gedia, segtn las coordenadas convo-
cadas en ese momento por las agen-
cias del discurso literario. Estos otros
alguienes serian esos hombres y mu-
jeres a los que hacia referencia Gue-
rrero, a condicion de que el escritor
no sea excluido del circuito seméntico
de la palabra; i.e., que sea asumido
como agente-paciente del suceder
existencial y social.
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el lenguaje escrito-hablado debe
ser entendido como el juego de do-
ble oposicion frente al lenguaje
hablado, por el personaje del texto : et ;
etnoliterario, y frente al lenguaje ~ €1ON de diccionario
escrito, el inexorablemente utiliza-
do por el escritor

En Diferido: La Etnoliteratura

Lo que no es obvio en la pregunta - o,
mejor, en la respuesta- sobre la
etnoliteratura en Antioquia es el ter-
cer componente del acto verbal ests-
tico: el codigo lingiiistico. Aqui sur-
gen las dificultades, al tratar de diri-
mir a ciencia cierta sobre lo que se
quiso - o se quiere- decir con
costumbrismo. Porque costumbrismo
es una cosa en boca de la hegemonia
literaria de finales del siglo anterior;
otra en el imaginario de las gentes -
ora pueblerinas, ora aspirantes a edi-
ficar la ciudad naciente, ora decidi-
damente urbanas-
captado por la plu-
ma del escritor; y
otra en la defini-

(la cual seguramen-
te no convencid a
Hugo Niiio) que
entiende por etnoliteratura aquella
literatura “propia de las comunidades
arcaicas 0 de las sociedades agrarias
relativamente cerradas” (Greimas y
Courtés, 1990:166).

Pero como lo que interesa es la textu-
ra discursiva de la etnoliteratura, Ruiz
(1983:94) anota que en la literatura
de Tomas Carrasquilla (acepcion
univoca de costumbrismo) se da “una
descolonizaci6n del lenguaje escrito
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al hacerlo lenguaje escrito-hablado™.
Esta descolonizacién no es otra cosa
que la irrupcion, en ¢l lenguaie litera-
rio, de los niveles geolectal, en este
caso el antioquefio, y sociolectal, ha-
bla popular, en el caso de Carras-
quilla.

EL LENGUAJE
ESCRITO-HABLADO

En este contexto, el lenguaje escrito-
hablado debe ser entendido como el
juego de doble oposicion frente al len-
guaje hablado, por el personaje del
texto etnoliterario, y frente al lengua-
je escrito, el inexorablemente utiliza-
do por ¢l escritor. La novedad radica
en el abandono de los céanones de la
escritura literaria estindar, para ins-
talarse en un lenguaje que también, y
para decir lo mismo, Ricardo (1993:3)
llamé habla hablada:

“El habla hablada consiste en escribir
como se habla, cuando el hablar es es-
pontaneo [...] En el habla hablada, se-
guramente por el influjo del *medio”
fonogrifico - que tiene la posibilidad
de fotografiar el sonido -, lo literario
es lo no literario [...] El escritor tiene
que habituar ¢l grafema al oido, aco-
modar el sonido de su estilo al de la
viva voz de los otros. Ya no puede
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escribir como €1 (es un decir) sino
como los otros [...] Aqui el literato
avanza hasta (casi) alcanzar ¢l grado
cero de su estilo, pues su texto es mas
logrado en la medida en que los lecto-
res estemos reconociendo el habla de
unos otros y no la suya [...] En el otro
tipo de literatura - la del habla escrita-
se advierte la distancia, la interme-
diacion, el cambio de mmosfera, Alli
uno lee algo que es como lo otro, no
algo que es lo otro, pues no leemos
identidades sino similitudes”,

En la etnoliteratura hay una conmu-
tacion del lenguaje oral al lenguaje
escrito. Niflo (1992:57-62) lo
conceptualiza asi: “Oralidad y
graficalidad, tradicion y creatividad se
confunden [...] Es necesario tener en
cuenta que se esta graficando, dentro
de un sistema, un discurso de natura-
leza oral, y procedente de otro siste-
ma, lo que impone poscer los recur-
sos técnicos para elegir cudl emplear
para transcribir los parlamentos direc-
tos e indirectos, las inserciones del
narrador en el desarrollo de ellos y,
en suma, saber asi mismo darle el ar-
mazon correspondiente a su estructu-
ra secuencial. Con la integracion de
estos factores, tendremos la certeza de

|knia. revesa de benguape v culiuma n
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haber identificado debidamente no
s6lo los referentes relacionados en el
discurso, sino de haber captado las
imagenes literarias mismas, y por tan-

EL ETNOLITERATO Y SU
ENTORNO

En la etnoliteratura, el autor es un es-

to la esencia signi-
ficativa del relato”.
Carrasquilla es, en
nuestro medio, el
adalid del lenguaje
hablado-escrito,

Carrasquilla es, en nuestro medio, el
adalid del lenguaje hablado-eserito,
proyecto escritural que no se lama-
rd mds costumbrismo, sino
etnoliteratura, en la acepcién de

cribiente: el copis-
ta de una realidad
que prescinde de la
imaginacién como
ingrediente domi-
nante en el texto li-

proyecto escritural Socioliteratura de Greimas y Courtés

que no se llamara

més costumbrismo, sino etnolite-
ratura, en la acepcion de socioli-
teratura de Greimas y Courtés. Este
proyecto escritural estd soportado por
un fenémeno textual sui géneris, que
Echavarria (1994) llama espejo colec-
tivo:

“La capacidad de interpelacién del
espejo colectivo, lldmese éste arte, ciu-
dad, cotidianidad o tradicion, depen-
de tanto de la calidad del material re-
flexivo, como del reflejo propuesto a
interpretacion [...] Es en este punto
donde puede pensarse la articulacion
del pasado, sus rupturas y asimilacio-
nes; donde puede entenderse lo urba-
no como posibilidad y no sélo como
infierno cotidiano, en tanto que Ambi-
to donde se incuban las polifonias, las
heteroglosias y las intertextualidades™,

f, ikals, revisia de lengusje y culturs
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terario; porque,
como dice Abad Faciolince (1994),
basta con mirar, escuchar y copiar. El
etnoliterato es, en este sentido, el in-
termediario de un testimonio auténti-
co, y productor de textos fotograficos
que plasman con lenguaje la imagen
vivida, sentida y experimentada en el
drama cotidiano de los simples mor-
tales. El escritor de la etnoliteratura
es, ademas, un camar6grafo que no
crea nada; no se inspira en nada; no
ficciona nada; y no inventa nada. Sim-
plemente toma nota; perifonea (peri
circunda, fono la voz); y es el con-
sueta de su presente, que es al mismo
tiempo pretérito y futuro.
Nifio (1992:54-61) llama al
etnoliterato relator, quien ocupa el
lugar de portavoz de un producto ela-
borado por el grupo:
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“El texto se constituye en la expre-
sion cultural de las expresiones del
grupo. E| relator es portavoz de tales
aspiraciones, Asi, la creacién no es
creadora: es reveladora. El grupo es
el creador del texto cuya ejecucion
encarga al relator [...] El relato no
surge desde una conciencia individual,
sino que es la formalizacion de un es-
tado colectivo de conciencia™

Sobre la manera como el grupo es re-

latade por el etnoliterato, conviene

asumir el texto etnoliterario como tes-

timonio. Asi, la consideracién de

Jiménez (1998:88) cobra pertinencia:
“En la novela-testimonio un persona-
je, perteneciente a un grupo minorita-
rio, da cuenta de su situacion, v a tra-
vés de €l habla el grupo™.

En la etnoliteratura, al igual que en la
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sociologia de la literatura
2y en la sociocritica, lo im-
poriante es el sentido. Las

% tres vertientes se interesan,
* - 1 sobre todo, por los procesos
© de produccion del sentido,
porque la mediacion entre
texto y grupo es esencial-
mente discursiva. Segun
- Correa (1997:63):

“La etnoliteratura aspira a
anclarse literariamente en los produc-
tores de discurso, puestos en escena
por el lenguaje; la presencia de dichos
sujetos: sus relaciones, sus interlo-
cuciones, en una palabra sus pricticas
sociales, permitirdn la captura de la
esencia del sentido en la literatura, y
con ello lo cultural en ¢l que hacer es-
tético™.

El etnoliterato, entonces, ‘literaturiza’
el acontecimiento sociocultural
(Veldzquez, 1998:105).

MUESTREOQO

Cinco textos son boton de muestra de
la etnoliteratura antioquefia, para una
indagacién sobre el habla popular
antioquefia: Aire de Tango, de Manuel
Mejia Vallejo vy Mataron a Elias
Toro, de Orlando Montoya, en lo

fnla, revista de fenguaje y culturm
Yol 3. a0 6. jul -dic. de 1998

geolectal; Rodrige D. No Futuro, de
Victor Gaviria y Ganziia, de Luis Fer-
nando Macias, en lo sociolectal; y La
Piquifia, de Mauricio Garcia.

MANUEL MEJIA VALLEJO. Nove-
lista y cuentista. Al pie de la ciudad y
Aire de tango inician la narrativa ur-
bana de Medellin' . De Aire de tango
(p. 204):

Cuando &l y yo ibamos a salir arrimo
[a wmesera con el cbarn”{em de copas Y
pasantes.

~1Quién pidio esta tandal

-El del vincon.

- Quién es &1 -me codio a wi.

~Espinosa.

Jairo no le despintaba el ojo; wiraba al
del rincim, el berr,:nmh lo miraba a él.

~Salil -dijo sequrarmente Espinosa por-
que levanta el vaso; Jairo alzé la copa
pensando pradentro.

Jairo calculando [o que podia venirse,
e pregunto como atacaba y [e dije que
el mﬁ:er o wantenia debajo de la co-
rvea, adelante, y antes de sacarlo como
un reldampago sobaba despacito la barba
tres veces. Eva fijo.

-Vos, Luzmi{a ~llamo a [a wesera.
Servile lo wiismo al seitor. Llevale tam-
bién un paquete de Camel ¥ una caja de

fkals, revista de lengusie ¥ cultua
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ORLANDO MONTOYA. Libretista
para el radioteatro Asi es mi tierra, de
Radio Paisa. De ‘Mataron a Elias
Toro’ (30-09-87):

¥ towaron la falda que los (levaria has-
ta el pequeio de El Concilio. Fue-
von ganando la [oma, a paso wuy rapido.
se acercaban a la quebrada de Los
Mandarinos, wejor, a la curva de Los
Mandarinos. El paraje era solitario; solo
una pequea casa de paja con dos vivien-
tes quedaba cerca.

=Tio, tio..

~1Qué pasil

~;Vusté ve alld arriba. En aguella raiz.
Como un bulto tapao con una ruanal

-{Ontd. A wver ontdl

~Yo o sé. Pero creigo que ta'alld arri-
ba. Alla arviba algo que se esta movien-
do. Mire pa'lla

-No hombe. Nostas viendo que esas son
hojas de pldtano que a estas horas se wie-
ven )

-lias: pa’ o que en esa raiz hay al-
guien.

-Es0s s0m paveceres suyos wijo. A estas
hovas no hay nadie por aqui. Echele
parrriba a ver, que nos cogio ef dia.

-Despiérese. Pues a yo me parece que estd
alla. 7 colocandose la ruana. vea..

-Eh, bonibe; deje ya esa pendejada que
por aqui no hay naide; ya se lo dije.
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-Eso no es pendejada, tio. Mire. Mire
pevall, howbre.

Cuando Elias [evanté [a cabeza para
wivar donde Tobias le serialaba, se escu-
cho el retumbar de una escopeta.

-Tio. [Te mataron!
Doblo su pecho sobre a silla del caballo
v se dejo caer del wiiswo.
-jArree, caballo! jMataron a Eliasl!
jiiMataron a Elias en Los Mandarinoslll
Cuando sus fawriliares [mjamn hasta el
[ugar yaElias Toro habia nuerto. Su cuer-
estaba frio. Se busco un indicio cerca al
ugar, para dar con el paradero del asesi-
no. Pero wnicamente se encontrd una
mascada de tabaco, y las huellas de unas
botas oficiales. Murid de manos de uno de
€08 pdjaros que ain existen en nuestras
montanas: horquetiando y paviando a un
hombre guapo.

En la camisa de Elias Toro se contaron

treinta y dos perforaciones. Treinta y dos
igomes que penetraron en su cue
arrebatandole la wida a wn howbre, alla
en Los Mandarinos.

VICTOR GAVIRIA. Director de
cine, ensayista y cronista antioquefio.
Sus peliculas £1 paseo, Rodrigo D. No
futuro, Vieja guardia, Simon el mago,
y La vendedora rosas; su libro de en-
sayos El pulso del cartégrafo; y su
cronica El pelaito que no durd nada -

basado en el relato de Alexander Ga-
llego, lo hacen el etnoliterato por ex-
celencia. De Rodrigo D (Tiempos
Modernos, Focine, 1986):

-A [a final [o boletean a wno.

-En cualquier mowento le van a dar a
uno dedo.

-Pero 1sabés qué howe) mds que todo en
este tienpo, UHO tam Sicosiac; empieza a
[legar diciembre hermano, Hégz::? dia de
los traidos, y a [a final wno puede ser el
traido.

-Y también jsabés qué howe? [lega tam-
bign el treintaiumo y uno puede sev el mu-
fleco de avio viejo o creés vosl

-En esos dias aprcmed;an pa’ tuntbalo
auno, y se confunde con el ruido de todo;
osinolo sacauapasim;,fpm_

LUIS FERNANDO MACIAS. Nove-
lista y poeta. Animador de la literatu-
ra urbana, con Amada estd lavando y
Ganztia® (apodo de un malevo que se
movia en La Milagrosa, El Salvador
y Caicedo, barrios centro-occidenta-
les de Medellin). De Ganzia, capitu-
lo VIII:

La cosa fue Tqa se nos adelantaron por-
que wosotros los ibanos a quebrar prime-
roaellos. &l Hegro queria qwaf)mr al suyo

» w0 al wio. Hace oir abi un afto nos en-

Tkala, revista de lenpuaje y cullura 3 o
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contramos en un baile arviba en el hor-
miiguero y el anriguito de La Cusca se [a
wntﬂamm[ea.wfeauia:"quiew,
wegro, Porque ese.es un hijueputa con fama
de traicionero. Si usté le para bolas, o tiewe
es que matar, ese es e los que pe-
detras”, El wee hizo caso peroa la

inal no se aguantd mas y salierow a
peliar [a calle. Yo estaba tranquilo por-
el negrito era de los buenos pa voliar
gm“Ameubgmfkﬂ”,mY
preciso: dos vueltas de estudio y el negri-
to amaga [aiZﬂnaba,' brinca a la
bmé;ayg:omm primera. No se [o
wietid, pero fue tesa la puialada. El tipo
se i6 apenas se vio herido y se
dejo venir mandando puiialadas por to-
dos [ados. petroleo tuvo dhico de acabarlo
s 02 UHA TVEZ, PerD HO SE quiso apro-
vechar de su ventaja, solo le pego la se-
gunda, pero sin ganas, y eso porqgue en ese
nmmmuniamdsm:z‘i?.mnbo
nas vinimos, La Cusca estaba cogiendo
un taxi para llevarlo a la policlivica. Alli
dowde empezd la cosa. Al hombrecito
tuvieron que operar y tal y estuvo
meses aqui en policlinica a punto de col-
gar los tewis, pero a la final se recupero.
Casi un aiio en ese trote. Cuando salio
fue que [e mando la razoncita y el negri
tasemmwbnmiaw;mbm
e o llevé pa’ la casa de [a pelada mien-
tras hacia wna vuelta que tevia que ha-
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cer. Ya nos ibamos a preparar pava ba-
jarlos de pinta; pero cuando [legamos a la
casa, el negro se fue para la esquina a
esperarme aii, wientras yo me

pero Yo que 0igo umos totazos y saljo a
wver como es [a cosa, y lo que we pillo en
la esquina es un corrillo de gente y un
rnl.iuquewﬂegananmrhsmm-
es; ) a mi que o se me da nada de nada,
me fue dando susto y temblor en las rodi-
llas. cuando llego al corrillo y me agacho
por entre las piernas que se mueven  se
estrujan, veo la cabeza de mi negrito en
el suelo, fijueputal, yo vi sé i grité o qué,
pero sali devecho pa’ la casa y cogi el ve-
vilver y lo mangué ... Ya [levo un mes
ui, pero yo e alivio, le juro que me
alivio y a ese bijueputa lo mato. La Cus-
cal Te voy a matar, bij qué,
panadero] En este mundo ya no cabe uno
de los dos, 0 e [leva o we [o [levo o,
[entiende]

MAURICIO GARCIA: Libretista de
La Piquinia. Las calenturas de la
Nororiental, con el lenguaje de la
Real Academia de la Jerga.

APLICACION

La Piquina recoge las formas de pen-
sar, hablar y ver de las comunas més
deprimidas de Medellin. En la pre-

Ikala, revista de lenguaje v cultura
Vol. 3, no 6. jul dic. de 1996

Tkal, revista de lengusje v cultura
Val. 3, no 6, jul -dic. de 1998

En Diferido: La Etnoliteratura
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sentacion se lee: “Vean parceros: ‘La
Piquifia’ es una historieta hecha ori-
ginalmente desde la comuna Noro-
riental de Medellin. Sus personajes
son el prototipo de los muchachos que
expresan en su jerga las simpaticas si-
tuaciones representadas por la Mita,
el Picao y su gente [...] Atras quedan
el drama, la vida real y las calles em-
pinadas del barrio, la ciudad como
lugar de encuentros, la esquina como
el escenario de las tertulias nororien-
talescas, la jerga con sus ‘carritos’,
‘parceros’, ‘muiiecos’, ‘cruces’,

L]

‘totes’, “visajes’, ‘traquetos’, etc.”.

Asimismo, las historietas de La Pi-
quiiia, le dan la razon al etnoliterato
Fernando Vallejo (1994:26), cuando
opina sobre el lenguaje de las comu-
nas:

“Alexis... no habla espafiol, habla en
argot o jerga. En la jerga de las comu-
nas o argot comunero que estd forma-
do en esencia de un viejo fondo del
idioma local de Antioquia; mas una
que otra supervivencia del malevo
antiguo del barrio Guayaquil, ya de-
molido, que hablaron sus cuchilleros,
ya muertos; en fin, de una serie de
vocablos y giros nuevos, feos, para de-
signar ciertos conceptos viejos: matar,
morir, el muerto, el revélver, la poli-

EES

cia™.
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En los seis nimeros de La Piquifia se
pueden observar los tres insumos
discursivos: a) antioquefiismos, b)
malevismos y ¢) neologismos:

a) Particularidades de espafiol popu-
lar antioquefio

= El voseo: «Entonces quedate galli-
nay; «jQué va! Despt;géla desecha-
ble» (El roce, 3-2-30) ; «;Como asi
que no sentis nada, home? (Legal, 5-
3-94).

= Elisién de marcadores de infinitivo:
«Sera buscalo en el anfiteatro» (El
paseo, 1-9-92); «Vino a poneme una
queja suya y al velo se azard y se chu-
poé» (3-16-94); «Tengo ganas de
chuliame, de ime de cajon» (La sali-
da, 3-3-94).

Elisién de marcadores de plural en
desinencia verbal: «Enterrémoloenel
solar» (Fl paseo, 1-9-92).

= Elisién de la -d- intervocalica del
participio pasado: «Otros electrodo-
mésticos que me he goliao» (La inda-
gatoria, 3-7-94); «Tal vez no lo he-
mos buscao bien» y «Qis home, des-
echable, ¢has pillao a Giievelio?» (El
Pecao, 10-3-94).

Ikala, revista de lenguaje v cultura -
Vol 3, no 6. jul-dic, de 1998 -

= Permutacion de plural en cuasi re-
flexivos: «Si me voy, prométamen
una cosan y «Parceritos, si me quie-
ren hdgamen el altimo favor» (La
Rara, 18-1-92).

= Recursos Iéxicos arcaizados: «Mita:
Pero todos los totes los tengo presta-
dos. Picao: Ah, pase ese mogo pues
visajosa» (Seguridad, 1-5-92); «;Sal-
gan gallinas, salgan mata de cobar-
des» (La guerra, 3-14-94).

= Metaforas tipicamente campesinas:
«Mita, suerte por si frunce cagalera»
(Prueba, 2-15-93); «Deja la china que
fui yo, taparo», «Ahi viene esa
chunchurria, jcomo me cae de mal'»,
y «Todo bien mi guardia, ya se aca-
b6 la murga» (La Bronca, 12-3-94).

= Paremias: «Levantar [acabar] hasta
con el nido de la perra» (1,15,92).

b) Procedimientos del malevo anti-
guo

= Vesre: «Este paciente se hace el
vongue» (Primipara, 14-2-93); «No la
cree que yo aqui estoy nuevamente
en la lleca» (Confidencial, 15-3-94);
«Picao, vamos de roce al trocen» (La
piquifia, 6-5-96).

- [kala, revista de lenguaje v cubur
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= Términos del inglés: «Never pollo,
esta vuelta es breve; lo que pasa es
que estoy marcada» (La bomba, 6-6-
97).

¢. Vocablos y giros nuevos: ver los
neologismos en las microsemanticas.

Aguja: puiial.

A la efe: ala fija, seguramente.
Algo pa’ la cabeza: droga.
Allanamiento; sondeo, averiguacion.
Amurao: insulto,

Azarao: nervioso, preocupado.
Bajar(se) los pisos: quitar(se) los za-
patos, robirselos.

Batir bronca: poner problemas,
Belleza: alguien de confianza.
Bongo: comedor.

Cabeciar: traicionar,

Calentar: matar.

Canrar: avisar.

Charanga: arma detonante.
Chichipato: de baja calidad, paupé-
rrimo (insulto).

Chinos: muchachos.

Chirrete: vicioso (insulto).
Chunchurria: insulto.

Colgar los ribuc: morirse.

Combo: grupo, barra.

Coronar: matar.

Cucho: de mas edad que el que ha-
bla.
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Desechable: insulto.
Duro: fuerte, mandamas.
Entrar al baile: tener una deuda.
Estar maniao: estar armado.
Estripada: mala suerte.

Fierro: arma.

Fruncir cagalera: morir.
Fulano: desconocido.
Goliar: robar.
Gonorrea: insulto.
Graba: grabadora.
Irse de caja: morir.
Loco: drogadicto.
Marcar los pisos:
seguir los pasos.
Mecha: ropa, vesti-
do.

ros.
Parchar: prestar.

Pintas: sujetos, individuos.

Pigja: arma blanca.

Pirobo: insulto.

Quedar sano: estar sin nada, despo-
seido.

Quemarle el dltimo: matarlo.
Rancho: casa.

Risueiia: risa.

Sacar la piedra: hacer dar rabia.
Salir en bombas de fuego: escapar-
se.

Salirse(le) la piedra: enfurecerse.
Ser calavera: estar sentenciado a
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muerte.

Ser todo bien: ser buena gente.
Sisas: si.

Tdparo: insulto.

Tener el pecao encima: ser culpable.
Trastiar: robar.

EPILOGO

La etnoliteratura no produce textos
‘en vivo y en directo’ sino ‘en diferi-
do’. Si fueran en vivo y en directo, se
estaria hablando de
géneros periodisti-

personaje) o lacroni-
ca (+elaborado en el
lenguaje del autor). La etnoliteratura
tampoco produce textos ‘sin editar’,
porque dejaria de ser un producto poé-
tico, en la acepcidn de Jakobson.

Como género literario la etnoliteratura
convierte el texto literario en dato
cultural, con la misma trascendencia
del dato empirico o del ensayo aca-
démico. La etnoliteratura esta llama-
da a auxiliar e incluso a llenar las ca-
rencias analiticas sobre las
especificidades simbélicas de la con-
vulsionada ciudad actual. Cuando se

fkaln, revista de lenguaje v culturs
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escarba en el texto etnoliterario, apa-
recen los argumentos mas elocuentes
para mostrar perfiles de eventos cul-
turales, ora locales ora regionales,
unas veces grupales y otras
institucionales. Un simple ejemplo lo
aporta Alberto Vasco, cundo dice:

“Ya Tomds Carrasquilla hacia una
semblanza de lo que hoy denomina-
mos mula, sicario o traqueto, en su
inolvidable Peralia, quien no dudd en
jugarse su alma al diablo con tal de
tener ciertos privilegios en esta vida™.

(“Violencia: causa, efecto o proceso™.
El Espectador, ago. 26/89).

. Iiatn, revista de lenguaje y culum
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CITAS BIBLIOGRAFICAS

I Que habrian de continuar, etnolitcrariamente,
el comunicador social Alonso Salazar - No naci-
mos pa’ semilla -, el historiador Dario Ruiz
Gomez - Tlerra de paganos -, ¢l abogado Jaime
Jaramillo Panesso - Con olor a Medallo -, el so-
cidlogo Mario Arrubla - La historia legendaria
de Ramiro Cruz -, el periodista Reinaldo
Spitalenta - Café del sur =, el linglista Rubén
Darlo Lotero - Historias de la calle -, entre otros,

2 Esta ¢s una de las pocas novelas antioguedias,
quizés la Gnica, que puede ser considerada como
hipertextual: esth constituida por tres niveles re-
lativamente independientes que el lector organi-
za 1§ su voluntad, al margen de la organizacién
que le dio el autor. La infancia de Ganzia son 14
capitulos en negrita, litulados con letras minds-
culas; las andanzas de Ganzia y Preirdleo reinen
23 capitulos en letra redonda, titulados con nd-
meros ardbigos; ¥ la entrevista del autor con Gan-
zima, en el hospital, se reparte en 8 capitulos en
cursivi, titulados con nGmeros romanos.

la novela hipertextual dice Pincda Botero (1997)
“El hipertexto es un texto dividido en fragmen-
tos de extension variable, cada uno de los cuales
conticne una descripeidn, un didlogo, una idea,
una imagen, que buscan siempre una expresion
condensada, Tales fragmentos pueden ser orde-
nadas de muchas maneras o secuencias, lo cual
queda al azar o a ln voluntad del lector™. Algu-
nas marcas discursivas de la entrevista con el per-
sonaje central, recurrencia fehaciente de la
cinoliteratura, son: “Mientras te cuento pedazos
de mii historia pienso en aliviarme para matar”
(cap. IV); “Yo sé por qué me estds preguntando
ftanta cosa. Estds esculcando toda mi vida. Fue-
ra de eso estuviste en mi casa el dia en que yo
naei y 1al. Si vas a contar esto en alguna parte,
contd la verdd que vos so5 muy inventador, pa-
nadero. Yo te conozco a vos, asi como vos a mi,
por eso hemos crecido junios y ral” (cap.VII).
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3 El primer niimero es el nimero, el segundo la
pégina y el tercero ¢l afo.
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