ANALISIS TEXTUAL DEL
CAPITULO I DE MARIA

Por Mauricio Vélez Upegui

A 131 afios de haber sido publicada, Maria de J. Isaacs se resisle a cerar su
talante artificial de obra abierta. Con las herramientas tedricas que ofrece el anéfi-
sis textual propuesto por R. Barthes se propone un nuevo recorido de produccion
significante. El autor de este articulo nos advierte que |a lectura aqui practicada es
la del detalle.

Palabras claves: La Maria, analisis de produccion textual, lectura.

Iy a 131 ans, Mariade J. Isaacs etait publié. Aujourd hui encore ce roman, prétendant
au litre d'oeuvre ouverte, s'offre a différents parcours interprétatifs. L auteur de cet
article, forl des outils théoriques que propose R. Barthes, présente un parcours
programmatique d’un chapilre de cette ceuvre colombienne.

Mots-clés: La Maria, analyse de production textuelle, lecture.

One hundred and thirty one years after its publication, Maria by J.Isaacs is still a
novel open to multiple interpretations. The thearitical tools proposed in R.Barthes
s text analysis provide new path to a significant production. The author of this article
imforms us the reading herin carried out, is that of detail.

Key words: La Maria, analysis of textual production, reading.
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ﬁ caso forma parte de los textos
literarios que sobrepasan la
implacable sancién del tiempo, el
hecho de que de ellos, no obstante
todo lo dicho, todavia pueda seguir-
se hablando, todavia puedan seguir-
se ensayando modos de abordaje, no
entrevistos ni con mucho en el mo-
mento primero de su produccion. De
Maria, de Jorge Isaacs, tanto se ha
escrito y sobre tantos tépicos que
pareciera no haber cabida para uno
mas; para uno que estuviese espolea-
do por el deseo de seguir explorando
y explotando, no sin cierta terquedad,
el plural de su sentido. Sin embargo,
a 131 afios de haber sido publicado,
Maria, ahora en otro espacio y en
otro tiempo, se resiste e inhibir - por
asi decirlo - su voluntad referencial,
se resiste a cerrar su ralante artificial
de obra abierta.

Por lo tanto, el deseo de este trabajo
no es otro que el de actualizar, con
las herramientas tedricas que propor-
ciona el andlisis textual concebido y
practicado por Roland Barthes' . esa
condicion de renovada productividad
significante que podemos presuponer
en una novela como la de Isaacs. Con
otros términos: afectos a la nocién de
texto en tanto que produccion ¥ no
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en tanto que producto, y afectos ade-
més a la idea de que el texto es abier-
to no porque suscite multiples lectu-
ras a miltiples lectores cuanto porque
suscita multiples lecturas a un mismo
lector, queremos asumir un solo ca-
pitulo de Maria, uno solo (el eapitulo
I). y constatar en él su condicién de
apertura textual. Asi creemos renovar
una sutil concepcidn, igualmente for-
mulada por Barthes? , segiin la cual las
investigaciones modernas que nacen
en el seno de las disciplinas humanas
como la lingiiistica encuentran una
razon de ser cuando logran extender
sus arduas conquistas conceptuales a
los objetos culturales del pasado.

Pues bien. no siendo el andlisis tex-
tual un método en sentido estricto sino
mds bien una forma de acercamiento
lexeogrdfico que se propone recono-
cer el valor diferencial de los textos
literarios, nos acogeremos a las tres
reglas de manipulacion que Barthes
reclama, a saber:

a) Cortar la superficie discursiva del
texto elegido en pequeiias unidades de
lectura (lexias), sin mds criterio de
segmentacion que el mismo que im-
pone su orden de contigiiidad. Enton-
ces, si la division recae sobre el
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significante, el analisis ha de recaer
sobre el significado? ; andlisis de tan-
tamayor fecundidad cuanto mas den-
sa se revele la unidad de lectura
segmentada.

b) Proponer, res-
pecto de cada
lexia, no sélo los
sentidos segundos
o connotados (en
términos cuantita-
tivos, pues la idea
es que toda conno-
tacion tiene por medida el infinito del
lenguaje), sino, sobre todo, los codi-
gos de acuerdo con los cuales esos
sentidos son plausibles. Se entendera
por codigo un “campo asociativo, una
organizacién supratextual de nocio-
nes que impone una determinada idea
estructural™. Entre otros, tomaremos
en cuenta los siguientes: cddigo de la
comunicacion: que marca la relacién
direccional entre los elementos com-
prometidos en la instancia de enun-
ciacion de los textos; cddigo de las
acciones: que organiza los haceres en
grupos 1dgicos mayores y a los cua-
les puede darse el nombre genérico
de secuencia; cédigo cultural: “cbdi-
go del saber, o mas bien de los saberes
humanos, de las opiniones publicas,
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las investigaciones modernas que
nacen en el seno de las disciplinas
humanas como la lingiiistica en-
cuentran una razon de ser cuando
logran extender sus arduas con-
quistas conceptuales a los objetos
culturales del pasado.

Analisis Textual del Capitulo | de Maria

de la cultura trasmitida por el libro,
por la ensefianza, y en forma mas ge-
neral, mas difusa, por lo social; ese
codigo tiene como referencia el saber
en cuanto corpus de reglas elabora-
das por la socie-
dad™ ; sub-codi-
gos de este codi-
go serian: el
cientifico, el re-
torico, el crono-
logico, el gno-
mico, el histori-
co, etc.; codigo
simbolico: gracias al cual el discurso,
de manera indirecta, deja entrever di-
mensiones de la realidad no manifes-
tables de modo directo; y cddigo
semdntico: que ayuda a definir 1a sus-
tancia sémica de una atmésfera psi-
colégica o natural, de un caracter y
de una filosofia de vida.

c) Recorrer linealmente la disposi-
cion sintagmdtica del discurso, de
suerte que se practique, no una lectu-
ra tabular, es decir, una lectura que
conjunta lo que se halla disperso en
lugares discontinuos del relato, sino
una lectura programdtica, esto es, una
lectura que lleva por proposito vivir
la diseminacion del sentido.

En suma, analisis textual quiere de-
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cir corte del texto en fragmentos (o
una puesta en duda de la nocion ideo-
logica de totalidad); quiere decir de-
terminacién de significaciones
virtuales (pero sin desesperarse por la
ausencia de una verdad ultima de sen-
tido); ¥ quiere decir recorrido lineal
de lectura (que redimensiona, no una
practica del consumo burgués, sino
una practica de re-
lectura improducti-

En suma, andlisis textual (...)
va). quiere decir recorrido lineal de

taciones en lexias, numeradas a partir
del niimero 1:

1. “ERA YO NINO AUN CUANDO
ME ALEJARON DE LA CASA
PATERNA ..."°

Este primer enunciado marca de ma-
nera explicita el sujeto ficticio que ha-
bra de responsabili-
zarse de la historia
contada: un yo na-

lectura (que redimensiona, no rrador, representan-

No se nos ocultan las
limitaciones que aca-
rrea esta forma de
trabajo: renuncia a
estructurar analiticamente la lectura
en grandes masas, imposibilidad de
especificar sentidos dominantes, di-
ficultad para abstraer inferencias
proposicionales a partir de procedi-
mientos contrastivos, etc.; pero aun
asi, queremos ensayar (con todo el
cardcter provisional que encarna esta
accién verbal) la aproximacion tex-
tual a uno de los capitulos de Maria,
no sin desconocer el hecho de que
muchos de los sentidos pueden ser
olvidados o siquiera planteados.

En seguida transcribimos el capitu-
lo I con sus correspondientes segmen-
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una prctica del consumo bur- '€ e el plano artis-
gués, sino una prdclica de tico-literario, de la
relectura improductiva).

figura del autor real;
al mismo tiempo,
ese yo matiza la extension de su refe-
rente: un yo actor que desde ya em-
pieza a existencializarse en el discur-
so y merced al discurso del cual hace
uso. ;A quién dirige su discurso? Se-
mejante pregunta, que sustentaria un
primer enigma, no puede ser resuelta
todavia. Con todo, la posibilidad mis-
ma de que se la formule contribuye a
configurar un subcodigo a caballo del
codigo proairético (o de las acciones)
y del codigo cultural; subcodigo que,
con Barthes, podemos l|lamar
hermenetitico’ . Sea como fuere, tene-
mos los términos de un codigo de co-
municacion, uno en presencia y otro
en ausencia.

[kala, revista de lenguaje v coliura
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Dicho yo, en funcion de embrague de
la comunicacion, estd inmediatamen-
te antecedido por el imperfecto era y
colocado en situacion de proximidad
relativa con un elemento de funcién
adverbial - cuando -. Ambas expre-
siones, que connotan una coordena-
da temporal, estan alli, en la serie
sintagmatica, para hacer saber de una
cierta transformacién historica: el yo
nifio de otrora (indefinido), paciente
de acciones ejecutadas por terceros
cercanos presupuestos, no es ahora el
narrador-actor que va a ser agente de
algunas de sus acciones. Diriase que
es el mismo y es otro, otro en devenir
(codigo seméantico; ref.: semantica de
las locuciones temporales).

Ademas, el enunciado incluye la pri-
mera mencién de una accidn - aleja-
ron -, la misma que configura (o em-
pieza a configurar) el primer trazado
secuencial del relato. Ella no es mas
que la antitesis de la accion implica-
da acercar (codigo retérico). Por lo
tanto, la accién implicada y la acci6n
manifiesta, sombra y luz de un cam-
po referencial comiin, entrafian, por
extension metonimica, un fuerte halo
de condensacion significativa: de un
lado, anticipan el principio de repeti-

‘ e iy loned o
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cion accional que va a vertebrar el
relato, vy, de otro, inducen al lector a
reparar en los contrarios virtuales de
las distintas situaciones diegéticas. Si
no fuera porque puede parecer ur abu-
so del codigo simbdlico, se nos anto-
jaria pensar que, desde la primera ac-
cion, la diégesis habré de atender a
una logica de composicion fundada en
el paralelismo antitético (felicidad vs
desgracia, esperanza vs desespera-
cidn, acercamiento vs distanciamien-
to, campo vs ciudad, ete.).

En el enunciado nominal casa pater-
na, claro registro de un cédigo cultu-
ral, es menester oir resonar, no el sen-
tido obvio de una casa calificada me-
diante esa piel reactiva del lenguaje
que es todo adjetivo, sino mas bien el
denso sentido de una casa histérica-
mente socializada, de una casa civil-
mente jerarquizada por la figura
hegeménica y dominante del padre.
Casa ordenada patrilinealmente y or-
denadora (me alejaron) de conformi-
dad con los dictdmenes del padre. De
suerte que casa paterna vendria a cu-
brir una constelacion de significados:
casa del saber, del poder, del hacer,
del deber y del querer (cddigo cultu-
ral, subcddigo social).
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9. “PARA QUE DIERA PRINCIPIO &
MIS ESTUDIOS EN E£L COLEGIO DEL
DOCTOR LORENZO MARIA LLERAS,
ESTABLECIDO EN BOGOTA HACIA
POCOS Aflos”

Este enunciado, y el incidental que le
acompafia, tienen por funcidn
catalizar (justificar) la accion cardi-
nal de la secuencia que empieza a
imponerse en la disposicion argu-
mentativa del relato. Ellos, pues, son
expresion de una finalidad (cédigo de
las acciones). Ahora bien, toda fina-
lidad, a su vez, connota una filosofia
de vida (cédigo semdntico): aquella
segun la cual nada se debe hacer sin
intencion y sin resultados. En una
palabra, una filosofia de la vida pro-
gresista (codigo cultural; ref.: vieja
promesa del proyecto ilustrado). Tan
cierto es esto que el enunciado define
el objeto directo de la finalidad mis-
ma: mis estudios. Asi dicho, gravita
el sentido de que en la base del pro-
greso se encuentran los estudios: o.
dicho de otra manera, gravita la idea
de que (y reparese en el posesivo mis)
solo si se estudia se puede progre-
sar... en la escritura. Idea en la que,
como en caracola, resuena la concep-
cion de la escritura como norma

1o

(neoclasicismo), y no como rapto de
inspiracion sobrenatural (romanticis-
mo).

Que no pase en silencio el enunciado
del doctor Lorenze Maria Lieras. En
principio porque connota una semén-
tica del rango social, o cuando menos
porque arrostra una antroponoméstica
altamente civilizada. Aunque suene
pleonistico, decir doctor es decir lo
ya distinguido, es distinguir lo ya dis-
tinguido; por ende, equivale a parti-
cipar de un rito socio-cultural que,
merced a estos emblemas de trata-
miento, contribuye a una separacion
ideologica de clases (c6digo cultural,
subcadigo ideologico). Y luego, por-
que la mencién del nombre completo
del sujeto aludido entrafia una seman-
tica del poder y de la solidaridad: la
del poder que se apuntala en la desig-
nacion distante y respetuosa que re-
presenta la mencion del nombre pro-
pio, ¥ la de la solidaridad entendida
como la convalidacion de una
cosmovision comiin (de la cual no se
excluye quien asi designa). En fin, la
inclusion de un nombre propio en el
discurso no puede menos de ser san-
ci6n de un codigo socio-étnico.

Bogotd, en cuanto informante
topénimo, no sélo surte un efecto

Tkala, revista de engaaie ¥ cullura n
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pragmatico de realidad sino que ade-
mas surte un efecto de concentracion
simbélica: Bogotd-centro, Bogotd-ci-
{ra, Bogota-suefio, etc.; lugar de tran-
sito y de estadia, lugar de intercam-
bio y de acumulacién, de civilizacién
y de barbarie urbanas. Y concentra-
cién simbolica arropada menos por
los dispositivos de una l6gica binaria
excluyente que por los dispositivos de
una incluyente, donde la contradic-
¢ién es animada, tolerada y fecun-
dante. Entonces, dicho topénimo es
un espacio de refencia obligatorio y
constitutivamente ambivalente. A la
vez que territorializa, con materias de
expresion que le son propias (y que
yacen como entrevisiones en un ho-
rizonte de evocacién imaginario),
desterritorializa con medios de expre-

Escena de Maria (1922)
Alfredo del Diestro, director antistico de Ia pelicula
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sion que le son ajenos. Su funcidn
diegética, en este punto de la secuen-
cia, es débil, pero el lector puede in-
tuir que cobra un inusitado valor cuan-
do se lo contrasta con el lugar que ¢l
mismo presupone: el campo, 0 con un
espacio cosmopolita que mas adelan-
te habra de aparecer - Londres -.

3. “ Y FAMOSO EN TODA LA REPU-
BLICA POR AQUEL TIEMPO"

En virtud del codigo retérico, dos fi-
guras quedan comprometidas en el
enunciado: la hipérbole de voluntad
universal (en foda) y la antonomasia
generalizante (Repiblica). Ambas,
como especificacion circunstancial
del adjetivo famoso, al tiempo que
contextualizan el marco socio-politi-
co dentro del cual el relato alcan-
za verosimilitud, sefialan los li-
mites de un referente geopolitico:
aquel tiempo no es otro que el
tiempo de la Republica: tiempo
alusivo de una entidad aludida.
El lector, a la sazdn, desemboca
en una interrogacion (segundo
enigma del coédigo herme-
nelitico): ;cudles son los rasgos
propios de aquel tiempo de la
Republica? La pregunta podria

Moz ser contestada por el mismo de-
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sarrollo diegético; pero el terminar de
leer el libro, el lector comprendera que
el relato varia dichos rasgos. Acaso
al actualizar la conjugacion civiliza-
cion/barbarie podria entrever un pos-
tulado de significacion.

4. “EN LA& NOCHE VISPERA DE Ml
VIAJE"

Si bien aqui hemos cortado arbitra-
riamente la lexia, ella pudo haberse
extendido hasta el enunciado después
de la velada. De ese modo se hubiera
percibido la conformacién de dos gru-
pos lexematicos de valor desigual:
vispera/después y noche/velada. E|
primero, de adherencia temporal, se
inscribiria en el codigo de las accio-
nes, y seria una especie de suplemen-
to légico-cronoldgico. Es decir, nos
haria saber que el narrador (de nuevo
reintroducido por el embrague mi), no
renuncia al canon especifico de cual-
quier narracion, que consiste en in-
troducir los motivos encadenados que
expresan las causas y los efectos en
el seno de las coordenadas antes y
después. El segundo, mas del lado del
campo semdntico, nos informa de una
atmésfera psicologica: la velada noc-
tumna. Y una velada, conforme a cier-
to codigo social, connota un espacio
ritualizado, justamente el espacio de
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la conversaciéon intimista, de la
intersubjetividad familiar. En conse-
cuencia, la significacion inicial del
enunciado casa paterna, que ya en-
contrabamos en la lexia |, ahora em-
pieza a volverse obesa, henchida de
otros dtomos de sentido.

Pero hemos querido que la lexia con-
tuviera sélo los enunciados que
segmentamos por una razon especial:
leia asi, fuera de contexto, detenta to-
dos los arabescos de un topoi, todas
las filigranas de un estereotipo
asimbolico. Diriase que ella es un
enunciado-mand, que sirve para todo
y para nada. Sin embargo, cuando el
lector la exprime, el enunciado em-
pieza a destilar toda su potencia de
significacion, todo su valor simbéli-
co. Baste destacar dos lexemas: no-
che y vigje. El primero recorrera, a
modo de latente presagio, el destino
total de los actores mds comprometi-
dos en la diégesis; sera una especie
de archisigno caracterologico de los
destinos del narrador-actor (y, por
supuesto, del destino de otros acto-
res, los mismos que todavia no men-
cionamos porque no han aparecido en
el horizonte de la historia). El segun-
do, entre otros significados de segun-
do grado, connotara los siguientes: a)

Ikala, vevista de lenguaje v culiur -
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el narrador es viajero, esto es, un ser
itinerante, un ser cuya condicion se-
dentaria es solo episddica: va y vie-
ne, ird y vendrd, y en este perpetuo
desplazamiento muchas cosas le acae-
ceran: “cruce de umbral”, "vientre

de la ballena ", descentramiento, etc. |
(mitologemas todos del subcédigo -

mitico); b) en tanto que viajero serd
objeto del discurso de la ausencia que
otros tejeran para él: serd esperado,
evocado, invocado. Mds que sujeto de
amor, sera objeto de amor por la im-
plicacién de ausencia que comporia
todo viaje.

5. “DESPUES DE LA VELADA, ENTRO
& MI CUARTO UNA DE MIS HERMA-
NAS, Y SIN DECIR UNA SOLA PALA-
BRA CARINOSA PORQUE LOS SOLLO-
ZOS LE EMBARGABAN LA VOZ, COR-
TO DE Ml CABEZ & UNOS CABELLOS:
CUANDO SALIO, HABIAN RODADO
POR Ml CUELLO ALGUNAS LAGRI-
MAS SUYAS"

La lexia, regulada en su totalidad por
el codigo de las acciones, configura
una secuencia completa, es decir, do-
tada de las tres acciones basicas que
definen las fases de cualquier proce-
so: apertura (enfro), realizacion (cor-
té) y cierre (salié). La hermana
(subcodigo social de parentesco),

- lialn, resasta de lenpuaje v cubiura
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Afwnicsde wna repre seatacnin sestrd de Mol
Apuntes de una representacion teatral de Marfa (1977)

cuyo nombre después serd revelado
por el narrador, se constituye en suje-
to en virtud de la dirrecionalidad in-
tencional hacia un objeto: la cabeza
de su hermano. Y mds que la cabeza,
es la posesion de los cabellos (de una
parte de ellos) lo que espolea su ac-
cion. El cabello, entonces, objeto to-
tal a pesar de ser parte del cuerpo del
hermano (cédigo retérico), deviene
elemento simbélico: es lo que puede
trenzarse. JAcaso no deviene también
objeto fetiche? Mucho mads tarde,
cuando la narracion asegure la rela-
cion entre Efrain y Maria, este acto
reaparecerd. Y no de manera unidi-
reccional sino reciproca. Al tenor de
cierto reducto de saber (subcodigo
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psicoanalitico), ;es el anticipo de una
castracién reciproca? jel anticipo de
la imposibilidad de consumacion del
acto entre aquellos que se sabrdn en
trance de amar? Porque bien puede
afirmarse que los

Dicho discurso, por su misma cohe-
rencia racional, no deja de tornarse
extrafio, habida cuenta de su inscrip-
cion en el suefio gemebundo. Suefio
que, por definicion, adolece de una

gramatica particu-

términos que con-  /as ldgrimas devienen el emblema |5 que no es la de

forman la secuen-
cia accional eje-
cutada por la her-
mana, son substi-
tutos significantes
que después arroparan a Efrain y a
Maria: cada uno a su manera entrard,
cortara y saldra de la vida del otro.

6. “ME DORMI LLORANDO Y EXPERI-
MENTE COMO UN VAGO PRESENTI-
MIENTO DE LOS MUCHOS PESARES
QUE DEBIA SUFRIR DESPUES, ESOS
CABELLOS QUITADOS A& UNA CABE-
ZA INFANTIL; AQUELLA PRECAU-
CION DEL AMOR DELANTE DE TAN-
TA VIDA HICIERON QUE DURANTE EL
SUENO VAGASE MI ALMA POR TO-
DOS LOS SITIOS DONDE HABiA PA-
SADO, SIN COMPRENDERLO, LAS
HORAS MAS FELICES DE Ml EXIS-
TENCIA"

Anotariamos que los nicleos verba-
les de la lexia se conjuntan entre si
para formar un discurso que llama-
riamos de la carencia presentificada.
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caracterologico de los seres femeni-
nos gque pueblan la novela. Por ende,
si se liga lo denotado y lo connotado
resulta clara la configuracién imagi-
naria de los actores femeninos:

la razén (codigo
cultural). No obs-
tante, nos parece
una necesidad del
género la conjun-
cién de estos dos registros. Si el con-
tenido racional del discurso fuera des-
pojado de su recubrimiento onirico,
el lector no tendria empacho en ba-
rruntar el final composicional del re-
lato (algo asi como: el relato va a ju-
gar con una clara disposicion
paradigmatica, vida/muerte del amor,
resuelta negativamente); pero, preci-
samente, para a avalar el tono conje-
tural, dubitative, ambivalente del re-
lato, es preciso no quitar al discurso
ese velo de onirismo premonitorio,
por lo demés corroborado por la san-
cion metadiscursiva (sin comprender-
lo) del narrador.

7. “A LA MANANA SIGUIENTE"

Este enunciado, expresién cabal del
e6digo cronologico, cumple una fun-

[kala, revists de lengunje v cultura
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cién estructural: dispara el relato, si
asi cabe decir. hacia adelante; lo
cataforiza, le dice al lector de una
manera indirecta: “no retardemos mas
el encadenamiento de los hechos”.

&. “Ml PADRE DESATO DE Ml CABE-
ZA, HUMEDECIDA POR TANTAS LA-
GRIMAS, LOS BRAZOS DE Ml MADRE.
MIS HERMANAS AL DECIRME SUS
ADIOSES LAS ENJUGARON CON BE-
sos”

Esta lexia sintetiza (o, lo que es igual,
suspende) el infinito de las ldgrimas,
que habia ya empezado en segmen-
tos anteriores. Mas que denotar la
manifestacion del natural femenino
(cosa de suyo descontado cuando im-
pera una vision del mundo masculi-
na), las ldgrimas connotan, a nuestro
juicio, la comunicacion de lo
evanescente, de lo fluido, de lo trans-
parente. Es como si fueran el signo
humano mediador que indicaria el
paso de un estado a otro, ambos ca-
racterizados por la pureza que es po-
sible leer en la propiedad incolora de
las lagrimas mismas (codigo seman-
tico). Pero como quiera que son una
extension sentimental de los agentes
femeninos, las lagrimas devienen el
emblema caracterologico de los seres

- Ikala, revisin de lenguaje v culuma
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femeninos que pueblan la novela. Por
ende, si se liga lo denotado y lo con-
notado resulta clara la configuracion
imaginaria de los actores femeninos:
seres que lloran (transparentes)y tan
puros (a semejanza del color de las
lagrimas) como los seres femeninos
implicados en una concepcidn
mariana del mundo (subcddigo teo-
l6gico).

9. “MARIA ESPERG HUMILDEMENTE
SU TURNO, Y BALBUCIENDO SU DES-
PEDIDA, JUNTO SU MEJILLA
SONROSADA A LA MiA, HELADA
POR LA PRIMERA SENSACION DE
DOLOR"

En principio esta lexfa constituye el
punto intermedio de una secuencia
abierta en la lexia 8 y que serd cerra-
da en la siguiente, lexia 10: la misma
que podria ser llamada despedida{co-
digo de las acciones).

Que Maria, en el orden mismo de la
accion, ocupe el ultimo lugar, no sig-
nifica sino que el narrador jerarquiza
la presentacion de los actores. Jerar-
quizacion funcional, sin duda, puesto
que revela, bajo la apostura de un cé-
digo gndmico, la actualizacion de una
sentencia biblica: “los tltimos serdn
los primeros™.
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En atencion al cdédigo cultural que
operaba en la lexia 8, Maria es pre-
sentada por la mirada y la voz del na-
rrador encarnando los valores que la
religiosidad judeocristiana considera
como virtudes: humildad, resigna-
cion, continencia, prudencia, etc. Al
mismo tiempo,

10, “POCOS MOMENTOS DESPUES SE-
GUIiA YO A& MI PADRE, QUE OCULTA-
BA EL ROSTRO & MIS MIRADAS. LAS
PISADAS DE NUESTROS CABALLOS
EN EL SENDERO GUIJARROSQ AHO-
GABAN MIS ULTIMOS SOLLOZOS. EL
RUMOR DEL ZABALETAS, CUYAS
VEGAS QUEDABAN & NUESTRA DE-

RECHA, SE AMI-

la presentacién
estd atravesada
por un signo de
apariencia se-
mantica débil:
mejilla sonro-

el rosado no es otra cosa que el matiz
cromdtico resultante de la mixtura entre
el rojo (simbolo de la pasion) y el blan-
co (simbolo de la inocencia). Ambos co-
lores insuflan el topoi de la mujer ins-
crita en el seno de una concepcion ar-

NORABA POR
INSTANTES. D#-
BAMOS YA LA
VUELTA A UNA
DE LAS COLINAS
DE LA VEREDA,

cadico-helénica

sada. Con todo,
este signo se di-
semina en su plural de sentido cuan-
do se lo revisa a la luz de una teoria
simbélica del color: el rosado no es
otra cosa que ¢l matiz cromatico re-
sultante de la mixtura entre el rojo
(simbolo de la pasién) y el blanco
(simbolo de la inocencia). Ambos
colores insuflan el ropoi de la mujer
inscrita en el seno de una concepeion
arcédico-helénica y cuya representa-
cion por excelencia es la Aurora. Solo
que el rosado - de lamejilla sonrosada
- implica el establecimiento de “una
correlacion armoniosa entre el apeti-
to sensual v el amor racional: un amor
honesto, fundado en una virtud mo-
ral e intelectual *
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EN LA QUE SO-

LiAN DIVISARSE
DESDE L& CASA VIAJEROS DESEA-
DOS; VOLVI LA VISTA HACIA ELLA
BUSCANDO UNO DE TANTOS SERES
QUERIDOS: MARIA ESTABA BAJO
LAS ENREDADERAS QUE ADORNA-
BAN LAS VENTANAS DEL &POSEN-
TO DE MI MADRE"

Este largo segmento, a buen seguro,
toleraria ser partido en varias unida-
des de lectura; pero solo por razones
de procedimiento lo consideraremos
en blogue. Y de sus multiples aveni-
das de significacién, nos interesa se-
fialar la que corresponde al paisaje
(codigo semantico), pues por vez pri-
mera el paisaje ocupa un lugar nota-
ble. En tan breve espacio discursivo,
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elaborado con base en motivos mix-
tos - ya narrativos, ya deseriptivos -,
el narrador introduce cuatro matices
naturalistas: un primer matiz, corres-
pondiente al enunciado sendero
guijarroso, metifora sutil de un ca-
mino de vida erizado de obstaculos
(codigo retorico); un segundo matiz,
correspondiente al enunciado e/ ru-
mor del Zabaletas, que imprime una
sensacion aliterante y que atenua, de
inmediato, aunque no menos irénica-
mente, el clima de abatimiento que
padecen los actores; un tercer matiz,
correspondiente a las colinas de la
vereda, que crea, por un recurso de
metaforizacién, la imagen mito-
poyética del umbral: espacio imagi-
nario que separa dos mundos: el mun-
do dejado, caracterizado por la fami-
liaridad y un sentimiento de seguri-
dad individual y el mundo por venir,
signado por el extrafiamiento y un
sentimiento de inseguridad; y un cuar-
to matiz, correspondiente a la expre-
sion Maria estaba bajo las enreda-
deras, que suscita en el lector cierta
percepeidn icénica del personaje: la
tiltima mirada que el narrador hace de
Maria es la de un retrato enmarcado
por la naturaleza.

Hemos llegado, mal que bien, al final

- fkali, revista de lenguaje y cultura
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de este recorrido de produccién
significante. Ha quedado claro que la
clase de lectura practicada es la del
detalle, no la de los grandes conjun-
tos composicionales. Como diria el
propio Barthes, “no hemos procedi-
do a una explicacion del texto: hemos
intentado simplemente captar el rela-
to a medida que se construye (lo que
implica a su vez estructura y movi-
miento, sistema e infinito)™ Lo que
si observamos es que esos sentidos
que postulamos, ¥ que aparecen ya
desde las primeras lineas, pueden ser
igualmente presentidos en el desarro-
llo mismo de la novela. Y eso no deja
de sorprender. Queda por saber si la
frecuencia de aparicién de un codigo
sobre los demds no detenta también
algiin sentido. Con todo, tal tarea aho-
ra no puede ser realizada. Es preciso
contar con el analisis de todo el texto
para definir esas constantes de signi-
ficacidn.
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