EL DISCURSOQ DE LA
AUTOHUMILLACION EN LOS
CORTEJOS DEL DIABLO

Por Gabriel Alberto Ferrer

El autor de este articulo propone analizar en la novela Los Cortejos del Diablo las
formaciones discursivas como la autchumillacién, la confesién y el chisme, de dos
periodos historicos recreados estéticamente: la época de la Inquisicion y |a socie-
dad contemporanea del escritor German Espinosa.

Palabras claves: sociocritica, formaciones discursivas, novela historica.

L "auteur de cet article nous offre une analyse sociocritique de I'ceuvre de Germéan
Espinosa, «Los Cortejos del Diabloe. |l tudie les formations discursives telles que
celles de a confession, dela autchumiliation et de la rumeur, issues de deux époques
historiques différentes, |Inquisition et la société colombienne contemporaine que
I'écrivain a recréées esthéicamente.

Mots-clés: sociocritique, farmations discursives, roman historique.

In this article, the author analyzes Germéan Espinosa’s novel, «Los Coriejos del
Diabloy within the framework of sociocritcism. He relates discourse formations such
as self-humiliation, confession and gossip during the period of Inguisition and present-
day society,
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n los estudios literarios la pre-

ocupacién por el discurso ya ha-
bia sido planteada por la semidtica
narrativa como categoria que, al lado
del relato y la historia' integra una es-
tructura, con poder descriptivo capaz
de establecer la diferencia entre los
hechos contados y la manera como se
relatan, Mucho antes, el Formalismo
Ruso habia puesto interés sobre la
enunciacion en la obra literaria como
tema de investigacion, relacionado
con los contextos socioculturales. Asi
pues, se destaca el trabajo de
Eikhembaun que registrd en interpre-
t6 los géneros de la oralidad cotidia-
na en el cuento de Gogol y los del
joven Bajtin

discursiva, ligada a las practicas so-
ciales e ideoldgicas de un grupo, en
el espacio de una relaci6n intertextual
que vincula la produccion estética al
contexto social donde se encuentra su
génesis y motivacion.
Este enfoque resulta eficaz en el es-
tudio de la novela contempordnea,
puesto que permite con frecuencia
elucidar la voces, caracteristica inhe-
rente de su estructura. Especialmente
en la novela histérica, por cuanto ésta
pone en simetria tres discursos: el
cotidiano, el estético y el historico;
cada uno de ellos con su complejidad
enunciativa e ideolégica. Efectiva-
mente, esta clase de novela presenta
un perfil espe-

quien, sin perte-
necer al Forma-
lismo Ruso, de-
sarroll6 una teo-
ria del discurso

La novela se caracteriza por pantallas na-
rrativas a través de las cuales se filtran
formaciones discursivas como laconfesion
¥ la autohumillacion, el chisme, la plega-
ria, los conjuros y un discurso ironice sa-

cial puesto que
problematiza
periodos, forma-
ciones discur-
sivas, sociales e

. B tirico,
y sus implica-

ciones ideologicas en la obra de
Dostoievski y de Rabelais, la cual di-
fiere de los enfoques semidtico narra-
tivos por dicho tratamiento socio -
ideol6gico.

Actualmente la sociocritica ha
retomado esta unidad, adoptindola
como una herramienta de anélisis bajo
la denominacion de formacidén
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ideolégicas de
las épocas tomadas como material
especifico de la ficcién y de la época
del autor. Tal es el caso de Los Cor-
tejos del Diablo, cuya temitica es la
historia de la Inquisicion en Cartagena
de Indias en los siglos XVII y XVIII,
transformada con imégenes, signifi-
caciones y discursos que se entrela-
zan a visiones del mundo especificas.

fieala, revisia de lenguaje v culiura
Vol. 3, no 6. jul-dic. de 1998

Sin embargo, su autor, German Espi-
nosa, se ubica en el siglo XX, luego
surge una inquietud: ;como se ponen
en equilibrio estas épocas? jcomo las
visiones del mundo correspondiente
a grupos sociales de los periodos his-
toricos se vinculan o revelan estéti-
camente en la contemporaneidad del
contexto ideolégico del autor? En este
punto vale la pena iniciar con la hi-
potesis que argumentaremos en ente
trabajo: Los Cortefos del Diablo pone
a dialogar discursos, ortodoxo y he-
terodoxo - pertenecientes a los perio-
dos recreados - cuyos valores se in-
vierten hasta confundirse, eliminado
las fronteras entre las ideologias que
en ellos subyacen; ésta situacién re-
fleja los estados de la sociedad con-
temporanea cuya anarquia aniquila
cualquier vestigio de identidad; una
realidad en la que todo posee doble
fondo y el individuo, el hecho y el
objeto terminan convirtiéndose en
opuesto.

La novela se caracteriza por pantallas
narrativas a través de las cuales se fil-
tran formaciones discursivas como la
confesion y la autohumillacidn, el
chisme, la plegaria, los conjuros y un
discurso irénico satirico; éstos se ex-
presan mediante multiples voces que
crean narratarios conmutables, varia-

- lknla, revista de lengunge y cultura
Vol 3, no 6 jul-ic, de 1998

El discurso de la autohumillacion en los...

bles. Es el caso de la voz de Juan
Mafiozga, cuyo discurso sufre una
difraccion hacia: su propia concien-
cia “Mafiozga, ti sabias darte mafia”
(LCDD:14)%, hacia Dios “Eli Eli
lamma sabach tani a tu siibdito fiel...
y lo dejas sin un maraveri” (LCDD:
17), y hacia Luis Andrea “ Si, Luis
Andrea, fue quiza porque recién lle-
gado a estas tierras de lucifer yo vi-
via obsedido por la idea de verme la-
brado mi propio infierno™ (LCDD:
14). Este punto de vista narrativo se
entremezcla con otro que pretende ser
el hilo y la voz conductora de la his-
toria y evaluadora de los personajes,
ademas de servir de pantalla a otras
voces entre las cuales pierde autono-
mia. Estas ideas pueden verse en la
novela a través del andlisis discursivo,
como por ¢jemplo los rasgos satiricos
e irreverentes adoptados por Juan de
Mafiozga, bajo la voz orientadora, que
ofrece al lector la ilusién de escuchar
al personaje. Otro ejemplo que ilus-
tra esta estrategia es la historia de
Catalina Alcantard, la cual aparente-
mente es contada por la voz conduc-
tora del relato, pero que al ser anali-
zada revela el verdadero enunciador,
el pueblo, cuyo discurso del chisme
impone huellas dadas bajo expresio-
nes y selecciones de palabras tipicas
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de este género, entre otros. “los me-
nos discretos aseguraban que™; “la
verdad es que™; “y que™; “por supues-
t0”; “no bien se supo que”; “jamas se
pudo demostrar nada concreto, pero
un negro escapado”, “ lo cierto es
que™; “cierta vez™; “suponian por
ejemplo”, etc. Ademés de estos enun-
ciados, este género aparece con una
estructura en enumeracion que evoca
la retahila.

La novela gira en torno al personaje,
el inquisidor
Juan de Ma-
flozga, quien
agoniza y en
la antesala de
mi muerte fo-
caliza su vi-
da. En este
contexto sur-
ge la confesion y la predicacion en las
cuales se gesta la autohumillacién.
Estas formaciones discursivas resul-
tan claves, pues apuntan a formacio-
nes socioideolégicas. La novela se
ubica en la época de la Inquisicion,
caracterizada por una serie de practi-
cas sociales entre las que se destacan
las torturas operadas en los acusados
de hechicerias, quienes, ante el tribu-
nal de la inquisicién o ante el confe-
sor, debian realizar una autobiogra-
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con respecte a El Buscon y el Guzmdn de
Alfarache, la profanacidin de la imago o
prdctica de la autohumillacion. Estas prdc- bus'_catf‘a el man-
ticas discursivas obedecian a formaciones ~ tenimiento del
sociales especificas, a saber, una estructu-  orden teocra-
ra social represiva que buscaba el mante-  tico. De este
nimiento del orden teocrdtico.

fia escrita u oral en la que no solo con-
fesaba sus delitos, profanaciones y pe-
cados, sino que ademds llevaban a
cabo una degradacion de su propia
imagen mediante insultos o expresio-
nes de autohumillacidn, es lo que
Edmond Cros denomina, con respec-
to a El Buscon y el Guzman de
Alfarache, la profanacién de la imago
o practica de la autohumillacién. Es-
tas practicas discursivas obedecian a
formaciones sociales especificas, a
saber, una es-
tructura social
represiva que

maodo, Los Cor-
tejos del Diablo
resulta ser una novela cuya poética se
vincula a concepciones del mundo
que subyacen y emergen en la lectura
estética: en ella se entretejen, “un cier-
to numero de expresiones y de esque-
mas lingiiisticos de una practica
discursiva producida a su vez por
précticas ideoldgicas que marcan el
texto™ .

Cabe anotar como estos valores so-
ciales de la época de la inquisicion se

fkaln, revista de lenguaje v cultura
Vol 3, no 6. jul-dic. de [998

invierten en la novela, puesto que
siendo el confesor el inquisidor, éste
altimo el confesado, el que asume el
rol de acusado, por lo cual se le da a
la prictica discursiva tipica de este
actante. El condenado a muerte po-
seia como interlocutor al confesor,
ante el cual se autoimprecaba - y a
Dios. Notemos que Juan de Maiiozga
asume el rol de condenado a muerte,
pues agoniza, y tiene como oyentes -
narratarios a Dios “Eli, Eli, Lamma
Sabachtani” y al confesor, que en este
caso u bajo la inversion de valores,
es Luis Andrea, un brujo que fue con-
denado por Mafiozga: “Si, Luis
Andrea, fue quizas porque, recién lle-
gado a estas tierras de Lucifer, yo
vivia obsedido por la idea de haber-
me labrado mi propio infierno™, *Lo
pienso, Luis Andrea y me amosco de
estar elevandote esta plegaria...”
(LCDD:19-20).

La autohumillacién que sufre el inqui-
sidor Mafiozga aparece ante los dos
narratarios: “jAndrea, feudatario del
Téraro...! jAh, bodoque de mi, del
Mafiozga de entonces, seguro de estar
haciendo méritos ante sus muy catdli-
cas majestades para el pronto ascenso
a la silla purpurienta! jPorrén, pacho-
rrudo, zamuco de mi, hidemil veces
sopenco, ..." (LCDD: 18).

- Ikala, revista de lenguaje y cultura
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En la novela notamos que la diversi-
dad de discursos, la confesién-
autohumillacién, del chisme, de la
plegaria, del conjuro y de la ironia se
conjugan, en el nivel textual, y el
extratextual. El chisme, por ejemplo,
estd ligado a la autohumillacién en la
medida en que era una practica
discursiva que surgia antes de la cap-
tura del acusado y durante la tortura
en manos del inquisidor; recordemos
que el castigo fisico al que era expues-

Santa Barbara (1740)
Pedrs Laboria
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to el condenado se exhibia en una es-
pecie de escenificacién, como escar-
miento o ejemplo para la comunidad;
esto generaba el rumor, el comenta-
rio. Ademds, tal como Espinosa lo
expresa con respecto a Catalina
Alcantard, la comunidad se daba a la
tarea de crear numerosas historias
herejes alrededor de un personaje, lo
que originaba el sefialamiento por
parte del tribunal de la inquisicion y
la correspondiente tortura del acusa-
do. El chisme estéa ligado pues, a las
otras practicas como la confesion que
buscaba la autohumillacién y recono-
cimiento de la culpa, y la predicacién
realizada por el padre espiritual con
el fin de lograr arrepentimiento del
acusado. Pero en Los Cortejos del
Diablo también encontramos otros
actos verbales como el conjuro y el
discurso irdnico, que se ubican en el
extremo de laideologia catélica, pues
son de origen pagano. En el primero
se expresa la confluencia de los dis-
cursos religioso, filoséfico y cientifi-
co, madiamq una pantalla narrativa
creada a través de la voz conductora
del relato; se trata del punto de vista
del alquimista, Mardoqueo Cri-
soberilo:

“Es la salamandra ardiente, se consi-
gue mediante la purga, la sublimacién,
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la calcinacién, la exuberacion, la fija-

cidn, la solucion, la putrefaccion,...”

(LCDD: 30).
En este aparte de la novela también
percibimos el discurso ir6nico.que
desentroniza mediante la ridiculiza-
cién de la existencia de Dios; se ha-
bla de la uiia del dedo gordo del pie
de Dios como el hecho real y cientifi-
co; notese el uso de la imagen de la
zona baja del cuerpo v la Gltima parte
del cuerpo. La voz que orienta el re-
lato nos cuenta mediante un discurso
burlesco como el alquimista muri6 de
la gangrena en el dedo:

“*Mardoqueo Crisoberilo murié poco
después de un ufiero que, tras
gangrenarle el dedo gordo del pié de-
recho, dejé introducir al organismo la
bacteria del tétanos...” (LCDD: 36).

El discurso burlesco se complementa
con la numeracion satirica que apare-
ce en varios apartes de lanovela y que
posee recursos fonéticos como la ca-
cofonia, tipica de la tradicion oral: “ni
adopcionista, ni montafiista , ni
donatista...”. En ocasiones las enu-
meraciones forman parte de las ple-
garias-conjuros que mezclan hasta
confundir los mundos divinos y
demoniacos: Tartaro-...infierno, in-
fierno—con el cuerno sempiterno, ...

Thali, revista de lengusje v culiur -
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jQuién me ha mandado, Dios mio,
quién, quién! El propio Mafiozga usa
esta confusion de visiones y discur-
S08.

En sintesis, la novela esta atravesada
por formaciones discursivas que se
sitian en un intertexto; los recursos
poéticos recreados por German Espi-
nosa no aparecen dispuestos de modo
fortuito, sino que obedecen a ideolo-

El Obispo (1968)
Jorge Cardenas
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gias inscritas en los niveles subyacen-
tes de la narracion y de la historia con-
tada. Indudablemente, Los Cortejos
del Diable es una obra con una carac-
teristica importante, a saber, la diver-
sidad de discursos, que argumenta el
doble como artificio estético (doble
discursivo, doble narrativo, doble
ideoldgico), ademés de postular una
poética propia, en este andlisis.
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