MARIA DEL CARMEN
HUERTA O LA NEGACION DE
IDENTIDAD SOCIAL EN

IQUE VIVA LA MUSICA!

Paor Edwin Alberto Carvajal

En este articulo, el autor presenta cdmo la propuesta de identidad que se construye
a partir de Ia protagonista, Maria del Carmen Huerla o La Siempreviva, es una
posicitn del escritor frente al mundo de los afios sesenta; y como la salsa, género
positivo en contraposicion al rock y a la misica tradicional se constituye elemento
primordial de esta identidad fragmentada.

Falabras claves: identidad fragmentada, crisis postmodema, contracultura, salsa,
juventud urbana,

Dans cet article, |'auteur s attache 4 montrer comment d'une part 'identité sociale
construite a partir du personnage féminin, Maria del Carmen Huerta, aussi appelée
La Siempreviva, refiéte une position de I'écrivain face au monde des années 70, et
d’autre part comment la salsa, elément positif en contrepaint au rock et a la musique
traditionnelle colombienne, devient le motif essentiel de celte identité fragmentée.

Mots-clés: indentité fragmentée, crise postmoderne, conlreculture, salsa, jeunes des
zones urbaines.

The author of this arficle relates the development of the protagonist ~ Maria del
Carmen Huerta as well called Siempreviva — identity through the emerging musical
genre, the salsa. He shows how the salsa in the seventies in Cali, as opposed to
rock and traditional colombian music, becomes for A, Caicedo the essencial element
of her fragmented identity.

Key words: fragmented identity, postmodern crisis, counter culture, salsa, youngsters
from urban areas.
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Tii enriimbate y después
derriimbate. Echale de todo a
la olla que producird la salsa

de tu confusion.
MC.H.

xisten muchos aspectos que me-
E recen ser analizados en la nove-
la de Andrés Caicedo Que viva la
muisica, entre los que se destacan po-
demos mencionar: la musica, eje
importantisime que permea toda la
obra, como propiciadora de vida y de
muerte, de cambio o tradicion; lo oral
y lo coloquial en el discurso como
propuesta de cambio y de contes-
tatariedad; las drogas como medio de
escape, de libertad; las oposiciones
binarias (dia/noche, vida/muerte, nor-
te/sur, interno/externo, individual/co-
lectivo), que parten de las inversio-
nes, como signos de un mundo plural
y en constante evolucion; el rito de
iniciacion al baile, como en un car-
naval para significar liberacion y al-
ternativas de vida; y la evolucion o
transformacién que sufren algunos
personajes (Maria del Carmen Huer-
ta, Mariangela, Ricardito miserable,
Rubén y Barbaro, principalmente)
para mostrar una propuesta, o mejor,
un estilo y una postura de vida cam-
biante frente al mundo. Ademas, se
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podria indagar sobre el papel trans-
formador que cumple la ciudad en la
novela, el uso reiterativo de diminu-
tivos, el papel del cine, la obsesién
por la noche vy la constante interpela-
cién al lector por parte del narrador
personaje.

Igualmente podria abordarse la nove-
la desde los pardmetros de la novela
posmoderna latinoamericana, porque
no se puede negar que la novela de
Andrés Caicedo presenta elementos
precisos que la hacen representante de
la posmodemidad literaria. Alfonso
De Toro' presenta algunas caracteris-
ticas de la novela posmoderna, como
son: intertextualidad, parodia, ironia,
humor, coloquialidad, deconstru-
ccibn, pluralidad, juego metatextual,
discurso de subcultura, entre otros.
Caracteristicas que se evidencian en
Que viva la misica y su estudio seria
importante para una aproximacion
cientifica a la narrativa del escritor.

Consideramos que son temas signifi-
cativos a la hora de abordar el estu-
dio riguroso de la novela. Sin embar-
go, lo que ahora nos interesa particu-
larmente es observar la propuesta de
identidad -y de hecho de vida- que se
construye a partir del personaje
protagdnico: LA SIEMPREVIVA o

Ikala. revista de lengunje v culium
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Maria del Carmen Huerta, queesala
vez una posicion del autor frente a ese
mundo de los afios sesenta y setenta
del presente siglo. Posicion que pue-
de ser asumida en forma individual o
colectiva, evolucionista o atrasada, ya
lo veremos.

Para comenzar es necesario hacer re-
ferencia al movimiento estudiantil de
mayo de 1968 en Francia, ésto, por-
que a partir de esa manifestacion sur-
ge en Colombia, por no decir que
muchos paises del mundo, el descon-
tento estudiantil, el descontento de
una generacién insatisfecha que se
extenderia por varios afios de la dé-
cada de los setenta y que produjo al-
gunos cambios de pensamiento a ni-
vel social, politico y cultural.

Para Jesiis Antonio Munar, “Mayo del
68 personificé la contracultura revo-
lucionaria de la juventud mundial™ ,
refiriéndose a la furia de los jévenes
franceses, especialmente parisienses,
ante la crisis de la educacion superior,
en una sociedad patriarcal que los
oprime y domina. Mayo del 68 es el
sintoma del desencanto juvenil, que
afios posteriores viviran los jovenes
colombianos, con ideales parecidos y
con una actitud contestataria ante el

- fiala, revista de lenguaje y culiura
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estado y la sociedad. Actitud que de
una u otra manera dejé huella en per-
sonas comunes, en jévenes estudian-
tes y en artistas que construyen su
obra con rasgos de fondo que dejan
ver aquellos ideales y propuestas de
alienaci6n manifestadas por los jove-
nes del momento.

No sobra decir que Andrés Caicedo
estuvo inmerso directa o indirecta-
mente en esas nuevas expresiones ju-
veniles: él conocid, experimentd y
vivi6 esa postura rebelde frente a la
sociedad®. No es raro entonces que en
su novela se vean representaciones de
esa época como son: la juventud, la
musica, las drogas, la violencia, el
baile, la libertad, el sexo, la liberacién
femenina, la cultura popular, la ciu-
dad, los excesos fisicos; representa-
ciones que retratan una generacion y
una cultura en crisis.

Surge ahora una pregunta que se con-
vierte inmediatamente en la hipotesis
de trabajo del presente escrito: ;Por
medio de Maria del Carmen Huerta,
el personaje narrador, se propone un
cambio social de vida, a partir de la
construccion de su identidad? o en
otras palabras, ;Es la protagonista
modelo de identidad para la colecti-
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vidad de la novela e incluso para la
colectividad de jovenes calefios?

tablecer la postura ideoldgica de nues-
tro personaje, que no difiere mucho
de las de los adoles-

Sin esforzarnos en  desde historiadores hastacriticos  centes del mismo
demasia observamos Irlerﬂr!?s. er:! sostenido por mu-  periodo; sublevarse
que Maria del Car- ¢hos aios la idea de una identi-  contra el sistema.

men sufre una trans-
formaci6n mental y
fisica, que va desde
la burguesa adoles-

dad igual y extensiva a todas las
personas y pueblos latinoameri-
canos. Nuestros criticos latinoa-
mericanos siempre han tratado de
estudiarnos en conjunto, como si

Esta posicion obvia-
mente que va en
contra de los intere-
ses e ideales que

cente, QUINCEANEra, Jmérica Latina fuera un solo  PETSIGUEN Otros gru-

que sale de su casa pais...
movida por intereses

particulares de cambio, de liberacion,
de experimentacion, hasta convertir-
se en una prostituta reconocida del
centro de la ciudad. Esto es demasia-
do evidente en el texto, es en definiti-
va, la degradacion que sufre una ado-
lescente calefia en los afios setenta.
Ahora bien, lo que va a tener impor-
tancia es el hecho, o la razén que
motiva esa degradacion y las conse-
cuencias que ello implica para la na-
rradora, sin negar que exista la posi-
bilidad de ser extensivo para la ma-
yoria de adolescentes de la época se-
fialada.

Si conocemos la edad del personaje
(entre 14 y 15 afios) y las circunstan-
cias sociales y culturales de la época
(mencionadas antes), no es dificil es-
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pos sociales, por
ejemplo las familias
burguesas como la de nuestro perso-
naje, quienes aspiran a que sus hijos
edifiquen una identidad igual o pare-
cida a la que ellos tienen establecida.

Al hablar de identidad a un nivel so-
cio-cultural, como condicionante de
lo particular, es importante recordar
gue diferentes personalidades latinoa-
mericanas, desde historiadores hasta
criticos literarios, han sostenido por
muchos afios la idea de una identidad
igual y extensiva a todas las personas
y pueblos latinoamericanos. Nuestros
criticos latinoamericanos siempre han
tratado de estudiarnos en conjunto,
como si América Latina fuera un s6lo
pais: César Fernandez dice en su li-
bro América Latina en su Literatura’

que hay que considerar a América

Tentn, revista de lenguaje v culura -
Yol. 3. no & jul-dic de 1998 ;

Latina como un fode; esto mismo dice
Anita Arroyo en América en su lite-
ratura, y afirma: “... América Hispa-
na, complejo de pueblos cuya unidad
cultural justifica su consideracién
como un todo cultural™ . Como ve-
mos, siempre tratando de unificar, de
mostrar al mundo un sélo v unido
pais, donde todo es igual, descono-
ciendo las claras diferencias -étnicas,
sociales y culturales- que diferencian
a unos pueblos de otros, incluso olvi-
dando los grandes contrastes cultura-
les que se presentan dentro de un mis-
mo pais.

Pero si retrocedemos un poco y ob-
servamos los planteamientos filoso-
ficos de Hegel sobre el sujeto, vemos
como para €ste el sujeto se construye
a partir de un patrén establecido: su-
jeto como ente unico v coherente,
dentro de un idealismo absoluto “pen-
sar, ser y verdad: todo es idéntico en
el espiritu del hombre™ . [dea del
hombre todavia valida para muchas
culturas de Occidente, entre ellas, la
cultura latinoamericana.

Hoy los planteamientos al respecto
son un poco diferentes y muchas per-
sonalidades de varias disciplinas,
entre ellos Alvaro Pineda Botero, co-

- [kala. revistn d¢ lenguaje v cubtura
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inciden en afirmar lo erréneo de esta
concepeion de identidad -tnica y
englobante-. Pineda Botero afirma
que “Afortunadamente, este mito esta
en vias de extincion. En Colombia no
existe una sola identidad. Mucho me-
nos en Latinoamérica™ .

Es mas, varias teorias posmodernas
(Vattimo, Jameson, Lyotard), afirman
la fragmentacién de la identidad. “En
la posmodernidad hay un debilita-
miento del principio de identidad in-
dividual (Vattimo)™ . Y si partimos,
como dije antes, de que la novela de
marras es posmoderna (decons-
truccion, pluralidad ...), entonces no
es dificil advertir que el personaje de
nuestro interés es representante de
estas teorias, como diria De Toro al
referirse al personaje de la novela
posmoderna: “Tiene muchas identida-
des y ninguna, es narrador y persona-
je a la vez, en relacién consigo mis-
mo o disociado™ .

Lo anterior nos permite descubrir y
sustentar que la posicion de identidad
que asume Maria del Carmen Huerta
estd fuertemente marcada por corrien-
tes posmodemas, es decir, una iden-
tidad heterogénea diferente a la tradi-
cional. Ella no se quiere identificar
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con las tradiciones de su cultura sino
con otras alternativas diferentes, y lo
extranjero (el rock and roll) constitu-
¥€ en un primer momento el mejor
elemento alternativo para lograrlo.
Ahora observemos cémo es el reco-
rrido para lograr ese propésito, no
s6lo en el principio sino durante toda
la biisqueda que realiza, y si realmente
la alternativa que asume es la mejor
solucion.

Maria Rosa Marin al referirse
especificamente al caso adolescente
de los afios sesenta y setenta conside-
ra que “La bisqueda de identidad se
traduce en una rebelion contra el sis-
tema establecido que se

sexo. La siguiente frase de la narra-
dora sintetiza ese cambio revelador,
que seria el primero de los otros que
vendran luego en su constante bus-
queda de identidad:

Cada dia depende del rumbo que se
escogio en un momento dado, privile-
giado, Quebré mi horario aquel sdba-
do de agosto, entré a la fiesta del flaco
Flores por la noche. Fue como ven, un
rumbo sencillo, pero de consecuencias
extraordinarias. Una de ellas es que
ahora esté yo aqui, segura, en esta
perdedera nocturna desde donde na-
rro, desclasada, despojada de las ma-
las costumbres con las que creci. '

Esta primera etapa esta mediatizada
por elementos contra-

articula como movi- @ posicion de identidad que  culturales que logran
miento contracultu- @Sume Maria del Carmen  hacer eco en ella y de

ral™® | entendiendo por
contracultura “movi-
miento de rebelion con-
tra el patriarcalismo
cultural”. Considera-
mos que ¢s ésta la postura que asume
Maria del Carmen quien, en una pri-
mera etapa, asume una posicién de
rebelidén contra su familia. Rebeldia
que se traduce en el primer cambio
radical de su vida: la entrada al mun-
do de la muisica, del baile, de los gru-
pos, de las drogas y finalmente del
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Huerta estd fuerre:rﬂente paso se convierten en
marcada por corrientes

posmodernas, es decir, una
identidad heterogénea dife-
rente a la tradicional.

elementos de defensa
contrael sistema. Di-
chos elementos con-
traculturales los ob-
servamos en lo exterior: el rock and
roll, las peliculas extranjeras y los
amigos norteamericanos, especial-
mente Leopoldo Brook. Ademas, de
nombres y palabras en inglés que uti-
liza frecuentemente. Aspectos prove-
nientes de otra cultura y que a la vez
son una especie de sublimacion y de

fiala, revista de lenguaie v cultura B
Yol 3. no 6, jul-di, de 1998

Pareja con palangana (1984)
Fernando Divila

dependencia hacia lo exterior, en con-
tra del medio familiar y social, de una
cultura tradicional.

Maria del Carmen, en este punto, asu-
me una especie de conciencia gene-
ral o colectiva, si se quicre. que ve en
su forma de vida actual (familiar) la
no consecucion de intereses mas tras-
cendentales, o la no realizacion per-
sonal, decidiendo, al igual que mu-
chos otros de sus contemporaneos,
lanzarse a vivir el presente, rebelde,
a su manera. Decimos esto porque las

- kala, revista de lenguaje v cultar
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circunstancias sociohistoricas asi
lo demuestran y porque, como dice
L. Goldman «el héroe (el protago-
nista de la novela) es un reflejo de
las estructuras mentales de su épo-
ca y de los diversos grupos socia-
les. Sin embargo, el sistema de
valores del héroe choca con los
propios de su entorno socialy
Como vemos, la integracion o
identificacion y el enfrentamiento
del personaje con su entorno son
aspectos que se evidencian clara-
mente en la novela y que le permi-
ten al personaje tomar posicion
frente a cada aspecto.

Ahora bien, podriamos pensar que
en esta primera etapa los demas
personajes, amigos de la protagonis-
ta, asumen al igual que ella las mis-
mas posiciones frentealavidayala
sociedad. Pero no, en esta parte lo que
observamos es una propuesta de iden-
tidad muy particular, es decir, que s6lo
acta en ella y no en los otros perso-
najes, ya que €stos asumen, inicial-
mente, una postura rebelde y critica
frente a la sociedad -al igual que Ma-
ria del Carmen (identificacion)-, pero
luego encuentran elementos o tenden-
cias agresivas -aqui se diferencian de
ella (enfrentamiento)- que los llevan
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asublimar, desear y provocar lamuer-
te. Son fiel ejemplo de ello Ricardito,
Mariangela y el flaco Flores. Es de-

gos y pepas, del baile go-go, al baile
de ritmos y letras repetitivas de la sal-
sa, del norte casto se pasa al sur po-

ejemplificar el caso:

“Pero ya estaban alli los gordos, los

cir que el proyecto
burgués, porque to-
dos ellos pertenecen
a la burguesia cale-
fia, no da resultado.

Lo anterior nos de-
muestra una pro-

La musica salsa es muy signifi-
cativa en la novela porque asi
como la protagonista decide rom-
per con lo convencional: normas
sociales, institucidn familiar y el
academicismo estudiantil, entre
otros, de igual forma, quiere rom-
per con la aceptacion convencio-
nal de nuestra misica colombia-

pular. Dichos ele-
mentos Son més re-
presentativos del
sur del continen-
te americano, del
mundo latinoame-
ricano, del mundo
contrario a la so-
ciedad productiva

cerdos, los censores, no se habian per-
dido una y no podian ver con buenos
0jos que hubiera salido desplazada la
medio bandita de Medellin, porque ya
se sabe el estribillo: ‘Co-lo-m-bia:
jesta es tu musica’, que guiere impo-
ner hasta la miseria por el hecho de
ser autoctona. No podian ver con bue-
nos ojos que Bobby hiciera como que
iba a sacar el pafiuelo y *{Snif!", chua,

puesta de identidad
particular, no exten-
dida a los demds personajes ni tam-
poco estitica, sino en constante cons-
truccion, pues viene ahora una segun-
da parte caracterizada igualmente por
elementos contestatarios -ya no exter-
nos, sino internos- que hacen que la
inicial identidad sufra, se transforme
y tome un rumbo diferente a la abor-
dada en la primera parte. Aqui los
conceptos que moldean su personali-
dad siguen siendo rebeldes, en busca
de su agradable y valida actitud fren-
te a la vida.

Es asi como los elementos contesta-
tarios -aunque continfan siendo los
mismos- connotan significados dife-
rentes: la musica pasa del rock and
roll inglés y norteamericano a la mii-
sica salsa y afrocubana' , de la co-
caina -muy propia- se pasa a los hon-

n...
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del primer mundo,

del mundo de la es-
casez de héroes, recordemos que Ma-
ria del Carmen es el prototipo del
antihéroe.

La misica salsa es muy significativa
en la novela porque asi como la pro-
tagonista decide romper con lo con-
vencional: normas sociales, institu-
cion familiar y el academicismo es-
tudiantil, entre otros, de igual forma,
quiere romper con la aceptacion con-
vencional de nuestra misica colom-
biana: en la novela. la misica salsa se
adopta en oposicion a la misica del
interior, a la musica tradicional que
presenta la nacionalidad del pueblo
colombiano, representada por la mi-
sica andina, pasillos, bambucos y gai-
tas. Citemos el siguientes pasaje para

flala, revista de lerguaje v cultura ‘
Vol. 3, no 6, jul-dic. de 1998 !

saludando a todo aquel que es
abacud..."(127)

La Siempreviva ridiculiza y cari-
caturiza a los cultores de sonidos tra-
dicionales: Alirio ¥ sus Muchachos
del Ritmo, Los Hispanos y rechaza
cumbias y pasodobles y se caga en
Los Graduados. (101)

Ahora, Maria del Carmen reniega de
su anterior estado -al igual que en
aquel renegaba de su inicial condi-
cion-. Ella ya es un ser mas experi-
mentado, ha vivido bastantes expe-
riencias que le han permitido tomar
postura frente al mundo. Y aunque
continta rebelde y desconociendo su
pasado, se aferra a los principios de
una cultura mas familiar, evidencian-
do un estado de degeneracién que,
aunque parad@jico, la hace mds viva,

- [kala, revista de lenguaje v cultura
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con mayores estimulos para vivir, sin
desconocer la fatalidad que la circun-
da. En este momento ella se sale de
los canones impuestos para la identi-
ficacién como persona, como ser ra-
cional, y asume su propia identifica-
cién independiente. Ochoa Marin
confirma lo anterior cuando expresa
que:

La mejor manera de poner a prueba su in-
dependencia, es mediante frustracion de
ese futuro, planeado con sus vidas por los
padres. La renuncia (a la familia, a la pro-
duccidn, al sentido burgués de la vida) es
la manera de poner a prueba su superiori-
dad."

Podriamos decir que la narradora asu-
me en este momento un marginal es-
tilo de vida en contraposicion a su
anterior estilo burgués que definitiva-
mente no presenta el resultado que
ella desea. ;Sera que la vida margi-
nal que adopta si es la solucidn a su
constante bisqueda?

Rubén Paces v Barbaro, respectiva-
mente, van a ser los amigos de aven-
turas y desventuras de Maria del Car-
men en su vida marginal. El primero,
débil, borracho y sin recuerdos. noes
el prototipo de hombre que ella de-
sea. El no encarna esos ideales que
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ella representa con tanta avidez, como
la fuerza o poder frente al otro, la di-
namica y la accion del diario vivir y
la salsa como accidn de vida, salsa que
para €l es maldicion. Lo tnico que los
identifica es el gusto por las drogas,
elementos que la mantienen unida a
él por un tiempo corto. Barbaro es di-
ferente a Rubén, es una especie de an-
gel exterminador de lo exterior, as-
pecto que inmediatamente lo une a
ella, pues estd en un estado de perso-
nalidad que rechaza lo anterior, la
cultura extranjera que tanto disfrutd
por medio de la misica y amigos:

Me inflé de vida, se me inflaron los
ojos de recordar cudnto habia com-
prendido las letras en espafiol, la cul-
tura de mi tierra, donde adentro nace
un sol, grite descomunalmente:
‘ijAbajo la penetracién cultural
yanky!!" (100).

Otro aspecto que la une a Barbaro es
el gusto por la buena salsa, las drogas
y el desprecio por el sistema domi-
nante y autoritario. Barbaro es el cli-
max de todo, en ¢l convergen y se
explicitan sentimientos de violencia
y exterminacion que en ella sélo son
pensamientos. Es precisamente el
acto de violencia que conduce al cri-
men lo que no cuadra en las estructu-
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ras mentales de Maria del Carmen,
pues ella no enceguece la vida, antes
bien, la ilumina. Esta es la causante
por la que Barbaro, aunque siga vi-
viendo, no hubiese continuado al lado
de ella.

Ambos personajes -Rubén y Bérba-
ro- perecen a causa de su desasosie-
go, de su insostenible pensamiento
que los corrompe y deprime hasta cau-
sarles la muerte. Y ella, en medio de
tanta muerte, continua viva, invulne-
rable ante tanto caos, adaptindose a
las condiciones que exige el momen-
to, siendo ella misma el eje cadtico
que envuelve a los demds, ella es la
generadora de vida en medio de la
muerte.

Finalmente converge una tercera y
Gltima parte o estado en la constante
construccion de la identidad de Ma-
ria del Carmen ubicada en el centro
de la ciudad, escuchando musica en
una esquina de tolerancia, que ademds
es la esquina desde donde narra la his-
toria:

De “Los Vielines' salia la plegaria
Arrepentida, del ‘Fujiyama® Si la
ven, de la panaderia del frente La can-
cién del viajero, de ‘El nuevo dia’
alguito mis pesado: Alafia Cumaye,

ikala, revista de lenguaje v cultura -
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vy la gente decia que en ‘Natali’ estaba
sonando La voz de la juventud, ...
pero yo, parada en esta esquina desde
donde ahora narro, oi que en
‘Picapiedra’ sonaba Aqui viene
Richie Ray..."(178).

Alli descubre que lo pasado ya no tie-
ne sentido para su vida, que el pre-
sente es lo mas importante: prostitu-
cién, baile, drogas, noches de muisica
alegre y hombres jovenes. En este
punto ya no hay un hombre especifi-
co0, ya no hay un
nombre definido,

Maria del Carmén Huerta o la negacian de...

ci6n. Esa esquina es el lugar, por fin
encontrado, que le sirve de ruptura
decisiva con el sistema, con la socie-
dad: No tenia yo por qué vivir en otra
parte sino agqui en donde estd mi es-
Sfuerzo, mi rumba, la tierra que yo
quicro...(180)

Llegado a este punto, nos atrevemos
a afirmar que el proceso de formacién
de la identidad de nuestro personaje -
que en este tercer estado parece cons-
tituida- sufre grandes y profundos

cambios debido no

ella no es esos jovenes, ella, pri-  s6lo a la condicién

son hombres en ge-  mero gue todo, constituye un Pen-  social y cultural

neral, en plural.  samiento cambiante de acuerdo a
Tampoco los ami- las circunstancias que le toca vi-
gos de barriada, los  vir, ella no se acomoda a ningiin
pelados, sonimpor- molde preestablecido ni muche
tantes porqueellaes  menos por establecer:

ahora un personaje

solitario, que no se complica como an-
tes, que disfruta libremente el presen-
te. lgualmente la preocupacion inicial
de conocer personas, misica, sitios,
drogas, ya no son prioridad, parece
ser que con lo experimentado en es-
casos dos o tres afios son suficiente
para seguir viviendo en la calle de su
perdicion, sin desconocer que dichos
elementos contraculturales son duran-
te toda la novela la mejor defensa que
tiene contra la dominacion y la tradi-

‘ [kala, revista de lenguaje v cultura
¢ Vel 3, mo & jul dec, de 1998

del momento, sino
también debido al
caracter plural y
cambiante de su
personalidad. Ella
es y no es, ella representa y a la vez
niega a los demds jovenes calefios de
su generacion, ella enrumba y derrum-
ba -como se ve en el epigrafe-, es, en
definitiva, una especie de hibrido de
una época donde era mejor no saber
quien era o no saber el futuro para no
complicarse y complicar a los demas.
Jamas estaremos de acuerdo con
encasillar y definir a Maria del Car-
men Huerta como una fiel represen-
tante de la sociedad colombiana o ca-
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lefia de los afios setenta. No, ella no
es esos jovenes, ella, primero que
todo, constituye un pensamiento cam-
biante de acuerdo a las circunstancias
que le toca vivir, ella no se acomoda
a ningin molde preestablecido ni mu-
cho menos por establecer: su vida bur-
guesa no es la solucion, su vida
marginal tampoco, ambas fracasan;
entonces no hay solucién en nin-
gun lado. De esta forma asume un
estilo de vida sin direccion ni sen-
tido que no representa a nadie. Y
segundo, ella es un ser que adopta
una identidad desvertebrada. sali-
da de los moldes tradicionales de
la sociedad para representarse a si
misma. Maria del Carmen es una
especie de camaledn que actia y
se convierte de acuerdo al momen-
to y a los personajes que enfrenta.
Es cierto que en ella se encuentran
constantes de pensamiento de los
jovenes colombianos de la época,
pero en cuanto a una propuesta de

burguesia ha proyectado en la mujer
calefia, ni tampoco la prolongacion de
“Maria” y el Marianismo. Es ante todo
una antiMaria, su negacion absoluta,
en el perfil de una mujer que
deambulaba por la ciudad, redescu-
briéndola, mientras descubre la rum-

ba..."?

identidad, no alcanza a represen-  Lsmusa decadente (1990)

tarlos porque su modelo de identi-
dad implica cambios individuales mas
no colectivos:

Si hay algo valioso en ella es la pre-
sencia de la mujer consecuente con si
misma; porque no es la imagen que la
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Carlos Salazar.

Maria del Carmen asume pues una
identidad diferente a aquella Gnica,
estable y coherente de los personajes
mencionados, quienes se acomodan a
canones de identidad tradicionales o

[hala. revista de lenguaje v cultura ﬂ
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marginales y quedan reducidos a la
nada'®. Ella en cambio asume una
identidad en constante movimiento,
conquistada por ella misma a partir
de la diferencia. Es la diferencia, pos-
tulado posmoderno, la que posibilita
en nuestro personaje una posicion y
una actitud frente a la vida:

En nuestra época lo importante no es
la*identidad" sino la “diferencia”. Di-
ferencia es: pluralidad, multiplicidad,
heterogeneidad, alteracién, transitorie-
dad, lo efimero, cambio, inconclusion,
apertura, aplazamiento, diferir. La di-
ferencia produce gozo liberador'’.
(182)

Entonces, si retomamos la hipétesis
inicial, podemos ver claramente que
Marfa del Carmen Huerta no repre-
senta un cambio social de vida. Ella
jamas podria representar un cambio
de conducta en los demas porque en
ella no hay alternativas de solucién a
la crisis generacional y cultural: ni es
la propuesta burgués inicial, ni tam-
poco la marginal final. La Mona no
es modelo de identidad porque el
cambio actia a nivel particular, indi-
vidual; ademads, no es su objetivo pri-
mordial. Maria del Carmen cambia,
los demads no en el sentido que ésta lo
hace. En ella el cambio lo produce lo

- Ikala, revista de lengusje y cultur
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exterior, pero principalmente, aunque
ambiguo, lo interior, lo propio de la
cultura latina: el discurso oral, el dis-
curso de la misica salsa, de las dro-
gas, de los desclasados y marginados;
aspectos que a la vez representan una
vision cadtica de su existencia. Den-
tro de éstos, la musica salsa, género
positivo para sus intereses en contra-
posicidn al rock y a la muisica tradi-
cional, se constituye como elemento
primordial de identidad fragmentada,
y ella lo confirma cuando dice:

Yo soy la fragmentacién. La misica
es cada uno de esos pedacitos que an-
tes tuve en mi y los fui desprendiendo
al azar. Yo estoy ante una cosa y pien-
so en miles ...” (64)

Su personalidad llega a ser tan frag-
mentada y unica que la conocemos
con varios nombres o apodos: la
Mona, la SIEMPREVIVA, Maria del
Carmen Huerta y entre paréntesis
(A.C.); nombres que refuerzan su ca-
racter plural y que a la vez podrian
servir para marcar cada una de las
facetas de su personalidad. Al respec-
to dice Mark Malin:

At the end of the novel the narrator
adopts a dual identity by calling
herself SIEMPREVIVA (sic), but then
signs her name as Maria del Carmen
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Huerta. This emphasizes her ambi-
guous position between tradition (Ma-
ria del Carmen) and rebellious
separation from it (Siempreviva). Her
duality is her own dilemma, but it also
reinforces the thematic material of the
novel in that it expresses a national
postmodern crisis between tradition
and mass consumption and drug
culture.™

Podemos decir que existe un cambio
claro y real en la personalidad de la
protagonista, cambio que lo propicia
un malestar profundo hacia la cultura
tradicional colombiana y que se ini-
ciacon la salida de su hogar, que paso
a paso va evolucionando a través de
los elementos contraculturales que
adopta, y llega a un estado final, mar-
ginal, que trae consecuencias tangi-
bles como un cuerpo degradado, va-
rias ideas destruidas, pensamientos
realizados, sin arrepentimientos, sin
silencio ni afecto y con unas profun-
das ganas de vivir. Su identidad es
ahora, como dice Ochoa Marin: “El
manifiesto de quien ha conquistado
la libertad y poder de decision sufi-
cientes para ordenar sus propias nor-
mas de vida en abierta contraviaa las
del buen hijo™ (71).

En este punto surge una pregunta:
¢Evoluciona el personaje? Sin duda
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que si, pero hay que entender esta
evolucién no como algo de rasgos
positivos, a la manera tradicional, sino
como una forma de vida que aunque
degradante tiene sentido y valor por-
que permite tomar posicion frente al
mundo y vivirlo de acuerdo a intere-
ses ¢ ideales particulares.

Nu descendant |'escalier (1987)
Rabascall, J.
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