La brecha entre teoria
y practica de la traduccion

Mercedes Guhl

Este articulo es una reflexion alrededor de la ambivalencia de los términos
sobre los que se apoyan algunas teorias y perspectivas para definir la traduc-
cion. Esla ambivalencia hace que las tecrias sean herramientas dtiles para el
analisis de una traduccitn y su eritica a posteriori, pero para la ensefianzade la
traduccién no ofrecen orientacion sdlida. Para mostrar esta ambivalencia, la
autora se centra en dos experiencias de traduccion en América Latina, la
refraduccion de las obras completas de Shakespeare y |a de “Alicia en &/ pais
de las maravillas” de Lewis Caroll.

Palabras claves: traduccitn literaria, didactica de la fraduccion, traductologia,
“teoria personal” de la traduccidn, re-traducciones para Lating América.

Cet ariicle présente une réflexion sur I'ambivalence des termes auxquels
certaines théories de la traduction ont recours pour définir leur objet. De cette
ambivalence, il en ressort que les théories sont des outils utiles pour analyser
une traduction et en faire une critique a posteriori, alors que dans le cadre de
I'enseignement de la traduction, elles noffrent que peu d'élements pratiques.
Pour démontrer cela, |"auteure se centre sur deux expériences latinoaméricaines,
la retraduction des oeuvres complétes de Shakespeare et celle d’Alice aux pays
des merveilles de Lewis Carroll,

Mots-clef: traduction littéraire, enseignement de la traduction, traductologie,
“théorie personnelle” de la traduction, retraductions pour I’Amérique Latine.

The author reflects on the ambivalent meanings of some of the terms used in
translation theory to define its object of study. Such an ambivalence means that
while theory helps us with translation analysis and criticism, it does not provide
a solid basis for teaching translation. By way of example, the author examines
two experiences of translation in Latin America: the retranslation of the comple-
te works of Shakespeare, and of Lewis Carroll's Alice in Wonderfand,
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U no de los problemas de los tra-
ductores que quieren profundi-
zar en teorfas de la traduccién, asi
como de los tedricos que esperan ver
aplicadas sus teorias, es la
ambivalencia de los términos y con-
ceptos con los que se construyen los
esquemas tedricos. La mayoria de
ellos se aplican a posteriori, donde una
justificacion los acompaiia, y asi es
posible precisar su significado. Pero
si un traductor intenta partir de una
teoria para formular una estrategia de
traduccién, se va a ver en una encru-
cijada desde el mismo comienzo. Sin
embargo, éste no es un obstaculo para
que el traductor haga su labor, inclu-
so al margen de la teoria. Por lo tan-
to, desde el punto de vista de la pric-
tica, la ambivalencia de los términos
no es sino un seudo-problema’' .

En el campo de la ensefianza de la tra-
duccidn, esta ambivalencia se con-
vierte en un problema real. En los
Cursos y programas se imparten con-
tenidos de teorias que se pueden que-
dar al nivel de frases abstractas si no
se trabaja en su aplicacién practica.
Las teorias ofrecen herramientas cri-
ticas mas que soluciones, y una bue-
na manera de evitar las ambigiieda-
des es demostrando el uso de estas
herramientas para abordar un proce-
so de traduccion, pues es esto lo que
separa a los teéricos de los traducto-
res, y lo que los enfrenta como ban-
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dos opuestos. Unos desconfian de
otros ya que no existe mucho contac-
to entre sus respectivas esferas de in-
fluencia: el traductor traduce, y es lei-
do por el publico en general; y el ted-
rico lee traducciones ajenas, no tra-
duce, y es leido por el piiblico acadé-
mico. Esta ausencia de trabajo con-
junto, de objetivos comunes, de pre-
guntas compartidas, ha frenado el de-
sarrollo de la traduccién como disci-
plina aplicada a la mediacion entre
culturas. Y en el caso de la ensefian-
za de la traduccidn vale la pena pre-
guntarse si nuestro objetivo es capa-
citar tedricos o traductores, o si bus-
camos una perspectiva que reconci-
lie esta oposicion tan marcada y que
permita que los futuros traductores se
dediquen a un campo o al otro, 0 a
ambos a la vez, de manera comple-
mentaria.

Esta es tan s6lo una de las tantas bre-
chas que existen en el campo de la
traduccion, un campo lleno de
discontinuidades® que impiden que se
lo enfoque desde el punto de vista
cientifico, en su acepcién mas gene-
ral. Y resulta curioso que una activi-
dad cuyo objetivo es tender puentes
sobre brechas interculturales, conten-
ga a su vez, brechas internas. Las bre-
chas interculturales, asi como las bre-
chas dentro del campo mismo de la
traduccidn, delimitan zonas de dife-
rentes perspectivas, valores, visiones
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del mundo, culturas, y es ahi donde
¢l principal propésito de la traduccién
deberia primar y dar pie a una alter-
nativa que sirva de puente entre la teo-
ria y la préctica.

CONCEPTOS VERSUS
METAFORAS

Los traductores insisten en que su ra-
z6n para no basarse en teorias o mo-
delos es que éstos estan alejados de
las decisiones préacticas a las que un
traductor se tiene que enfrentar. El
problema detras de esa insistencia tie-
ne que ver conque los conceplos uti-
lizados en las teorias y modelos de
analisis de la traduccidn tienen un sig-
nificado mas bien vago, un campo
seméntico muy extenso. Los térmi-
nos, S uso y connotaciones han cam-
biado a lo largo de la historia. Tanto
los traductores como los criticos pue-

en el caso de la ensefanza
de la traducci6n vale la pena
preguntarse si nuestro
objetivo es capacitar tedricos
o traductores, o si buscamos
una perspectiva que
reconcilie esta oposicién tan
marcada y que permita que
los futures traductores se
dediquen a un campo o al
otro, o a ambos a la vez, de
manera complementaria.

ficaln, revista de lengusje y cuitura
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den usar el mismo término con un
sentido diferente, y ambos pueden te-
ner la razén al mismo tiempo.

Una teoria de la traduccioén presupo-
ne un tipo de relacion entre la cultura
de partida y la cultura meta. Este tipo
de relacién se alimenta de un canon y
de una determinada forma de leer e
interpretar. Tanto la relacién como el
canony la forma de leer pueden tener
aspectos ocultos, que no son visibles
para una persona que pertenczca a esa
cultura sino para alguien que “‘no esta
del todo™ en ella*, sea por razones
espaciales o temporales. Y ya que la
traduccién es una especie de terreno
fronterizo entre las dos culturas, el
traductor “no estd del todo”. De ma-
nera que tiene que luchar con la
ambivalencia de los términos “obje-
tivos” que describen su trabajo desde
la perspectiva tedrica.

Veamos unos cuantos ejemplos de
este seudo-problema: Tomemos una
definicion general y sencilla de tra-
duccién que se les podria plantear, a
modo de guifa, a alumnos principian-
tes que ain no se han adentrado en
modelos y matices tedricos. Si reuni-
mos las definiciones de P. Newmark,
J.C. Catford y la clausula que suele
figurar en los contratos de traduccion,
traducir resulta ser una transferencia
fiel y completa de un mensaje en una
lengua de partida a una lengua meta.
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En otros términos,
cl objetivo es produ-
cir un mensaje equi-
valente. Pero fideli-
dad y equivalencia
son términos escu-
rridizos. jEl traduc-
tor debe permanecer
fiel a la forma o al
sentido del original?
A ambos? El con-
cepto de equivalen-
cia no es una salida
de la encrucijada de
la fidelidad. ;La
equivalencia que se busca debe ser de
contenido, de significado, de forma o
de intencién? Si la equivalencia se en-
tiende como identidad, entonces la
traduccion es imposible. Si la toma-
mOos como una convencion, y es asi
como funciona en los diccionarios bi-
lingiies, nos enfrentamos a un obsta-
culo serio cuando encontramos un tér-
mino 0 una expresion que no tiene
equivalente en la lengua meta. ;Ese
término, y su funcion dentro del tex-
to, hacen que el texto sea
intraducible? Desde luego que no.
Pasando por encima de las conside-
raciones de fidelidad, o equivalencia,
el traductor traduce. Y tal vez por eso
mismo se lo considera un “traidor”.
Pero si es asi, y se le exige lealtad pero
se le tacha de traidor al mismo tiem-
po, el estudiante o traductor princi-
piante no sabe qué camino tomar.
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Estelas. Marmol y widrio.
Suramericana, Hugo Zapata, 1987

Otra posible definicion de traduccion,
ya no en el terreno de la lingiiistica
sino en el de la filosofia del lenguaje
y la produccién del discurso, es decir
que un texto original es una produc-
cion de un autor y la traduccion es su
re-produccion en la lengua meta® . Ese
punto de vista es otra trampa para las
teorias pues, jcudles son las
implicaciones precisas del término
reproduccion? Por un lado, podria
considerarse el mero proceso técnico,
mecédnico vy automatico, de reprodu-
cir una grabacion en un pasacintas.
Pero también podria referirse a pro-
ceso biologico, dindmico de dar ori-
gen a algo nuevo a partir de algo ya
existente. Estas dos alternativas de-
jan al estudiante de traduccién en otra
encrucijada.

[kala, reviste de lenguaje y cultum
Vol.5, nos. 9-10 {ene.-dic. 2000)

Una tercera posibilidad, en el terreno
de la semantica, es definir la traduc-
cién como la transformacion de un
niicleo invariante®. Pero alli nos en-
frentamos al problema de determinar
los limites de ese niicleo. No sabemos
si cubre tanto la forma como el con-
tenido, o si incluye también la inten-
cion potencial del autor, que al ser
trasladada a otro tiempo y lugar da pie
aun producto completamente diferente,

Estas tres opciones, que vienen de tres
perspectivas distintas de la traduc-
cidn, despiertan mas preguntas que
respuestas. Sin embargo, esta
ambivalencia de los términos permi-
te llegar a una conclusién sélida: la
traduccidn es un proceso de doble filo,
y cada decision que tome el traductor

puede ser malinterpretada por un lector.

A manera de respuesta frente a la teo-
ria, los traductores han propuesto
metéforas como la base para estable-
cer un discurso sobre su trabajo, el
proceso que implica, sus objetivos, su
resultado, los parametros de calidad,
etc. Si las teorias no han servido como
guia, tal vez las metaforas sean utiles
para describir la traduccién, y mas ain
al no tener pretensiones de verdad
absoluta, como las teorias. Para los
traductores de la India, en el siglo IV
d. ., una traduccién era como lareen-
carnacidn del alma. El original

p Vol 5, nos. 9-10 (ene.-dic. 2000)
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reencarnaba en la traduccion, volvia
a la vida en otro momento y lugar, ¢
incluso bajo una forma diferente®.
Shelley describe la traduccién como
el trasplante de una semilla a tierra
nueva para que florezca alli, en lugar
de cortar la flor para ponerla en una
vasija’. Ambas metaforas definen la
traduccién como un proceso dinami-
co que da origen a un producto auté-
nomo que puede pasar a formar parte
de la cultura meta, y no a un espéci-
men inerte proveniente de otra épo-
ca. Si un traductor se atiene a estas
metéforas para orientar un proceso de
traduccién, puede encontrarse conque
si bien describen el producto, evitan
hablar sobre el proceso en si.

Tanto el discurso conceptual como el
metafdrico muestra la misma inade-
cuacion, pues los términos e imége-
nes utilizados para describir la traduc-
cién son ambivalentes. Y volvemos
al problema inicial: jcomo impartir
un marco tedrico en la ensefianza de
la traduccidn que se pueda aplicar a
la practica?

Los CONCEPTOS APLICADOS

Hay dos experiencias de traduccién
recientes que sirven para ilustrar este
problema de la ambivalencia de los
términos y los conceptos. Una de ellas
es la traduccién de las obras comple-
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tas de Shakespeare, rea- s cen de propdsitos distin-
™ LOG responsabies ge = K iz

lizada por un grupo de antbon; dicen tos, lf-.l objetivo ba.s:co‘es

traductores coordina- ke !t{)mndo el mismo. Las traduccio-

dos por Marcelo
Cohen, un traductor y
escritor argentino, para

caminos opuestos: el
uno lo define como
una re-traduccion

nes existentes producen
una “sensacién de inade-
cuacion” en el lector, de-

Editorial Norma, y de la Reral, y la clra como bido a que pertenecen a
una libre. Pero en - .
cual ya hay alrededor de Gitims los dos siguen otra época o a otra vartan-
veinte volimenes pu- la mismna linea, pues te regional del espafiol®.
blicados. La otra es la ambos términos En otras palabras, es
traduccion de Alicia en dependen d:;d la : como si el texto no estu-
: : perspectiva ela : : 5
el pais c_ie las maravi . e viera traducido por com
llas realizada por Mer- pleto. Es esa sensacion de
cedes Guhl para Pana- inadecuacién la que da

mericana Editorial. Ambos proyectos
son lo que podria llamarse una re-tra-
duccidn: una nueva lectura de un ori-
ginal que ya ha sido traducido multi-
ples veces. Los responsables de am-
bos proyectos dicen haber tomado ca-
minos opuestos: el uno lo define como
una re-traduccion literal, y la otra
como una libre. Pero en tltimas los
dos siguen la misma linea, pues am-
bos términos dependen de la perspec-
tiva desde la cual se los mire.

Las razones aducidas para emprender
la re-traduccién son diferentes. Para
Marcelo Cohen, nacia de la idea de
que “toda generacidn, se dice, debe-
ria traducir a los clasicos desde la ex-
periencia y las palabras de su época’™.
En el caso de Alicia, se buscaba recu-
perar el efecto que el original habia
tenido sobre un nifio lector. Aunque
aparentemente ambos proyectos na-
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pie a emprender la tarea de re-tradu-
cir un texto que se considera clasico,
y lo que se persigue es restablecer el
contacto entre lengua y habla pues, en
palabras de Cohen, entre ellas

“Tiene que haber permanente con-
tacto. De manera que si la lengua se
transforma, la comprension y la vi-
sién del mundo se transforman. Y
hay que hacer un acuerdo entre el
texto candnico y esas nuevas visio-
nes del mundo™".

La motivacién de Cohen y la de Guhl
es traducir estos textos candnicos para

su propia época.

Para hacerlo, estos re-traductores no
se han apoyado en teorias monoliticas
sino en ciertas directrices generales
que tienen que ver con una intencién
clara: la de atenuar las distancias en-
tre obra y piblico. La manera de lo-

{kala, revista de Jenguaje v cultura
Vol.5, nos, 9-10 (ene.-dic. 2000)

grar ese propdsito sera la de recupe-
rar la intencion del original en el pro-
ceso de re-traduccion. Al plantearse
esta intencién, era necesario tener en
cuenta que se iba a traducir para un
publico latinoamericano, y surgia la
posibilidad de romper con la idea de
una “tnica lectura correcta’™" . Asi, las
re-traducciones buscan “abrir la pers-
pectiva del lector frente al texto, y no
cerrarla™? . La apertura de la perspec-
tivano es otra cosa que la revaloracion
de un texto y la posibilidad de incor-
porarlo a la cultura meta, en lugar de
prolongar la relacion original-traduc-
cion ya establecida, que lo convertia
en objeto de culto y temor reverencial.

EL PUNTO DE PARTIDA DEL
PROCESO

Marcelo Cohen decidi6 escoger escri-
tores-traductores para llevar a cabo la
traduccién de las obras de
Shakespeare. Esta decisién tuvo que
ver con que segun ¢l

“Los escritores tienen mejores ocu-
mencias ritmicas, humoristicas, de
léxico que los traductores profesio-
nales, que no son escritores, o de
aquellos traductores que parten des-
de la teoria. Desde cualquier tipo de
teoria™",

Aqui se pone en evidencia la descon-

fianza de Cohen frente a la teoria, ras-

Tkeala, revista de lengusje y cultura
Vol 5, nos. 9-10 (ene.-dic. 2000)
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go que comparte con muchos traduc-
tores de oficio. Esa mayor
recursividad de los escritores no apun-
taba a darles lo que Cohen llama *pa-
tente de corso”, para hacer una ver-
sién libre de Shakespeare sino que su
intencion era tratar “de ser literales.
Es muy ficil desligarse de la respon-
sabilidad de tratar de transmitir el tex-
to verdaderamente™*.

En el caso de Alicia en el pais de las
maravillas, el texto llevaba en si el
punto de partida de una estrategia de
traduccién. El hecho de pertenecer a
la categoria de literatura infantil hace
que un texto cualquiera tenga una fi-
nalidad que combina el entreteni-
miento con un mensaje constructivo
que se busca inculcar en los nifios. En
otros términos, la literatura infantil
busca lograr un efecto, y esta caracte-
ristica es mucho mas evidente que en
cualquier otro tipo de literatura. Para
preservar ese efecto, se planteé una
estrategia de traduccion muy libre.

De manera que las dos estrategias si-
guen caminos opuestos, por lo menos
en cuanto a los pardmetros con los que
se definen. Pero jqué implican la
literalidad y la libertad para cada una
de las estrategias?

Marcelo Cohen dio una serie de di-

rectrices a su equipo de traductores, a
través de las cuales esperaba obtener
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traducciones literales. Una de ellas era
respetar el verso. Pero aqui la
literalidad no queria decir inventar un
pentametro yambico en espafiol, sino
buscar una forma versificada que se
prestara para plasmar el sentido. Cada
traductor propone soluciones distin-
tas, que van desde los alejandrinos
hasta los endecasilabos, el verso li-
bre y formas que alternan diferentes
tipos de métrica. La escogencia tiene
que ver con encontrar una forma en
la que se diera “de manera més “natu-
ral’ el pensamiento poético en nues-
tra lengua™* . Conservar el metro de
Shakespeare, rigido y prestado, impli-
caria

“Hacer algunas torsiones de la elo-
cucién que traicionan algo que
Shakespeare, aunque sea barroco,
nunca es tan barroco como en cas-
tellano (...) de manera que un ver-
so libre, flexible, y no demasiado
largo, parece que sea la mejor solu-
cién™®,

Pero esta preservacion del verso no
era una condicion inflexible de la pro-
puesta de re-traduccion de Cohen.
Estaba sujeta a la posibilidad de al-
canzar un efecto equivalente a través
de otros medios, en otras palabras,
estaba sujeta a la recursividad del es-
critor-traductor. Es el caso de Alejan-
dra Rojas, traductora de Julio César,
para quien cefiirse a forma y sentido
para producir el mismo efecto de
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Shakespeare era un camino que hu-
biera distorsionado alguno de los dos
aspectos. Su argumento para defen-
der la conversién a prosa esta en una
frase de su introduccidn a la tragedia:

“Mas alld de la conversion de los
significantes, mds alld de la busque-
da de signmificados aparentes, una
traduccién supone una lectura de in-
tenciones’'’.

Rojas apuesta todo a la intencion, y
se considera mis capaz de reprodu-
cirla a través de la prosa. En palabras
de Cohen,

“*Hay escritores que desistieron [de
usar el verso] porque creyeron que
¢l verso crea un corsé que obliga a
deformar extremadamente el senti-
do y que necesitaban aire como para
extender los juegos de palabras, por
ejemplo, hasta que se hicieran
comprensibles o las metaforas, has-
ta que tuvieran todos los elementos,
los miiltiples elementos que puede
tener una larga metéfora
shakesperiana y lo hicieron en pro-

sa™®,

Pero afiade también que los escrito-
res que apelaron a la prosa fueron mas
bien pocos.

La otra condicién de Cohen era man-
tener el carficter teatral del original,
preservando asi la funcidén que
Shakespeare les dio a sus textos. Eso,

Tkala, revista de lenguaje y cultura
Vol 5, aos. 9-10 (ene.~dic. 2000)

José Maria Cérdova. Brence y mémnol.
Parque de Boston,
Marco Tobén Mejia, 1927

sin embargo, puede llevar a hacer al-
teraciones, justificadas inicamente
por esa intencién. Dice Omar Pérez,
traductor de Como les guste:

“Lo que querrd hacer el traductor,
no por capricho provinciano ni por
iconoclastia 0 gusto de lo experi-
mental, es recuperar a Shakespeare
para un nuevo destinatario america-
no, reactivar sus canciones no para
contratenor y viola da gamba, sino
para voz verndcula y tambor y, por
qué no, zampofna™”?.

[heata, revista de lenguaje y cutturs
¥ Vol.5, nos. 9-10 (ene.-dic, 2000)
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Martin Caparrds y Erna von der
Walde, los traductores de Romeo y
Julieta plasman esa inquietud en otras
palabras al manifestar que su inten-
cién era hacer

“Una versién presentable -
representable. Un texto que pudie-
ra ser dicho por actores vestidos de
Romeos y Julietas y Capuletos y
Montescos y mantuviera el ritmo, la
miisica, la forma del viejo teatro en
verso™™®,

Y Andrés Ehrenhaus, traductor de
Pericles, principe de Tiro, afirma que

“Encuentro licito exigir que la tra-
duccién de una obra de teatro sea
tan representable como el original.
Que los actores no sufian al decla-
marla y que las frases no sean sopo-
riferas o trasnochadas. Que el pui-
blico actual la entienda sin necesi-
dad de ofrecerle una versién reba-

jada y predigerida™'.

Esta condicién de mantener la
“representabilidad” se apoya en “la
idea de atenuar las distancias... la idea
era imponer la menor cantidad posi-
ble de temores reverenciales™. Para
conseguirlo, Cohen decidi6 reducir al
minimo las notas al texto, que son
parte fundamental de otras traduccio-
nes de Shakespeare®.
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“5i el traductor ha solucionado un
juego de palabras complicado con
responsabilidad y como cree, tiene
que hacerse responsable de las po-
sibles criticas, de la pérdida, de re-
siduos, y todo eso. Es parte del ries-
go. Porque el lector no gana nada al
enterarse de que ahi hay un juego
de palabras que €l de todas maneras
no asimila en el texto™ .

Al evitar las notas, el lector tiene un
contacto de primera mano con el tex-
to, sin sentir siempre la presencia con-
descendiente o timida del traductor,
un mediador que esta siempre ahi para
explicarle lo que no entienda, La fle-
xibilidad de la estrategia de Cohen
alcanza para dar libertad a los traduc-
tores para escoger el tipo de vocabu-
lario que usardn. Es asi como hay
obras en las cuales se usa el pronom-
bre “vos’ y otras en las que los perso-
najes se tratan de ‘td’. La escogencia
tiene que ver también con un
parametro creado en la mente del lec-
tor. En las obras historicas era poco
verosimil que los personajes se trata-
ran de ‘t0’ y los traductores se aco-
gieron al “vos’ o al ‘usted’, dependien-
do de si el tono general era arcaico o
mis actual. Pero en obras como La
Tempestad, traducida por el mismo
Cohen y Graciela Speranza, que

“Es una obra voluntariamente
atemporal, simbolica, alegdrica, la
mezcla de tipos humanos y nacio-
nales que se daen laislade La Tem-
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pestad nos llevd a pensar que po-
diamos hacer lo que queriamos, que
era realmente hacer que todos los
personajes se traten de ‘1’ los no-
bles, los no nobles y todos™.

Cohen justifica esta anarquia de pro-
nombres en el conjunto de la colec-
cién con el argumento del efecto; la
intencidn teatral:

“Esto se tiene que poner en el tea-
tro de hoy, y ahi es donde empieza
una discusién que puede no tener
fin porque si uno quiere poner una
obra con el criterio con que hacia
Shakespeare sus obras, quiere trans-
mitir una gran densidad de sentido
dentro de la mayor cantidad de
atraccién dramadtica posible, pues
hay que condescender un poco y
crear un puente de comunicacién
verbal y me parece bien usar el re-
curso de los modos de trato mas ac-
cesibles, més vivos en Latino-
américa™,

Otro ejemplo de este acercamiento
desde el punto de vista del uso del
lenguaje se ve en la traduccién del ti-
tulo de As You Like It, conocido co-
minmente en espafiol en dos versio-
nes: Como gustéis y A vuestro gusto.
Ambas opciones usan el ‘vosotros’,
que en Latinoamérica es un arcaismo.
En esta coleccidn, la obra se llama
Como les guste, convirtiendo el ‘vo-
sotros’ en ustedes. En resumen, la
literalidad del proyecto de Cohen tie-
ne que ver con un equilibrio de forma
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y sentido que permita reproducir en
gran medida el efecto del original.

Es curioso que la libertad de la estra-
tegia para traducir Alicia en el pais
de las maravillas persiga exactamen-
te el mismo objetivo. Las directrices
de esta estrategia eran tres. La prime-
ra tenia que ver con solucionar la sen-
sacion de inadecuacion nacida del uso
de un lenguaje ajeno e irreal para los
lectores. Carroll usa un lenguaje co-
muin y no recurre a términos rebusca-
dos ni construye un léxico literario
erudito. Como corresponde a un rela-
to para nifios, el vocabulario es fres-
co y sin las pretensiones estilisticas
que se hubieran podido encontrar en
un escritor aficionado. Por lo tanto,
la re-traduccién debia utilizar el len-
guaje adecuado y re-
producir el ritmo del
original, de manera
que los didlogos y
las descripciones pa-
recieran reales. Esto
planteaba ciertas di-

todo por el status de
una obra como Ali-
cia. Un purista po-
dria alegar que no es
posible traducir el
inglés de mediados del siglo XIX al
espafiol colombiano de finales del si-
glo XX sin cometer un atropello. Esta
decision se tomé sobre la base de que
el efecto de un lenguaje arcaico sobre

! Vol.5, nos. 9-10 (ene.-dic. 2000)

Los términos que se utilizaron
para definir estas estrategias,
literal y libre, deberian haber

llevado a productos de cardcter
radicalmente opuesto. Pero en
este caso, el resultado alcanzado
es del mismo tipo: ambas son
ficultades, sobre literales en cuanto al efectoy a la
intencién y la intensidad del
original, al estilo, pero libres en
cuanto a la forma de lograr esos
objetivos en la traduccién.

La brecha entra teoria y préctica de |a traduccion

los lectores de hoy seria diferente del
efecto del original sobre las nifias
Liddell para quienes fue escrita la his-
toria de Alicia®’. Carroll recurre a
palabras que pertenecian al léxico que
las mismas nifias usaban o que bien
oian a su alrededor. Siguiendo ese
camino, las palabras del texto tradu-
cido podian formar parte del léxico
del lector y de su entorno. Con esto
se buscaba evitar el acartonamiento
que tienen los didlogos de las traduc-
ciones hechas en Espaiia a los ojos de
un lector latinoamericano.

La segunda directriz era recuperar los
juegos de palabras del original que se
habian perdido en otras versiones o
que habian sido traducidos literalmen-
te, perdiendo sentido.
Carroll juega con los
elementos de la len-
gua. Desarma las fra-
ses y las palabras, de
manera que el sentido
convencional de las
formulas que usamos
a diario desaparece y
el lector se enfrenta al
absurdo que hay tras
ellas. También esta-
blece asociaciones
por homofonia y analogia, que no
siempre se respetaron en espaiiol. En
este aspecto se busco preservar todo
lo que fue posible y de sustituir el jue-
go de palabras en caso de que resul-
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tara intraducible o de que hubiera per-
dido vigencia. En muchos de los ca-
sos fue posible trasplantar los juegos
de palabras. En los que no se presta-
ron y que ademas tenian una funcion
mas profunda de sentido dentro de la
trama, se recurrid a notas de pie de
pégina. Estas notas se redactaron de
la forma mas breve vy sencilla posi-
ble, de manera que aclararan
malentendidos para un nifio lector y
contribuyeran a recrear con mayor
solidez el contexto de Alicia. La al-
ternativa de las notas al margen solia
ser descartada en las traducciones li-
terarias, pues se consideraba una in-
tromisién del traductor en el texto,
pero es importante tener en cuenta que
las notas al margen son una opcién
para el lector y no una obligacion. El
lector que sienta la necesidad de sa-
ber algo mas recurrira al pie de pagi-
na. El que no, lo pasara por alto.

La tercera directriz fue la
revitalizacién de los poemas parodia-
dos por Carroll. La lectura de re-tra-
duccion llevé a descubrir la intencion
que habia tras elementos del texto que
en otras traducciones al espaiiol no
permitian construir un sentido claro
ni evocaban un correlato. Los poemas
y canciones del original aparecieron
como parodias de otros poemas y can-
ciones que las nifias Liddell recono-
cerian, y que formaban parte de la tra-
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dicién educativa de la época, pues
servian como medio para inculcar
determinados valores. Al trastocar el
sentido, Carroll distorsiona las mora-
lejas y les otorga un papel claro den-
tro del desarrollo de la trama, con la
intencién de divertir. En otras traduc-
ciones al espafiol, estos elementos se
traducian de manera literal, y en este
caso se llega al sinsentido que puede
tener traducir un disparate (nonsense)
de acuerdo a su sentido y no a las aso-
ciaciones que despierta. El lector que-
daba desconcertado frente a estos ele-
mentos que lo distraian del hilo cen-
tral de la frama sin agregar nada que
le ayudara a comprenderla, ni le ofre-
cian algo de ritmo o ingenio. La mas
respetada de las traducciones al espa-
fiol*® si tenia en cuenta esta resonan-
cia de los poemas y canciones del ori-
ginal, pero se limité a hacer una tra-
duccién rimada de la parodia de
Carroll, con una extensa nota a pic de
pagina para.reproducir el original en
el cual se habia basado Carroll, su
parodia en inglés, y una explicacién
de las implicaciones de ésta. Este tipo
de nota, que aclaray ala vez invitaa
internarse en la factura misma del ori-
ginal, resulta compleja para lectores
jovenes. El desafio en este punto era
reproducir ese efecto del original den-
tro del texto mismo, y para lograrlo
la propuesta fie buscar canciones o
poemas gue se asemejaran al original

flala, nevista de lenguaje y cultura
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que Carroll parodid, para someterlos
luego a un proceso de alteracién se-
mejante al que sufren en el pais de las
maravillas.

Si se analizan las directrices de am-
bas estrategias en forma paralela, se
vera que conducen a resultados muy
similares. Cohen busca recuperar la
miusica y el ritmo del original, para
permitir que los actores puedan repre-
sentarlo. Guhl busca darles vida a los
didlogos y miisica a los poemas, de
manera que resulten posibles, y rea-
les, para un nifio lector. La
representabilidad que persigue Cohen
exige no dejar vacios de sentido, al
igual que sucede con la intencién de
rescatar los juegos de palabras y las
parodias de los poemas de Alicia.

Los términos que se utilizaron para
definir estas estrategias, literal y libre,
deberian haber llevado a productos de
caracter radicalmente opuesto. Pero
en este caso, el resultado alcanzado
es del mismo tipo: ambas son litera-
les en cuanto al efecto y a la inten-
cidn y la intensidad del original, al
estilo, pero libres en cuanto a la for-
ma de lograr esos objetivos en la tra-
duccién. La diferencia esta en qué fue
lo que cada traductor considerd im-
portante resaltar en la definicion de
su estrategia.

Tialn, revisia de lenguaje y culfura
Vol 5, nos. 9-10 {ene.-dic. 2000)

La brecha entre tearia y peactica de Ja traduecidn

EL PUENTE ENTRE TEORIA Y
PRACTICA

El hecho de que estas dos traduccio-
nes, que siguen caminos aparente-
mente opuestos, cayeran en la
ambivalencia de los términos, no im-
pidié que se llevaran a cabo. Lo cual
nos lleva a pensar que definitivamen-
te si es posible traducir al margen de
la teoria, o al menos es posible mol-
dear la teoria al gusto del traductor.
De ahi que bien pueda suceder que
dos traductores, o estudiantes dc tra-
duccién, lleguen a estrategias opues-
tas a través de los mismos términos.
Por lo tanto, el asunto de la
ambivalencia no es mas que un seudo-
problema. Es entonces cuando surge
la pregunta de si la teoria debe ser un
componente de los programas de
traduccion, y si lo es cual es su papel
en ellos. En tltimas, a lo que todo
apunta es a jcémo salvar la brecha
entre teoria y practica?

Volviendo a los casos de re-traduc-
cién, ni Cohen ni Guhl estaban traba-
jando al margen de la teoria, por lo
menos no de la teoria tomada en un
sentido amplio. Ambos tenian su pro-
pia teoria de la traduccidn, elaborada
a partir de su experiencia como tra-
ductores y lectores de traducciones, y
sabian bien qué buscaban a través de
la traduccién. El proceso de ambos
implicé una serie de pruebas con di-
ferentes alternativas, y en algunos
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Esta nueva perspectiva se conoce
como el “giro cultural” de los
estudios de la traduccién®™, y es
un campo interdisciplinario que
cubre dreas que abarcan desde la
critica literaria hasta la lingliistica
comparada y los estudios
postcoloniales. (...) Desde el
punto de vista de la traduccidn, la

ventaja de esta perspectiva es que
es mds relativista, y permite
evaluar las estrategias de
traduccién dentro del marco de
referencia de su momento
histérico.

casos hubo que replantear las lineas
generales y volver a empezar. Ambos
pueden hablar sobre sus trabajos, jus-
tificar sus decisiones, y explicar la
légica interna de su estrategia. Eso
muestra una estructura conceptual tras
el acto de la transferencia de una len-
gua a otra, que ha surgido no de plan-
teamientos abstractos sino del traba-
jo practico, de series de intentos de
prueba y error, de la critica. Esa “teo-
ria personal” puede enriquecerse y
fortalecerse con la teoria ortodoxa, y
puede convertirse también en un ele-
mento importante para la ensefianza
de la traduccion.

Un grupo heterogénco y disperso de
traductores y tedricos ha venido tra-
bajando sobre esas “teorias persona-
les” conjugadas con las ortodoxas, y
han venido construyendo una “terce-
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ra via” de aproximacién a la traduc-
cién, que parece servir de puente para
la oposicion entre teoria y practica.
Esta nueva perspectiva se conoce
como el “giro cultural” de los estu-
dios de la traduccion®, y es un cam-
po interdisciplinario que cubre 4reas
que abarcan desde la critica literaria
hasta la lingiiistica comparada y los
estudios postcoloniales. El énfasis de
este giro cultural esta en las relacio-
nes y contactos entre dos términos (un
yo y un Otro, un autor y un lector, una
cultura y otra, una lengua y otra), méis
que en la brecha entre un original, que
marca pardmetros absolutos al ser un
canon, y una version que siempre se
queda corta frente a éste. Desde el
punto de vista de la traducci6n, la
ventaja de esta perspectiva es que es
mas relativista, y permite evaluar las
estrategias de traduccidn dentro del
marco de referencia de su momento
histérico. Una estrategia de traduccién
no surge en un punto aislado del de-
venir histdrico, sino que esti marca-
da por la perspectiva que se tiene de
otras cultura en su época. Esa pers-
pectiva s refleja en las teorias vigen-
tes y en las herramientas que desarro-
112 una época para integrar otras len-
guas y culturas a su visién del mun-
do. Asi, el traductor puede construir
un piso més firme para su estrategia,
al plantearse como un individuo su-
jeto a las normas y parametros de su
momento y su lugar, que se atiene a
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ellas o se rebela frente a ellas. Y esa
posibilidad de entender un proceso de
traduccidn, y una teoria de la traduc-
cién, como un producto de determi-
nado momento y lugar, tiene buenas
perspectivas en el campo de la ense-
fianza de la traduccion.

Al tratar de entender los procesos de
traduccién como consecuencias de un
momento histérico ¥ de una mirada
subjetiva, este enfoque permite inte-
grar teoria y practica y plantear “teo-
rias personales” de la traduccién. El
objetivo es, entonces, conducir al es-
tudiante a reflexionar sobre los pro-
cesos de traduccion, a través de estu-
dios de caso y de su propia experien-
cia. Al aplicar la teoria a estos proce-
sos, podra sefialar los problemas que
presenta un original. Pero sélo la préc-
tica le ofrecerd las posibles solucio-
nes. Y la teoria nuevamente seré la
que le sirva de apoyo para fundamen-
tar la solucidn escogida. La teoria
debe alimentarse de la prictica, y la
practica de la teoria. De esta manera,
el traductor en ciernes es capaz de
construir modelos descriptivos de tra-
ducciones ajenas o de las propias, que
es posible repetir, probar, para com-
probar su eficacia y utilidad.

Es precisamente la reflexi6n propicia-
da por esa retroalimentacion la que va
a permitir que el traductor no sea sim-
plemente un autémata que ejecuta de
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La brecha entre teoria y pefictica de la traduccitn

forma mecénica la conversion de una
lengua a otra. La falta de reflexion
sobre su trabajo y la ausencia de jus-
tificaciones solidas para sus decisio-
nes, han sido una de las causas para
que la traduccidén se considere un
mero oficio, una artesania. El susten-
to tedrico es lo que va a convertir al
traductor en un verdadero mediador
cultural, que al mismo tiempo salvay
sefiala las brechas entre su cultura y
las demas.
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“It were as wise o cast a violet into a crucible
that you might discover the formal principle of
its colour and odour, as to sep to transfuse from
one language into another the creations of a
poet. The plat must spring again from its seed,
or it will bear no flower —and this is the burthen
of the course of Babel”, tomado de The Defence
of Poetry de Shelley, y citado en Bassnett, S.
Translation Studies, Londres, Routledge, 1992,
p. 67.

" Introduccién general a la coleccidn

“Shakespeare por escritores”, Mareelo Cohen
(ed.), Buenos Aires, Norma, 1999,

* En Guhl, M. “La re-traduccién de un texfo
candnico: consideraciones sobre la vigenciade
una traduccidn y la incorporacién de un texto
a una cultura fordnea™ (en prensa) se expone
con mayor detalle el concepto de la“sensacion
de inadecuacion”.

" Comunicacitn personal con Marcelo Cohen.

"' Entrevista personal con Moisés Melo, Gerente
de la Division de Literatura y Ensayo de Edi-
torial Norma.

1 M. Melo,
2 M. Cohen.
" M. Cohen.

¥ Circe, Maia, “Introduccion”, W. Shakespeare,
en: Medida por medida, Buenos Aires, Nor-
ma, 1999, p. 9.

' M. Cohen

" Shakespeare, W., Julio César, Alejandra Rojas
(trad.), Buenos Aires, Norma 1999, p. 10.

" M. Cohen,

" Pérez, Omar, “Introduccién”, W, Shakespeare,
en: Come les guste, Buenos Aires, Norma,
1999, p. 11.

* Caparrés, Martin y von der Walde, Erna, “In-
troduccién”, en: Romeo y Julieta, W.

Shakespeare, Buenos Aires, Norma, 1999, p.
12,
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Ehrenhaus, Andrés, “Introduccidn”, en:
Pericles, principe de Tiro, W. Shakespeare,
Buenos Aires Norma, 1999, p. 13,

# M. Cohen.

1 Es el caso de la reconocida traduccidn de las
obras completas de Shakespeare, realizada por
Luis Astrana Marin en Espafia durante la dé-
cada de 1920, donde el traductor recurre & no-
tas al pie para explicar cada juego de palabras
y cada referencia cultural.

¥ M. Cohen.
# M. Cohen.
# M. Cohen.

¥ Nicolas Perrot D' Ablancourt (1606-1664) dice
en el prefacio de su traduccidn de Luciano:

“Los mejores autores contienen pasajes que
necesitan ser retocados o clarificados (...) En
consecuencia, no siempre me apego a las pala-
bras del autor, ni siquiera a sus ideas. Manten-
go en mi mente el gfecto que él queria produ-
cir, ¥ luego dispongo el material segin el uso
de nuestra época. Una época diferente no sdlo
requiere palabras diferentes, sino también ideas
diferentes”™. (Lefevere, Translation/History/
Culture, Londres, Routledge, 1992, p. 36-37),
(El subrayado es mio).

* Carroll, L., Alicia en el pais de las maravillas,
Jaime de Ojeda (trad.), Madrid, Alianza, 1988,

* Este “giro cultural” (cultural turn) fue un cam-
bio de perspectiva que permitié abordar la tra-
duccidn desde otras dimensiones de la lengua
y los problemas lingilisticos, y que remite al
contexto propio de la lengua que genera un
texto determinado.

BIBLIOGRAFIA

BASSNETT, Susan y LEFEVERE, André (eds.),
Constructing Cultures, Essays on Literary
Transiation, Philadelphia, Clevedon, 1998.

-

Tkala, revisia de lenguaje y cultura
Vol.5, nos, 9-10 (ene -dic. 2000) e

CARROLL, Lewis, Alicia en el pais maravillas,
Mercedes Guhl (irad.), Bogotd, Panamericana,
1995,

GADDIS, Rose Marilyn, Translation Spectrum—
Essays in Theory and Practice, Albany, State
University of New York, 1981.

KORZENIOWSKA, A. y KUHIWCZAK, P,
Successful Polish-English Translation, Varsovia,
1994

LEFEVERE, Andre, Translation, Rewriting and
the Manipulation of the Literary Fame, Londres,
Routledge, 1992.

MAIER, C., “Toward a Theoretical Practice for
Cross-Cultural Translation”, en: Between
Languages and Cultures, Anuerandha Dingwaney
y Maier Carol {eds.), Pittsburg, University of
Pittsburg, 1995.

MASON, lan y PAGNOUILLE, Christine, Cross
Words — Issues and Debates in Literary and Non-
literary Translating, Liege, University of Liege,
1995.

PAZ, Octavio, Traduccion: literatura y
literalidad, 3* ed., Barcelona, Tusquets, 1990.

SCHULTES, R. y BIGUENET, J., Theories of
Translation, Chicago, University of Chicago,
1992.

SHAKESPEARE, William, Como les guste, Omar
Pérez (trad.), Buenos Aires, Norma, 1999,

SHAKESPEARE, William, Julio César, Alejan-
dra Rojas (trad.).

SHAKESPEARE, William, Medida por medida,
Circe Maia (trad.), Buenos Aires, Norma, 1999,

SHAKESPEARE, William, Pericles, principe de
Tiro, Andrés Ehrenhaus (trad.), Buenos Aires,
Norma, 1999.

SHAKESPEARE, William, Ricardo II, Juan Fer-
nando Merino (trad.), Buenos Aires, Norma, (en
prensa).

SHAKESPEARE, William, Romeo y Jufieta,
Martin Capamrés y Ema von der Walde (trad.),
Buenos Aires, Norma, 1999,

_ Ikaln, revista de lengunje y cultura
B Vol 5, nos. 810 {ene -dic, 2000)

La brecha entre teoria y préctica de la traduccién

SHAKESPEARE, William, Suefio de una noche
de verano, Andrés Hoyos (trad.), Buenos Aires,
Norma, (en prensa).

TOURY, G., In Search of a Theory of Translation,
Jerusalem, Academic Press, 1980,

NOTAS SOBRE LA AUTORA

Filosofia y Letras, Universidad de los Andes,
1992; MA in Tranlation Studies, University of
Warwick, 1997. Traductora literaria (Alicia en el
pais de las maravillas, La llamada de la selva, El
fantasma de Canterville, cuentos de Katherine
Mansfield, Matrimonio arreglado) y resefiista para
las revistas ‘El malpensante’ y "50 libros sin cuen-
ta’' (Fundalectura). Profesora de cursos de traduc-
cidn inglés-espafiol en la Universidad de los An-
des, ¥ en la especializacién de la Universidad del
Rosario. Actualmente es profesora en la Especia-
lizacién de Traduccion de la Universidad Nacio-
nal:

105



ral < cumnan | | imPens

Caje. Lémina soldada y axidada.
Av. Poblado. Caja Social. Ronny Vayda



	Página 1
	Página 2
	Página 3
	Página 4
	Página 5
	Página 6
	Página 7
	Página 8
	Página 9
	Página 10

