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La discusion de la literatura en el cine puede inscribirse en los problemas que generala
intertextualidad, en tanto una adaptacién o version filmica se trata de construir un texio
o discurso, ulilizando o partiendo de otros textos o contra otros textos. En este articule,
el autor sa aleja del enfoque de los estudios dedicados a demostrar la superioridad de la
significacion simbdlica de los lextos fiterarios que se justifican por si mismos, asi como
de la legin de criticos y tedricos del cine que tratan de establecer la supremacia del
relato y la representacidn filmica sobre la literaria y la teatral. Su propuesta es entonces
alejarse de ese tipo de polarizacion que se sustenta en las preferencias subjetivas del
critico o del creador y, por lo tanto de una discusién basada en esos supuestos que se
tomaria intrascendente, bizantina y de poca utilidad académica.
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Parier de littérature dans le cinéma peut s inscrire dans les problémes de |'intertextualité,
puisqu’une adaptation ou une version cinématographique construit un texte ou un discours
en partant ou en contrevenant & d"autres textes. Dans cet article, |'auteur se démarque
de cette tendance généralement adoptée dans les études qui s"évertuent & démontrer a
supériorité de Ia signification symbolique des textes littéraires, ou de celle défendue par
une légion de critiques et de théoriciens du ciné qui ont tenté d*établir la suprématie du
récit et de la représentation cinématographigue surla litérature et le théatre. Il s"éloigne
de ce type de polarisation, résultat de préférences subjectives du critique ou du créateur,
et donc de ces discussions que soustendent des présuppositions qu'il juge de peu de
teneur, plutét bizantines et finalement peu pertinentes pour le monde académique.

Mots-clef. cing, littérature, intertextualité, adaptation, systémes sémiotiques.

The debate surrounding the place of literature in cinema is directly related to the problem
raised by intertextuality, inasmuch as the text or discourse of the film version of a literary
work begins by either basing itself or differentiating itself from another text(s). In the
following article, the author seeks to distance himself from two polarised positions. One
such position is to be found in those studies that aim to prove the superiority of symbaolic
representation present in fiterature over that present in other artistic mediums. Such a
stance is opposed by counless cinema critics and theorists who argue instead that
storytelling and artistic representation are best conveyed through the cinema. In the
author’s view both positions are based on subjective preferences and as such can only
lead to petty, sterile debates of little academic interest.
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Un texto es, “un conjunto de enunciados
que se actualizan en relaciones reciprocas
¥ en una estructura encaminada

a la construccion de un sentido”

G. Bettetini,

ADAPTACION E
INTERTEXTUALIDAD

ecordemos en primer lugar que

las relaciones literatura y cine v,
mas en concreto el fendmeno de las
adaptaciones literarias, son tan viejas
como el cinematdgrafo. Las primeras
peliculas con una minima base
argumental de George Mélies fueron
casi todas adaptaciones: El enfermo
imaginario (1897), Caperucita roja
(1901), Vigje a la luna (1902), 20.000
leguas de viaje submarino (1907). En
la actual produccién de peliculas en
el mercado mundial, un elevado ni-
mero de films estd basado en obras
literarias.

Esta discusién, puede inscribirse en
los problemas que genera la
intertextualidad en tanto se trata de
construir un texto o discurso, utilizan-
do o partiendo de otros textos o con-
tra otros textos. En este trabajo no se
pretende defender el enfoque de los
estudios dedicados a demostrar la su-
perioridad de la significacién de los
textos literarios que se justifican por
si mismos ni sumarse a la legion de
criticos y tedricos del cine que tratan
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de establecer la supremacia de la re-
presentacion filmica sobre la literaria
¥ la teatral, ese tipo de polarizacién
se sustenta en las preferencias subje-
tivas del critico por lo tanto esa dis-
cusion se torna intrascendente,
bizantina y de poca utilidad académica.

La literatura es un sistema de expre-
sién que depende y es afectado por
un sistema mas general, el de la cul-
tura, ya que ésta es la que organiza el
mundo que rodea al ser humano,
creando un universo o una socioesfera
del discurso que hace posible la ex-
periencia comunicativa y, por ende,
permite la adaptacion.

El fenémeno de la adaptacion es un
fenémeno de transcodificacion pues
lo que se traslada de un sistema a otro
no es un procedimiento técnico, sino
el empleo de un conjunto de signifi-
caciones. S6lo se puede hablar de co-
rrespondencias absolutas cuando las
intenciones expresivas son compara-
bles o cuando hay similitud en los
medios técnicos utilizados.

Un texto literario o filmico, junto a
sus valores y estructuras semanticas
propias, tiene un conjunto de instan-
cias pragméticas y de enunciados ais-
lados, con sus interrelaciones e indi-
caciones que marcan y dejan las hue-
llas del sujeto enunciador en las ins-
tancias y estrategias relativas a la con-
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frontacién con los sujetos de la recep-
cion. Todo esto enmarcado dentro de
su estrategia discursiva y su produc-
cién de sentido, determinada en pri-
mera instancia por el sujeto
enunciador, que es el principio orde-
nador de todos los procesos simbdli-
cos y semidticos de un texto y que
procura regular las posibilidades y
modos de aproximacién al texto por
parte del lector o del espectador. El
sujeto enunciador oculto es quien ha-
bla a través del texto escrito o de la
pantalla audiovisual y quien mueve
los hilos del cambio discursivo que
se cierra en el circuito entre el lector
y el texto y entre la imagen y el es-
pectador.

En la literatura el sujeto enunciador
es mds evidente. Con excepcion del
cine de autor, el sujeto enunciador en
un filme se convierte en un fantasma,
€n un sujeto que se oculta, que se di-
luye, que parece no existir o del cual
no se quiere saber. Esto iltimo se
agudiza con la variedad de la ofertay
la demanda de los productos
multimedia que se produce gracias a
la llegada de las nuevas tecnologias
electrénicas, la masificacién y la mo-
nopolizacién de la industria, que tien-
de a confundir e integrar al creador
del producto audiovisual con quién lo
produce, o se encarga de distribuir,
difundir, y rentabilizarlo.
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Aun asi, recordemos que en los tex-
tos audiovisuales el enunciado es di-
ficilmente separable de la impronta de
la enunciacidn, por que esta siempre
impregnado de sus huellas, ya que

“Es el lugar donde se depositan los
sentimientos, obsesiones y pensa-
mientos de un individuo que se ex-
presa con la imagen y el sonido. Es
la huella de un individuo, no la obra
de una serie de funcionarios de la
camara'.

Para comprender la naturaleza del arte
es necesario distinguir entre la belle-
za de lo natural, es decir, fiel a las
leyes de la percepcidn, y la belleza cul-
tural, basada en cédigos artificiales de
voluntad transgresora, aunque sea in-
consciente. Y reconocer que la obra
artistica es un texto compuesto por
signos que se combinan y pueden con-
siderarse como un unico signo auté-
nomo y que tanto en la obra literaria
como en la filmica, importa el orden

de la estructura, porque esta afecta el
resultado.

El lenguaje cinematogrifico posee,
como el literario, modalidades narra-
tivas, las cuales tienen particularida-
des que deben ser tenidas en cuenta
en los estudios y analisis. Sabemos
que la ambigiledad es menor en un
texto de carécter cientifico, en donde
ésta se evita utilizando términos téc-
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nicos previamente definidos y en don-
de la belleza se supedita a la claridad
y precision de la exposicién. En cam-
bio, en los textos literarios, la ambi-
giiedad es considerada un valor esté-
tico, un elemento enriquecedor del
texto.

El cine, a pesar de que se le vincula
tanto a la realidad, no representa un
acto de lo real, sino que, como signo,
simboliza y es una representacion de
lo real. “Lo que dota de significado al
filme no es la realidad representada,
sino la forma en que se representa™ y
esa imagen es signo y representacion,
y por tanto lenguaje ya que es una
reformulacién transformada de lo real
y permite entender los medios que
posee el director para tratar la reali-
dad y convertirla en algo significativo.

Es préactica habitual de cierta critica
comparar los dos lenguajes con el pro-
posito deliberado de sobrevalorar un
lenguaje y reducir el valor o las posi-
bilidades del otro. Recordemos que un
texto es un cuerpo semidtico organi-
co y coherente premisa y guia de los
intercambios comunicativos. Un tex-
to es también de ordinario, “un con-
junto de enunciados que se actualizan
en relaciones reciprocas y en una es-
tructura encaminada a la construccién
de un sentido™, en donde cada enun-
ciado requiere un ambiente contextual
para insertarse en la produccién de
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sentido a la que pertenece o se
integra.

ASPECTOS DE LA POLEMICA

El estudio de la adaptacién como un
procedimiento literario es escaso en
el terreno de la critica y lateoriade la
literatura y en ocasiones ha sido vis-
to equivocadamente como un peligro,
como una forma de desvirtuar, des-
truir, vulgarizar el texto literario. Por
eso es un tema ausente o ignorado en
muchos manuales y textos de estudio.
A veces, incluso, se le describe como
un procedimiento marginal, facil o un
producto artistico de segunda mano.
Todo esto a pesar de la abundancia y
calidad de peliculas realizadas a par-
tir de textos literarios y de la multi-
tud de espectadores y lectores poten-
ciales al que llega.

La polémica de las adaptaciones ha
girado habitualmente alrededor de
esas opciones y se discute a partir de
las preferencias, la validez o la legi-
timidad de esas alternativas. Decisio-
nes que debe tomar quien adapta de-
finiendo qué texto base o qué partes
de ese texto se van a trasladar al otro
lenguaje, si procura lograr su
literalidad una mayor cercania, o si
se trata de hacer un nuevo texto que
genere en el espectador sensaciones
similares a las que crea o se pretende
con el texto literario en el lector. De
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todas formas, lo que se puede afir-
mar en ese aspecto es que no existe
una verdad universal o un procedi-
miento tinico aplicable a todos los
textos, ya que cada uno es un univer-
so y, por lo tanto, la estrategia de
adaptacion es singular y posee carac-
teristicas \inicas en su enfoque y es-
tructura.

El problema de la traduccion de un
texto no puede reducirse

“a la traslacion de su universo
semantico de una lengua natural a
otra o de un sistema semidtico a
otro: no puede reducirse a una equi-
valencia de enunciados, a una re-
peticion de sentido organizada de-
trds de la superficie de significados
distintos, homogéneos o©
deshomogéneos entre si. Puesto que
un texto es la manifestacion de una
estrategia comunicativa, su traduc-
cion deberia implicar también el
respeto y la restauracion de sus ins-
tancias de enunciacién, por lo me-
nos de aguellas materialmente pre-
sentes en el mismo texto y encami-
nadas a un condicionamiento en
confrontacidén con el comporta-
miento receptivo del destinatario.
La traduccién de un texto debe pre-
ocuparse también de sus componen-
tes pragmaticos™.

Lo anterior es posible entre lenguas
naturales y, sobre todo, entre lenguas
gramaticalmente afines. No se puede
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decir lo mismo en lo que se refiere a
las fmducc{ones’ entre sistemas
semidticos como la literatura y el
cine, en donde se recurre a materia-
les significantes deshomogéneos que
contienen no sélo dificultades de or-
den seméntico, sino que al desorde-
nar el destinatario las caracteristicas
del texto, se pone en cuestion el pro-
yecto original inmanente del texto.

Cuando se adapta una novela en una
pelicula o en un escenario televisivo,
no se achia solamente como si fuese
un trasvase de sentido y de los valo-
res del primer texto en el segundo,
sino que “se construye incluso
involuntariamente, una nueva estra-
tegia comunicativa subordinada a cir-
cunstancias de consumo completa-
mente distintas™®.

Por ser esclarecedor, es oportuno apo-
yarnos en Casetti cuando retoma a un
teérico poco conocido como
Bluestone, quién sostenia que

“Tanto la pelicula como la novela
muestran, s6lo que la una lo hace
con los ojos y la otra con la mente;
de ahi la concordancia de los fines
y la diferencia de los instrumentos;
diferencia que parece pesar bastante™”

ya que la literatura tiende a superar la
mediacion impuesta por la palabra
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entre el sujeto que percibe y la reali-
dad percibida con el uso frecuente de
las figuras retoricas que proporcionan
vivacidad y frescura a lo representa-
do.

Por el contrario, en el cine

“la imagen acerca ya de por si al
que percibe y lo percibido; si falta
algo es el momento de la mediacion
simbélica que hay que buscar en el
montaje o combinacién entre lo vi-
sual y lo sonoro. Sin embargo, ta-
les diferencias no implican una ex-
trafieza entre cine y novela. Por el
contrario, existen situaciones que
nos muestran una especie de atrac-
cidn reciproca. La adaptacion cine-
matografica de obras literarias, en
las que ambos medios tratan de unir
sus fuerzas™,

Existen casos de convergencia real o
divergencias latentes, lo cierto es que
¢l punto de mayor contacto entre la
literatura y €l cine esté en el paso del
texto narrativo a la puesta en escena
audiovisual, que es cuando el film se
constituye en una obra en si.

Adicionalmente aparece una dificul-
tad al estudiar el tema de la adapta-
ci6n. Es la variedad de denominacio-
nes que se le asignan a este procedi-
miento. Encontramos que coexisten
indistintamente expresiones y varian-
tes como: recreacion, ilustracion, tra-
duccidn, transcripcion, trasvase,
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adaptacion, version libre, pretexto,
dispositivo transductor o
transduccidn, transposicién, sintesis,
sinopsis, inspirada en..., basada en...,
a partir de..., version de...

Pertinencia y jerarquia

Las posturas ante las adaptaciones li-
teranias oscilan entre ver en este pro-
cedimiento algo indebido, no perti-
nente o bdrbaro hasta considerarlo
como un instrumento para difundir y
ampliar los mercados de los textos li-
terarios entre los espectadores del cine
o apoyarse en el conocimiento previo
de un texto literario para garantizarle
ciertas audiencias al film.

Las polémicas se limitaron en ocasio-
nes a defender o atacar hasta dénde
es licito o pertinente la adaptacién de
un texto literario, Y si al hacerlo, es
obligada la fidelidad o no de la obra
original y si los directores pueden o
no permitirse la licencia y libertad de
traicionar, modificar o ampliar el tex-
to literario, como lo recomendaba
Béla Balazs, siempre y cuando redun-
dase en beneficio de la coherencia
expresiva del film.

La fidelidad literaria comporta mu-
chos interrogantes. Primero es nece-
sario precisar fidelidad a qué aspec-
tos de la obra: a la trama, a la histo-
ria, a la estructura, al espiritu del tex-
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to, al ritmo interno o a la letra. Estas
preguntas conducen a clasificar las
obras literarias en apropiadas o poco
apropiadas para la adaptacién filmica
no reductora. Quienes defienden la
infidelidad o la no fidelidad al texto
original, normalmente plantean que se
trata de captar el espiritu de los tex-
tos literarios. Lo dificil es determinar
o ponerse de acuerdo en cuil es el
espiritu de un texto en concreto.

Otros, ante las evidencias en contra-
rio, se refugian en sus temores y sos-
tienen que “en raras ocasiones la pe-
licula llega a obtener la riqueza de la
obra escrita (como seria el caso, por
ejemplo, de la pelicula de Kubrick, La
naranja mecdnica, que no tiene nada
que envidiar desde el punto de vista
artistico, a la novela de Anthony
Burgess)™.

La critica mas comuin a las adaptacio-
nes estd basada en una comparacion
con el texto escrito, ya que ambos son
formas de narracidn. Comparacién en
la cual, supuestamente y segiin la tra-
dicion,

“El cine sale perdiendo, ya que su
lenguaje no presenta tantas posibi-
lidades polisémicas como el de la
escritura; una palabra cobrara dife-
rentes sentidos segiin los lectores,
mientras que una imagen dird siem-
pre lo mismo a todo el mundo™",
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Sin duda, la afirmacién anterior es
muy polémica y hace nesario referir-
sc a algunas de los criterios que com-
porta. Es cierto que la imagen proyec-
tada en el film serad siempre la mis-
ma, pero eso no quiere decir que dird
siempre lo mismo a todo el mundo.

Las adaptaciones a veces se les con-
sidera solo resultado de las relacio-
nes de dependencia del cine de la li-
teratura o como un fruto de presiones
comerciales. Otros, desde el cine, afir-
man que en el origen de esta relacién
de dependencia estd la equivocada as-
piracion de alcanzar un reconocimien-
to como arte, lo que no hace més que
alejarlo de su verdadera esencia vi-
sual y de sus propias posibilidades ex-
presivas. Pero en verdad esta relacion
ha acompafiado al cine desde sus ori-
genes y continiia haciéndolo simulta-
neamente de forma contradictoria y
natural.

Las polémicas se limitaron en
ocasiones a defender o atacar
hasta dénde es licito o
pertinente la adaptacin de un
texto literaric. Y si al hacerlo, es
obligada la fidelidad o no de la
obra original y si los directores
pueden o no permitirse la
licencia'y libertad de traicionar,
modificar o ampliar el texto
literario, como lo recomendaba
Béla Balazs, siempre y cuando
redundase en beneficio de la
coherencia expresiva del film.
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Ambos son diferentes lenguajes artis-
ticos entre los cuales s6lo cabe esta-
blecer una jerarquia cronol6gica: “Se
sacan las peliculas de los libros y no
lo contrario, aunque a veces también
se dé, como lo demuestra el ejemplo
famoso de “200!: La odisea del es-
pacio”, que fue pelicula antes de ser
texto™". Situacion que cada vez serd
menos excepeional en el mundo de la
realidad virtual.

Sabemos que un objeto no puede ser
signo de si mismo. Entre el signo y lo
representado existen diferencias, por
minima que sean. Adaptar es trans-
formar, cambiar, hacer un nuevo tex-
to. Otro texto. No puede haber adap-
tacion idéntica a lo adaptado. Tmpo-
sibilidad esencial. Mejor, material. El
texto es tnico. Es o no es, simplemen-
te [...] Es preciso asumir tal imposi-
bilidad. Si s6lo es posible un nuevo
texto, el primero, el adaptado, no sera
sino adaptado, el pre-texto el pretex-
to™2,

Un nuevo texto trae consigo nuevos
espacios, nuevas posibilidades de lec-
tura, nuevos significados mas abier-
tos o mas cerrados. Entre los dos tex-
tos pueden existir relaciones, vincu-
los e, incluso, equivalencias, pero con
autonomia. Si se quiere, pueden te-
ner relaciones de iguales sin jerarquia,
sin dominado ni dominador. Todo de-
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Signe aletando al espacio,
Concreto pintado. Cermo Mutibara.
Otto Herbert Hajek, 1988

pende de los propésitos y el tipo de
trasvase que se realice.

Esta discusion fue un punto polémi-
co y de gran interés en tiempos de los
estudios y reflexiones de los pione-
ros y candente en el periodo de los
andlisis criticos realizados por los fun-
dadores de la teoria cinematografica.
Quedo saldada en lo que se refiere a
la legitimidad y pertinencia de las
adaptaciones con las aportaciones de
André Bazin y de Pio Baldelli, dos de
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los teéricos del cine
cuyos trabajos son re-
conocidos como fun-
dadores de los estu-
dios del problema de
la adaptacién.

El primero ofrecié un
punto de vista distin-
to al que predomina-
ba en su tiempo al
sostener que el cine

Un nuevo texto trae consigo
NUEVOs espacios, nuevas
posibilidades de lectura,
nuevos significados més
abiertos o més cerrados.

Entre los dos textos pueden

existir relaciones, vinculos e,

incluso, equivalencias, pero

con autonomia. Si se quiere,

pueden tener relaciones de
iguales sin jerarquia, sin
dominado ni doeminador.
Todo depende de los
propdsitos y el tipo de
trasvase que se realice.

Adaptacién e Intertextualidad

Les Parents Terribles
(1948); de Olivier con
Enrique V(1945). La fi-
delidad a la lefra de es-
tos filmes era para
Bazin toda una congquis-
ta del teatro por parte
del cine, un signo, no de
decadencia sino de ma-
durez: “Porque adaptar,
por fin, ya no es fraicio-
nar, sino respetar’”"? sos-
tenia.

podia sacar muchos
beneficios de la imi-
tacion de las artes
adultas como la literatura. Para él, el
reto no consistia en inspirarse en el
texto literario para hacer un film, sino
en buscar una equivalencia integral
con el texto escrito, més que por el
respeto a la literatura, porque el
cineasta saldria ganando con una ma-
yor fidelidad en la medida en que se
enfrentaba a personajes, formas y es-
tructuras mucho mdis complejas que
le pueden llevar a descubrir nuevos
equivalentes expresivos filmicos.

Bazin recuerda que la evolucién que
habian seguido las adaptaciones des-
de los iniciales préstamos de perso-
najes y temas en donde se prescindia
de los valores literarios del texto ori-
ginal, evolucioné hasta conseguir
grandes aciertos y coloca como ejem-
plos de ellos la pelicula de William
Wyler, La loba (1941); de Cocteaun,
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Pio Baldelli planted y
demostrd con ejemplos de la 6pera los
problemas del falso dilema moral de
la legitimidad de las versiones y adap-
taciones de una obra trasladada a otro
lenguaje artistico. Calificé de absur-
da e incongruente la pregunta de si
era artisticamente legitimo realizar
una transposicion de un texto litera-
rio,

Los modos de la adaptacién

A la pregunta de si es posible tradu-
cir un texto a un lenguaje distinto res-
petando las instancias enunciativas y
si ese cambio del sistema semidtico
no implica por si mismo la exigencia
de una nueva dimension pragmética
del texto y, por consiguiente, se daria
una traicion frente a su primitiva ma-
nifestacion, Bettetini responde que es
la elaboracién de un nuevo texto don-
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de el sujeto enunciador sea

“Lo mds andlogo al del texto origi-
nario lo que garantiza la no-traicién
de una traduccidn. El problema de
una traduccidn adecuada se convier-
te asi en el problema de una mime-
sis tendencial entre dos simulacros
simbdlicos que presiden dos inter-
cambios de sentido distintos en su
materialidad significante y en la

pragmdtica de su desarrallo™.

Desde el punto de vista de la
polisemia, acaso se pueda hallar cier-
ta pobreza en una obra cinematogra-
fica cuando se compara con un texto
literario, Al nivel semi6tico, sin em-
bargo, en un sistema de connotacio-
nes, el lenguaje cinematografico tam-
bién puede resultar polisémico y las
buenas peliculas, como las buenas no-

velas, dan lugara varias interpretaciones.

La densidad de una imagen, es decir
su poder significante, depende a me-
nudo del director y de sus motivacio-
nes; el cine no tiene por qué ser un
lenguaje plano, que solo significa lo
obvio, y no tener mas profundidad
que, pongamo por caso, un texto de
evasién, como lo puede ser la novela
rosa.

Vimos antes que la transposicion au-
tomatica de conceptos lingiifsticos a
la semiologia cre6 problemas ya que
llevé en ocasiones a pretender hacer
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un calco en lo que solo debia ser una
guia. Cuando Sklovski negaba la po-
sibilidad de una adaptacién de las
obras literarias al cine porque no era
posible “sustituir una palabra por
una sombra gris-negra centelleando
sobre la pantalla”, no hacia sino su-
poner que cada signo de la lengua te-
nia un equivalente en el cine. No se
comprendia ain que en el lenguaje
filmico un significante de un tnico
elemento puede ser suficiente, y que
la relacion entre el cine y la literatura
no puede considerarse al nivel de la

palabra.

Frente a las adaptaciones, las postu-
ras de los formalistas oscilaron entre
la idea inicial de Sklovski de que es
imposible traducir una obra del mate-
rial de una lengua al material de otra
y otras mas transigentes como las for-
muladas por Eichenbaum, para quien
existian tres tipos de traducciones: la
conservacion de la fabula, el procedi-
miento de construccidn principal y el
de los equivalentes estilisticos de la
obra de origen.

Existen puntos de vista o lugares co-
munes que se han convertido en pre-
juicios en este tema de las adaptacio-
nes. Se afirma, por gjemplo, que exis-
ten obras literarias que tienen mayo-
res afinidades con el cine, como pue-
den ser las novelas de accion, las cua-
les al no penetrar en los contenidos

{kal, revista d¢ lengusje v cultura
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mentales de los personajes, son apa-
rentemente mas apropiadas o facili-
tan su proceso para ser adaptadas.
Otra idea es que los textos de segun-
da categoria o de menos calidad lite-
raria resultan mas aptos para el cine
que las obras maestras de la literatura.

Sin negar la existencia de textos lite-
rarios de escaso valor que pueden en
algunos casos ser aprovechados para
hacer un buen film, las probabilida-
des de que éste sea igual de mediocre
que el texto es la misma. Por lo tanto,
€s oportuno precisar que en €sa argu-
mentacion subyace la idea de que los
textos de escaso valor son los mas
aptos para la adaptacién, siendo esa
afirmacién una forma indirecta de
defender y plantear la supuesta y equi-
vocada menor jerarquia del texto
filmico, que se alimentarfa de los de-
sechos de la literatura.

Algunos sostienen equivocadamente
que el reduccionismo que contienen
ciertos films creados a partir de tex-
tos literarios se deben a las limitacio-
nes y carencias expresivas del lengua-
je cinematogrifico. Otros atribuyen el
origen de estos problemas a las difi-
cultades de produccién. En cambio,
hay quienes afirman que se originaen
las exigencias de recepcion de un film,
que no concuerdan con el bajo nivel
de competencias lectoras del piiblico
asistente a las proyecciones.
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Daniel Ferreras, refiriéndose a la
adaptacion de dos obras de Lovecraft
hechas por From Beyond, afirma que
las peliculas, aunque

“No siempre fieles al original; con-
siguen producir en el espectador un
sentimiendo similar al que produce
el texto original en el lector, a tra-
vés de la actualizacion del lengua-
je,del decorado y de la atmdsfera™.

La pretension de fidelidad a la obra
original, atribuye su imposibilidad a
la simplificacién y reduccion que el
cine hace del texto literario y lo sitia
como una prueba de la inferioridad
expresiva de este medio audiovisual,
incapaz, de traducir los procesos men-
tales y los andlisis psicoldgicos o
conceptuales presentes en el texto
literario.

Frente a esto, Urrutia se pregunta:

4Y la equivalencia podria ser posi-
ble la equivalencia? La estructura de
una historia es independiente del
lenguaje que la dé a conocer. Laco-
rrespondencia entre el plano de la
expresion y el del contenido no se
produce entre los elementos, sino
entre las unidades. La narracion
gobiema profundamente la ficcion.
[-..] La expresion actiia sobre la for-
ma del contenido, pero pudiera no
ejercer influencia sobre la substan-
cia del contenido. Admitimosla
como premisa de trabajo'®,
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Y cuando la podamos comprobar o
constatar estaremos ante un elabora-
do proceso de transduccidn literaria,
perspectiva ideal de ese encueniro
entre literatura y lenguaje audiovisual.

En ocasiones, como deciamos antes,
hay quien adapta el texto literario
recurriendo al signo, sinécdoque que
utiliza como resumen o sintesis del
texto literario y que implica optar o
renunciar a ejercer la libertad total de
lectura y reinterpretacion del texto a
través de la produccion del filme.

Entre estas dos formas narrativas pue-
den detectarse homologias estructu-
rales basadas en que ambas son artes
de narracién y de accién, permitien-
do establecer vinculos entre la accién
que narra la novela o un cuento y la
accion representada del film. Entre
ellas existen diferencias de orden es-
pacio-temporal, ya que el tiempo no
puede filmarse ni expresarse sino en
relacién a un espacio, y este a su vez
siempre aparece en relacion al discu-
rrir temporal. Por lo tanto, al cine se
le plantean problemas para manejar
adecuadamente la temporalidad de
una manera flexible, como ocurre en
la narracién literaria, ya que los cua-
dros de la imagen no pueden ser con-

jugados.

De alli la afirmacion de que en los
signo ic6nicos sélo hay un tiempo ar-

118

tistico posible, el presente. Sin em-
bargo, el cine experimental y las téc-
nicas y tecnologias modernas permi-
ten hoy amplias posibilidades para
transmitir los diferentes tiempos, asi
como el fundido en negro, el flash-
back (lo anaférico) o el flas-foward
(lo cataférico). Estas técnicas condu-
cen a que si un espectador de una pe-
licula comienza a verla cuando se esta
desarrollando un flash-back, no lo
podra identificar como tal ni identifi-
cara que pertenece al pasado.

Y aunque el texto audiovisual posec
y exige economia enunciativa y tiene
distinto modo de poner su significante
en confrontacion con el enunciatario,

*Una traduccion rigidamente fiel a
todos los procesos narrativos pues-
tos en accién en el texto literario ori-
ginario supondria casi siempre la
construccion de una complicada e
ineficiente maquinaria de enuncia-
cion: la adaptacién narrativa supo-
ne entonces, casi siempre, simplifi-
cacion y seleccion entre los distin-
tos recorridos de origen empirico del
relato, elaborados en virtud de jue-
gos gramaticales y sinticticos™."”

Toda traduccion, por muy
“Fiel que se quiera, implicard siem-
pre un proyecto en confrontacién

con ¢l texto de partida y un proyec-
to en confrontacidn con el texto de

Vol.5, nos, 9-10 (ene -dic. 2000)

llegada; indudablemente serd ¢l se-
gundo el que condicione al prime-

o™,

aunque esta motivado en el impacto
producido por el texto literario.

El tépico matrimonio mal avenido
entre el cine y la literatura es ya un
lugar comiin, pero con escasa eviden-
cia esta demuestra, como lo veremos,
justo lo contrario. La desavenencia se
presenta cuando se intenta convertir
o transcribir literalmente y mecéni-
camente o se yerra en el camino ele-
gido al intentar trasladar el texto lite-
rario a los cédigos de la representa-
cién audiovisual. El hecho se mani-
pula cuando a partir de una experien-
cia fallida se generaliza y se utiliza
para postular de nuevo el viejo dog-
ma de la supremacia de la literatura
frente al cine, polémica que hoy en
dia es por lo demds irrelevante.

Otra frase de cajén muy comin se
presenta cuando se afirma que los
medios no sélo no fomentan ni pro-
mueven la lectura, sino que la
trivializan; siendo por lo tanto un pe-
ligro, e incluso un enemigo demonia-
co, de la literatura. Algunos sostie-
nen a partir de alli la oposicién irre-
conciliable entre los dos lenguajes.

Sin embargo, es pertinente sefialar
que dichas premoniciones vienen casi
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siempre del campo de la critica con
rasgos moralistas. Dificilmente en-
contramos alguien que sefiale lo con-
trario desde ¢l cine o los medios, qui-
zas porque alli, a pesar de la diversi-
dad y la poca unanimidad existente
en casi todos los asuntos, la mayoria,
incluso los que acusan al teatro y la
literatura de ciertos males congénitos
del cine, aceptan al menos que la lite-
ratura es un referente esencial, un
modelo que enriquece, sugiere y es
fuente inagotable de la creacién cine-
matografica y audiovisual.

Para ciertos realizadores la meta o
proposito y mayor anhelo es, precisa-
mente, elaborar textos audiovisuales
simbdlicos y semanticamente poliva-
lentes y connotativos; iguales, pare-
cidos o cercanos alos que esta demos-
trado es posible construir en la litera-
tura. Por lo tanto, el lenguaje literario
se asume por muchos como un mo-
delo, meta o el mayor logro que pue-
da alcanzar un realizador.

La dificultad, la pereza a la lectura o
la costumbre escolar que reemplaza
la lectura del texto por el visionado
de la pelicula de ese texto, cuya res-
ponsabilidad se le atribuye a los me-
dios, no se presenta, ni es causada por
la naturaleza del codigo audiovisual,
sino por el tipo de ensefianza, el mo-
delo pedagdgico, los métodos y estra-

119



Alvaro Cadavid M.

tegias didacticas utilizadas para pro-
mover e inducir a la lectura, o por un
uso inadecuado de los medios como
recurso didéactico. Pero sobre todo, por
la deficiente formacién de los docen-
tes y padres que desconocen y care-
cen de una alfabetizacién en los len-
guajes audiovisuales que hoy inundan
la vida cotidiana y que llegaron a la
sociedad para quedarse,

Tarea para la cual no han sido prepa-
rados por la sociedad ni por la escue-
la, que carece de programas de alfa-
betizacion similar a los que ofrece en
los lenguajes verbales orales y
grafémicos, como son la lectura y la
escritura que nos permiten a los usua-
rios procesar, seleccionar, interpretar
y digerir lo leido. Ese mismo hébito
es necesario adquirirlo en nuestra re-
lacién con los mensajes audiovi-
suales, que cada dia nos impene el
modelo predominante de sociedad
informacional y de mercado existente.

Todas estas carencias de formacién de
padres, docentes y jovenes constitu-
yen un problema estructural, que no
es atribuible a la naturaleza del len-
guaje audiovisual, y menos al litera-
rio. La ausencia de la destreza lectora
sefialada no le permite al espectador
del cine, incluso al ilustrado, diferen-
ciar mentalmente que las representa-
ciones audiovisuales de la literatura
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no son resultado de un proceso de
transcripcion o ilustracién literal del
texto literario ni son una simple tra-
duccidn a imagenes de un texto.

Esa ausencia de formacion en el len-
guaje audiovisual explica que una de
las cucstiones mas debatidas cuando
se plantea el tema de las adaptaciones

“Es precisamente el grado de fide-
lidad al texto literario. Por extrafio
que parezca, este ha sido durante
muchos afios el pnincipal y casi tini-
co eriterio para valorar el acierto de
una adaptacién. Se olvida, o se quie-
re olvidar, que el cineasta goza tam-
bién de su legitimo dmbito
creativo™”,

Es frecuente, cuando se habla de adap-
taciones cinematograficas, escuchar
expresiones como esta: “La pelicula
es buena, pero pierde con relacién a
la novela™. Con este argumento se
quiere expresar que el film pierde de-
talles, secuencias y elementos
caracterizadores que hacian parte de
la lectura original. Quienes afirman
esto olvidan que el cine es un arte de
condensacién.

Esas ideas y preconceptos explican
buena parte los resultados desastro-
sos de ciertas producciones
audiovisuales, que intentan satisfacer
esas opiniones y se imponen hacer una
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La dificultad, la pereza a la lectura o la
costumbre escolar que reemplaza la
lectura del texto por el visionado de la
pelicula de ese texto, cuya
responsabilidad se le atribuye a los
medios, no se presenta, ni es causada
por la naturaleza del c6digo
audiovisual, sino por el tipo de
ensenanza, el modelo pedagdgico, los
métodos y estrategias didacticas
utilizadas para promover & inducir a la
lectura, o por un uso inadecuado de
los medios como recurso didactico.
Pero sobre todo, por la deficiente
formacién de los docentes y padres
que desconocen y carecen de una
alfabetizacién en los lenguajes
audiovisuales que hoy inundan la vida
cotidiana y que llegaron a la sociedad
para quedarse.

transcripcion o traslado a imagenes
del texto literario, agregando algo de
recreacion ludica de esas imagenes
del texto. Se olvida que en la litera-
tura las cosas se narran, en el teatro y
en el cine la forma de relatar siempre
incluye la posibilidad de que las co-
sas puedan ocurrir.

Esos intentos fallidos se han conver-
tido, paraddjicamente y de manera
equivoca, en los ejemplos y
paradigmas utilizados por quienes
reclaman la literalidad de la adapta-
ci6n e ilustran con los fracasos de ese
procedimiento las llamadas relacio-
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Francisco A. Cisneros. Bronce y mémmol.
Alpujarra. Marco Tobén Mejia, 1923

nes irreconciliables entre estos dos
lenguajes. Se intenta negar asi las evi-
dencias en contrario y los resultados
proporcionados por otros caminos y
procedimientos que de hecho demues-
tran su eficacia, como son la version
libre, la transduccion, la critica, las
versiones o la adaptacion, que si bien
algunos se alejan de la literalidad del
texto original, aplican y se apoyan en
un tipo de distanciamiento que les per-
mite ejercer de manera efectiva y
creativa los mecanismos cognitivos
propios de la inteligencia superior y
reconstruir creativamente un nuevo
universo artistico con otros codigos.
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Las peliculas, aunque

"No siempre fieles al original; con-
siguen producir en el espectador un
sentimiento similar al que produce
el texto original en el lector, a tra-
vés de la actualizacion del lengua-
je, del decorado v de la atmosfera™".

Limitar el tema de las adaptaciones a
los problemas de la fidelidad, signifi-
ca reducir su problemadtica a marge-
nes ciertamente estrechos. El cine y
la literatura se interfieren, comple-
mentan u oponen en Numerosas oca-
siones; el estudio de tales
interferencias, complementos u opo-
siciones es, ademés de largo, diverso
y apasionante.

En los mejores casos o experiencias,
se utilizan adecuadamente los proce-
sos, mecanismos y dispositivos
transductores que permiten transfor-
mar ¢l efeco de una causa en otro tipo
de sefial. Convirtiendo casi
organicamente el texto literario en un
texto audiovisual, con una naturaleza
propia y singular. Esto sucede de una
manera similar a como generalmente
el organismo humano convierte una
proteina o un conjunto de proteinas,
que mediante una accién hormonal se
transforman en una actividad
enziméatica. Ese dispositivo trans-
ductor convierte orgénicamente las
proteinas en enzimas.
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El dispositivo transductor opera o se
lleva a cabo mediante el uso de las
técnicas narrativas propias del drama
y la misica. El primero tiene y ha te-
nido siempre estrechos vinculos con
las otras formas narrativas propias de
la literatura, en especial el cuento y la
novela, Las formas dramédticas con
recursos como los conflictos desarro-
llados en espacios reales o imagina-
rios mediante didlogos, personajes y
acciones organizadas en escenas o
secuencias draméticas, acompafiadas
del lenguaje auditivo y la misica in-
cidental, posibilitan, mediatizan y fa-
cilitan el dispositivo transductor de un
texto literario a las imagenes o en for-
mas de representacién audiovisual.

Aspectos comerciales
y politicos.

Cuando se afirma que la adaptacién
€s un trasvase cultural y semidtico,
debe entenderse que la cultura y las
instituciones no discursivas son tam-
bién parte vital y esencial del entorno
y, por lo tanto, imponen e influyen en
los criterios de adaptacién y en las
formas discursivas, ya que su accio-
nar tiene en cuenta los usos, expecta-
tivas y preferencias del espectador-
lector.

Una adaptacién siempre sera juzgada
desde baremos artisticos por parte de
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la critica y los lectores informados o
formados, y por criterios productivos
como el nimero de espectadores, los
excedentes y el éxito econdmico al-
canzado por las instituciones del mer-
cado. No debemos olvidar que una
adaptacion es un producto artistico,
pero es siempre y simultineamente un
producto industrial y comercial y en
medio de ese dilema se lleva a cabo
el proceso creativo y productivo, que
ademas compromete dos lenguajes y
sistemas comunicativos con las ven-
tajas y limitaciones que impone el
poseer esa doble naturaleza caracte-
rizada por la ambigiiedad.

Todo esto hace que el estatuto de los
estudios cinematograficos sea para
algunos algo dudoso, ya que por un
lado se le reconoce desde sus inicios
como

“Séptimo arte y por otro hay quie-
nes sustentan que no es ni séptimo
ni arte, debido sobre todo a su de-
pendencia del mercado que lo obli-
ga a producir productos audiovi-
suales a rajatabla™®,

Creando el peligro de convertirlo por
las necesidades del mercado en tex-
tos basados en la repeticion eterna de
un sintagma narrativo que deja de ser
original y se agota.

La produccién cinematografica esta

comercializada a ultranza, lo cual tie-
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ne en ocasiones por efecto principal
la baja calidad del producto. A pesar
de estas desastrosas condiciones de
mercado, el cine corresponde hoy en
dia al modo narrativo més popular y,
lo queramos o no, un estudio del gé-
nero tiene que pasar por el examen
de sus materializaciones mas recien-
tes, aunque esto signifique el pasar
de un método narrativo a otro, en este
caso de la palabra a la imagen. Un
sin fin de obras cinematograficas esta
basado en obras literarias, y se ha
vuelto un cliché el menosprecio de la
adaptacion cinematografica y la ala-
banza del texto original por algunos
realizadores y criticos del cine.

Las limitaciones de tiempo en el tex-
to filmico se basan no sélo en razo-
nes de la naturaleza narrativa de este
tipo de textos, sino esencialmente en
aspectos vinculados con la
comercializacién del producto. Bas-
ta con recordar dos ejemplos para
comprender esta situacién. En 1924
Eric Von Stroheim realiza la pelicula
Avaricia a partir de la novela Mc
Teague, de Frank Norris, de diez ho-
ras de duracion, las cuales fueron re-
ducidas por la productora a dos ho-
ras y cuarenta y cinco minutos. Otro
ejemplo es la pelicula de Fassbinder,
que dio una duracién de quince ho-
ras veintiin minutos a la adaptacién
de la nvoela de Alfred Déblin titula-
da Berlin Alexanderplatz.

123



Advaro Cadavid M.

Los nuevos desarrollos tecnolégicos
ydigitales de la imagen, como las téc-
nicas de la realidad virtual y la ima-
gen digital, permiten y facilitan las
aproximaciones al futuro. Este es un
ejemplo de cémo el desarrollo tecno-
l6gico e industrial ayuda a resolver
problemas que antes aparecian como
insalvables en un proceso de adapta-
cion de un texto literario narrado en
pasado o al hacer el trasvase de una
de las formas de la literatura de anti-
cipacion, logrando modificar la creen-
cia de que el lenguaje audiovisual s6lo
estd limitado a mostrar en presente.

La aparicion del libro electronico en
la sociedad moderna nos plantea re-
tos que estan vinculados al proceso
de la adaptacidn, en tanto este es un
texto literario ilustrado o acompafia-
do por iméagenes tridimensionales en
movimiento y sondiso. Hasta dénde
ese nuevo formato no es otra forma
de edicién que amplia e incorpora a
la lectura otros sen-

tidos. Una adaptacién es un producto
artistico, pero es siempre y
simultdneamente un producto
industrial y comercial y en
medio de ese dilema se lleva a
cabo el proceso creativo y
productivo, que ademés
compromete dos lenguajes y
sisternas comunicativos con las
ventajas y limitaciones que
impone el poseer esa doble
naturaleza caracterizada por la
ambigiiedad.

Es preciso entonces
entender y asumir el
lenguaje literario y
el audiovisual, no
como formas que se
contaminan o niegan
entre si, es hora de
replantearse la de-
fensa de la pureza de
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la literatura y el cine y comprender
que ni la literatura ni el teatro ni el
cine son virus que desvirtiian los otros
lenguajes. La patologia quizas se en-
cuentra en la estructura mental binaria
en donde sélo cabe lo bueno o lo malo
y que conduce a la defensa innecesa-
ria y paranoica de la pureza del cine o
de la literatura. Defenderla es una es-
pecie de manifestacion xenofoba en
el terreno de la expresién y la creati-
vidad. Por fortuna, grandes directo-
res del cine han aspirado a realizar en
el cine lo que es posible en la litera-
tura y eso no los empequefiece, sino
que deja ver su gran dimension.

La presencia del libro electronico y
la realidad virtual, en lugar de dismi-
nuir aumenta para bien o para mal la
necesidad de historias y textos litera-
rios, dado que el mayor patrimonio
narrativo y cultural de la humanidad
estd en la literatura y en el lenguaje
escrito. Los recientes desarrollos de
la television, el video
y todos los productos
hipermedia se nutren
de la literatura y aun-
que este no es su 1ni-
ca fuente, es dificil
imaginarlos sin recu-
rrir a ella.

Esta tiltima se bene-

ficia del cine tanto ar-
tisticamente como en
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lo economico al ser una fuente de in-
gresos para el escritor, llegando en
ocasiones a excesos. En el mercado
norteamericano, por ejemplo,

“La mayoria de los escritores sue-
fian mucho mas con los beneficios
de una adaptacién cinematografica
que con los estrictamente litera-
rios™,

Por lo demas, los medios son sin duda
una forma de promocién que han de-
mostrado su eficacia en la difusién de
los productos literarios e inducen a la
lectura a muchos espectadores.

Esos intereses presentes en todo pro-
ceso de adaptacion conducen a privi-
legiar en muchas ocasiones los inte-
reses del productor y las costumbres
y hébitos del espectador, sacrifican-
dose no sélo el texto de partida, sino
también muchas ideas creativas del
adaptador. Pocas veces las adaptacio-
nes estan dirigidas a un piblico espe-
cialista, y por eso un buen mimero de
adaptaciones o reescritura de la cine-
matografia de Estados Unidos respon-
de casi exclusivamente a razones co-
merciales y de mercado. En muchas
ocasiones esto conduce a proceso de
actualizacion y remake del texto con
el unico propadsito de que sean con-
sumidos fécil y rapidamente por los
espectadores, sacrificindose asi cual-
quier posibilidad de la funcién poéti-
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ca y artistica que permite el lenguaje
audiovisual.

En los Estados Unidos

“Son incontables los guionistas y
directores que cada dia salen a la
calle en busca de novelas u obras

de teatro para adaptar. Algunas per-
sonas del mundo del cine, los
analistas de historias, viven preci-
samente de eso: de leer todas las

obras que llegan a una compafiia
productora -elaboran una sinopsis

y un informe critico en dos folios-
para descubrir las que verdadera-
mente pueden funcionar en la pan-
talla™,

En lo que se refiere a los usos politi-
cos de la adaptacién y los doblajes
cinematogréficos, basta citar el caso
de paises como Espaiia, en donde esa
manipulacién planted una polémica
adicional en el lenguaje cinematogra-
fico y agregé otro problema a los pro-
cedimientos de la adaptacidn, puesto
que por razones politicas se impuso
el doblaje. Sobre el inapropiado uso
de este iltimo y las ventajas de los
subtitulos. Carlos Rodriguez afirma:

“La imposicién del doblaje es una
herencia de un régimen paternalista,
que preseva a sus subditos en un
provincial analfabetismo, impidién-
doles oir otro sonido que el propio.
Nada tiene de asombroso que el
simple e inocente hecho de ir al cine
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en version original [...] haya sido
durante el franquismo una forma de
manifestar desacuerdo con el siste-

ma politico vigente"**,

Esa politica no sdlo se ejercio con las

peliculas en otras lenguas, sino que

incuso durante el apogeo del cine ar-
gentino y mexicano se doblaban las
peliculas, ya que el piiblico espafiol -
se decia- era reacio a las formas
idiomaticas del espafiol americano.
Frente a esa forma tan singular de
entender la defensa de lo propio, pue-
de bastar con recordar las
esclarecedoras palabras de Marcel
Martin sobre este asunto cuando ex-
plica que la palabra est4 condiciona-
da por el hecho de que es un elemen-
to de identificacidn de los personajes,
en la misma medida que el vestuario,
el color de la piel o la conducta gene-
ral y, no es sélo un elemento exético
pues existe

“Una adecuacién necesaria entre lo
que dice un personaje, cémo lo dice
¥ entre su situacidn social ¢ histori-
ca. La palabra es sentido pero tam-
bién tonalidad humana y por esta ra-
zon el doblaje es una monstruosi-
dad artistica: Renoir suele decir que
los culpables, de haber vivido en la
Edad Media habrian sido quemados
por dar a un Cuerpo una voz que no
les pertenece®.
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Y agrega:

“El respeto a la lengua nacional es
una elemental actitud de honestidad
¥, a la vez, una prueba de inteligen-
cia dramaética; el hecho de que los
personajes hablen en su lengua ma-
terna acrecienta considerablemente
la credibilidad de la historia y per-
mite escenas impregnadas de un
conmovedor simbolismo™,
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