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Resumen: El objetivo es describir el jdgai, género narrativo oral y es-
crito del pueblo miurui-muina del Amazonas colombiano, asi como su
relacion con otros géneros narrativos, a partir de la teoria narrativa
murui-muina de los kirfigaiai (Vivas, 2012) y del andlisis del tiempo
narrado de Ricceur (2009). Se abordan perspectivas, problemas y me-
todologias del andlisis narratoldgico y de la fijacidn escrita en libros
especializados sobre el jagai durante la ultima década. Se concluye que
la zdjikaiya (1a transformacion), el jarede (1o miedoso) y el jejfmaja (for-
ma compositiva de la narracion oral) son elementos constitutivos de la
identidad narrativa del jagai.

Palabras clave: jdgai, murui-mtina, narracion de fracaso, literatura
intercultural, investigacion literaria.

Abstract: The objective is to describe jdgai, an oral and written narra-
tive genre of the murui-mtiina people of the Colombian Amazon, as well
as its relationship with other narrative genres, based on the murui-mtii-
na narrative theory of kirfgaiai (Vivas, 2012) and Ricceur»s (2009) anal-
ysis of narrated time. The paper addresses perspectives, problems and
methodologies of narratological analysis and written fixation in special-
ized books on jdgai during the last decade. It concludes that zdjikaiya
(transformation), jarede (fear), and jejfmaja (compositional form of oral
narration) are constitutive elements of the narrative identity of jdagai.

Keywords: jdgai, murui-mtuina, failure narrative, intercultural literatu-
re, literary research.
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1. Introduccion’

Jagai se puede traducir, de modo sintético, como un relato antiguo del
pueblo murui-muina que trata, entre otros, el tema del fracaso. Ha sido
narrado oralmente a través de generaciones en comunidades de la selva
amazonica y circula también, hoy, en formatos escritos, fonograficos y
audiovisuales en diversos escenarios del campo y la ciudad. El objetivo
de este articulo es describir los elementos narrativos del jdgai, género
oral y escrito del pueblo murui-muina del Amazonas colombiano y su
relacion con otros géneros narrativos a partir de la teoria de los kirigaiai
y el analisis del tiempo y la narracion de Paul Ricoeur.

El didlogo de ambas perspectivas permite la comprension de los
géneros literarios desde la teoria narrativa propia del pueblo autor?
en tanto episteme, y su didlogo intercultural con perspectivas de la in-
vestigacion narrativa occidental universitaria. Se trata de un didlogo
de saberes necesario para repensar la historia literaria colombiana en
didlogo con las corrientes narratoldgicas contemporaneas y el deber
inaplazable de la academia del pais con el estudio y revitalizacion de
sus lenguas nativas (Congreso de la Republica de Colombia, 2010).

De este modo se estudian los géneros poéticos murui-mtuina des-
de la perspectiva propia ancestral como kirfigaiai o canastos. Kirigai,
desde la perspectiva de la teoria narrativa, tiene una triple compren-
sion interrelacionada: canasto como género poético (Vivas, 2012), como
conocimiento en tanto el kirigai «sintetiza el modo de entender el cono-
cimiento y su estrecha relacion con la vida» (Vivas, 2019, p. 52), y como
ser: «el canasto que tejemos contiene nuestros pensamientos, nuestros
estados de animo y nos representa como seres tejedores que narran y
hablan» (Vivas, 2019, p. 52).

1 Esta investigacion se enmarca en la linea de investigacion Rdfue kirigaiai: géneros de conocimiento
murui-muina del Grupo de Estudios de Literatura y Cultura Intelectual Latinoamericana GELCIL y Su pu-
blicacién hace parte de la Estrategia para la sostenibilidad y consolidacion de los Grupos de investigacion
copr 2023. Universidad de Antioquia, Facultad de Comunicaciones y Filologia, 2023-2026.

2 Desde la perspectiva murui-miina la memoria y, por tanto, las narraciones de los jagdiai son parte y
parto del territorio, surgen de la interrelacién de la comunidad, las plantas, las energias, las especies.
El conocimiento es, de este modo, un acumulado comunitario y generacional. El territorio, el éifoki, es
quien contiene la memoria. Quien narra es mediador, recuerda la historia antigua del pueblo para
transmitir a las nuevas generaciones.
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Cada género es un canasto de sabiduria que, no obstante, esta
tejido y se relaciona con los demas: «Nos referimos a una relacion de
inclusion/imbricacion entre los kirigaiai» (Vivas, 2012, p. 235)3. La com-
prension de géneros narrativos como canastos entramados de conoci-
miento permite también evidenciar la intertextualidad y transmediali-
dad entre los diferentes géneros poéticos murui-muina.

Esta relacion transmedial de los ondra kirigaiai fue abordada en
la ponencia «Aproximacion a la transmediacion en los kirigaiai (canas-
tos) o géneros poéticos del pueblo murui-muina» (Londofio y Martinez,
2019) en donde se argumenté como un mismo episodio cultural del
pueblo murui-muina, el surgimiento de la humanidad desde el komima-
fo y la conversion de los cordones umbilicales de estos primeros seres
en serpiente, aparece y se va ampliando en ondra kirigaiai ancestrales
como jagdiai, relatos antiguos, rudniai, cantos, también en petroglifos, y
en otros ondra kirfgaiai contemporaneos, como libros y peliculas.

Ademas, desde hace mds de una década se viene sistematizando
este analisis de géneros poéticos que ha permitido evidenciar y siste-
matizar «la existencia de mds de cincuenta géneros o kirigaiai singula-
res en su lenguaje, estilo, uso, y hasta en su extension» (Vivas, 2012, p.
229). Se destaca, en esa via, la contribucion de la investigadora Maribel
Berrio Moncada quien sistematizo, en un instrumento de investigacion
de su tesis doctoral en literatura, los géneros narrativos murui-muina:

Esta matriz, ademds de reflejar el campo de investigacion interdis-
ciplinar de los kirigainiai murui-muina, hace un levantamiento de
informacion sobre el arte verbal de esta tradicion: se registraron 8
géneros narrativos con categorias propias murui-muina y 38 géne-
ros que se cantan o recitan, casi todos conservaban sus nombres
propios. Ademads, se extrajeron las explicaciones y descripciones
realizadas por los investigadores murui-muina y por los investiga-
dores provenientes de la academia occidental. (Berrio, 2022, p. 22)

Esta matriz de géneros narrativos, junto al trabajo de otras
investigadoras, permiten configurar una teoria narrativa literaria
murui-mtina en la que se estudian diversos géneros poéticos desde
los kirfgaiai (Vivas, 2012, 2013, 2016, 2019; Jitoma, 2019; Berrio, 2022;
Martinez, 2023; Kuiru, 2024). El jagai, el género al que se dedica este

3 Notese que en el fragmento citado se presentan variaciones en el uso de tildes y en la aplicacion de
las cursivas —kirigaiai en la cita y kirfgaiai en el cuerpo del texto—. Estas diferencias responden a
modificaciones histéricas en la marcacién de los acentos y a una decisién editorial orientada a destacar
las voces en lengua minfka mediante el uso de cursivas, manteniendo, no obstante, la grafia original en
los pasajes citados y en los nombres de las obras.
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estudio, tiene configuraciones orales y escritas y se relaciona con otros
géneros como el igai, ikaki, jagdgi y bakdaki, artes verbales murui-muina
con siglos y milenios de elaboracion que seran descritas mas adelante.
En este kirigai se abordan «tematicas que tratan de las virtudes y los
fracasos en otras eras; las funciones de las especies, los acontecimien-
tos acaecidos a grandes sabedores (...) entre otros aspectos ligados a la
geografia, al clima y la historia natural» (Berrio, 2022, p. 68).

De modo complementario, se recurrio al analisis narratolégico
propuesto por Paul Ricceur en su triple mimesis: prefiguracion, configu-
racion y refiguracion (2004, 2008 y 2009). Es en esta triple mediacion en
la que «el tiempo se hace tiempo humano en cuanto se articula de modo
narrativo» (Ricceur, 2004, p. 39). Este marco filoséfico, fenomenoldgico
y hermenéutico de comprension nos permite un didlogo teorico e in-
tercultural mas amplio, lo que posibilita la comprension en diferentes
lugares y marcos epistemoldgicos. Ademas, este abordaje narratolégico
aporta una teoria mas alla del mundo narrativo intra y extradiegético
y de la temporalidad aristotélica, inicio, nudo, desenlace. Pues no se
inicia una historia de la nada, y los desenlaces y consecuencias van mas
alla del final de la trama.

Con lo dicho, este marco de comprension permite ingresar a la
prefiguracion de la narracion, esto es, la insercion en una comunidad
discursiva conreglasy codigos culturales que cargan un saber previo ne-
cesario para la comprension de la historia. También se puede expresar
en lengua minfka como gairiya (acumulacion de conocimientos). Para
esto se describe, de modo sintético, el mundo de la vida murui-muina
que prefigura la narracién de los jagdiai. Ademas, se explora la relacion
intercultural para la fijacion textual del jdgai que prefigura y configura,
para quienes leen el relato, un contexto parcial imaginado o visitado.

Por su parte, en el estudio de la configuracion de la narracidn,
en tanto trama como mediacion de la cultura, se abordan los relatos
como una eleccion de acontecimientos narrados en un momento y
lugar determinados que «integra en una historia total y completa los
acontecimientos multiples y dispersos, y asi esquematiza la significa-
cion inteligible que se atribuye a la narracion tomada como un todo»
(Ricceur, 2004, p. 32). Se eligieron tres libros especializados en el género
jagai para develar elementos de la identidad narrativa y se profundiza-
ron dos narraciones para descubrir el efecto de los procesos editoriales
sobre la configuracion y la refiguracion del relato.
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Es importante anotar que cada tipo de narracion en sus medios
de relato y reproduccion implica un andlisis narratoldgico diferencia-
do. No es 1o mismo la recepcion de la narracion oral en la noche de la
ananeko que es casa comunitaria en la selva, a la recepcion de un libro
en una biblioteca o libreria de la ciudad o descargado desde un repo-
sitorio lejos de la cultura que lo produjo, o la que hace quien investiga
la literatura murui-muina desde dentro (etapa de empoderamiento),
desde afuera (de estudios antropoldgicos o etnograficos) y en conjunto
(a partir del didlogo de saberes).

Dicho esto, para describir los jagdiai desde la teoria de los kirf-
gaiai y del marco narratoldgico de Ricceur en el apartado Minika jagai
uai ;qué es el jagai murui-muina? se aborda una aproximacion concep-
tual al jdgai como parte de los kirfgaiai, géneros narrativos murui-mui-
na. En el Espacio y tiempo de la narracion oral del jagai se aborda la pre-
figuracion del tiempo del relato a partir de una descripcion del contexto
narrativo del jagai en los territorios murui-muina.

En el apartado Fijacion en plataformas escritas se problematiza
la fijacidn literaria del jdgai a partir de una relacién intercultural de
comunidades y universidades. Con todo, se espera aproximar una com-
prension, hasta donde ello resulte posible, de la identidad narrativa de
los jagaiai murui-muina.

2. Mintka jagai uai ique es el
jagat marui-muinag?

El jagai es ancestralmente un género narrativo oral que, poste-
riormente, fue escrito conservando algunas de sus especificidades de
contenido y de caracter funcional, estilistico, estético y simbdlico. En
él se relata la historia cultural antigua del pueblo mtirui-mtiina en el
Monaiya Namani (nombre del territorio en minfka traducido con la
imagen colonial Amazonas), conectando diversos personajes, saberes,
acontecimientos y partes de la selva en narrativas que advierten, fun-
damentalmente, sobre el fracaso y los peligros del abuso de poder.
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Desde la teoria del kirigai, el jagai pertenece al género aglutinan-
te rdfue, cuya traduccion es ceremonia o «ritual mayor»*. De este se des-
pliegan los demads géneros poéticos murui-mtuina, entre ellos los narrati-
vos, recitativos y musicales. El rdfue es un sistema de organizacion del
conocimiento basado en cuatro carreras: yadiko, de la historia cultural;
z#kii, de las aguas; yudki, de las cosechas, y menizai, de las formas de la
naturaleza, en las que se incorporan los demas géneros poéticos.

Sobre el género en particular, el jadgai tiene variantes o tipologias
narrativas, digase «niveles de narracion»: igai, jagdgi, ikaki y bakdki. En
el igai «se ordenan, no necesariamente en secuencia lineal, los hechos
referidos a la biografia de un solo personaje y a su entorno ecosistémi-
co» (Vivas, 2016, p. 19). El jagdgi, es un jdagai narrado desde el punto de
vista de un personaje particular. Se diferencian en tanto la trama del
primero es en torno a un personaje, es sobre un personaje; mientras el
segundo es desde la perspectiva de un personaje. Cuando en el jagai se
usa un tema o elemento destacado que tiene que ver con el fracaso se
habla de ikaki, de este modo un mismo ikaki puede aparecer en varios
relatos. Y respecto al bakaki, este se desarrolla como variacion tematica
e incluye temas triviales y burlescos de desborde sexual.

En su comprension etimoldgica encontramos: jd-gai, donde «ja»,
viene de jae (antiguamente), jarede (miedoso), jagiiyi (aliento de vida);
«gai», viene de gdirede (amontonado) e igai (hilo o cuerda). Asi, unidos
los significados, se entiende en tanto cumulo de saberes unidos ances-
tralmente que ensefia, a quienes lo escuchan, conocimientos sobre el
fracaso para la vida en comunidad. El sufijo -ai es un morfema que al-
tera el numero, al convertir la palabra en plural, para el caso de su uso
en publicaciones: jagai narracion, jagdiai narraciones. El jagai, en esta
comprension etimoldgica, aborda historias de fracaso en edades anti-
guas que pueden contribuir a los procesos actuales de la comunidad.

Ademads, los cuatro componentes esenciales de los jagat son: «1.
Los jaiagai, los antiguos, 2. El igai, hilo antiguo, 3. El jagiiyi, aliento de
vida y 4. jigagi o corteza de arbol» (Vivas, 2015, p. 116). Se abordara
también jdrede, 1o miedoso, como un componente esencial.

En términos culturales y etnograficos, el pueblo murui-miina,
cuyos integrantes se han «nombrado malintencionadamente ‘huitotos’ /
‘uitotos’, hormigas canibales» (Jitdma, 2019, p. 19), habita territorios vivos

4 Para la comprensién y estudio del rdfue se sugiere la consulta de investigaciones y obras literarias
como Kuiru (2019), Osorio (2019), Garcia (2016 y 2018) y Berrio (2022).
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en las riberas de los rios Putumayo, Caquetd, Caraparand e Igaraparana
en el Amazonas. Algunas generaciones se han establecido también en ciu-
dades como Leticia, Bogotd, Medellin, asi como en los Llanos Orientales
y en Iquitos en la selva peruana. Se reconocen por sus relatos, cantos y
ceremonias propias como el rdfue, su preparacion milenaria de mambe
(harina verde de hoja de coca), de ambil (pasta de tabaco frio) y sus téc-
nicas de procesamiento de la yuca venenosa, datado ya 8.000 afios atras,
como una de las bases esenciales de su alimentacion (Pefia y Bernal, 2011).

«Enlatradicion murui-muina se hablan laslenguas mika, minika,
nipode y bue» (Berrio, 2022, p. 26). Son lenguas aglutinantes y polisinté-
ticas, es decir, con la capacidad de conectar diversos significados en una
misma palabra. Las cuatro lenguas son mutuamente comprensibles,
por lo que sus comunidades hablantes conforman un complejo cultural
que hoy conocemos como pueblo murui-mtuina (Jitoma, 2019). Se estima
que solo 1.000 personas hablan todavia la lengua minfka (Kuiru, 2017),
luego de siglos de colonizacion, evangelizacion y genocidio cauchero,
abordados ampliamente en obras como La vordgine (Rivera, 1924) des-
de una perspectiva exdgena. De alli la justificacion y la pertinencia de
este trabajo en el marco de los estudios narrativos.

3. Espacio y tiempo de la
narracion oral del jagaoy

El contexto de la narracion oral se desarrolla en la andneko
(casa comunitaria) o jofomo (casa familiar) en la noche. En los terri-
torios amazonicos murui-muina, de dia, las mujeres y los hombres tra-
bajan en la chagra, siembran, cosechan, cazan, recolectan materiales
para los tejidos, identifican plantas con fines culturales, medicinales,
alimenticios y pedagogicos para la ensefianza comunitaria, entre otras
actividades. En la tarde, regresan. Es en este momento en el que se
cuentan los jagdiai y otros relatos que pueden estar relacionados con
lo sucedido durante la jornada. Unos son narrados por mujeres, otros
por hombres. Segun las personas destinatarias se ajusta el detalle y
las tramas del relato. Si hay nifias y jovenes, es distinto a un contexto
adulto o de personas mayores. También depende de la pregunta que
tenga la comunidad, el problema o el aspecto formativo sobre el que
se quiera tratar. Solo quienes conocen narran los jagdiai, quienes estan
preparados para afrontar las situaciones que se viven y no llevar a la
comunidad al fracaso.
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En los jagdiai se dice: «en el origen paso esto, este personaje uti-
liz6 de esta manera y surgio esta enfermedad, con esa enfermedad este
pueblo fracaso, pero también, este personaje utilizé esta medicina, lo
preparo con esto y pudo sanar» (Jitoma, citado en Martinez, 2020, p.
53). En estas narraciones se generan procesos de enseflanza y apren-
dizaje comunitario, la narracion esta alli, también, con un propdsito
formativo. Guarda las historias, escenas, tramas y algunas claves, pro-
cedimientos, plantas que pueden utilizarse para transformar la situa-
cion o el problema. La funcidn de jdgai es medicinal, botdnica, poética,
pedagdgica, politica, social, cultural y comunitaria.

Ademads, respecto a este género, Vivas (2012) reconoce «su gran
diversidad tematica y su capacidad para incluir otros kirigaiai, [ya que
de él] se desprenden, desde un punto de vista tematico, los kirigaiai
empleados en una ceremonia [...] y los empleados principalmente en
la educacion (yetarafue) o en la curacion (jira)» (Vivas, 2015, p. 121).
Dicha relacion transmedial permite conectar la narracion de un jdgat
con una palabra de sanacién o de consejo, géneros diferenciados en la
narratologia murui-muina.

Sobre grabaciones de esta técnica narrativa oral se conocen
pocos registros sonoros. En el estado del arte de la investigacion so-
bre ondra kirigaiai, canastos de conocimientos (Martinez, 2023) se en-
contraron solamente dos grabaciones en minfka, un bakdki en el Ip de
Yépez (1981) y la narracion de José Garcia de un fragmento de jagai en
su andneko (casa comunitaria), ubicada cerca del Takana, quebradon
en las proximidades de Leticia, en el afio 1976. Dicha version fue inclui-
da en la publicacion del libro DIIJOMA: el hombre serpiente dguila en
formato cd (Urbina, 2004).

La originalidad narrativa murui-mtiina se expresa también en
una particularidad compositiva que la hace distinta a muchas otras for-
mas poéticas del arte verbal oral: el jejimaja. «;Minika jejfmajana? Mei je-
Jimaja nitriya yezika yoraima iémo fairiorima yinoga, nabaifiote uiai ;Qué
es el jejimaja? El jejimaja es el recurso verbal que emplean el fairioraima
y el yoraima durante la narracion del relato» (Kuiru, 2024, p. 23).

El jejfmaja es un didlogo con ecos, una interaccion en la que
un narrador o una narradora responsable de la eleccion de la trama,
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va narrando, mientras otra voz u otras voces repiten la ultima o las
ultimas palabras, asienten, afirman, acentuan, contrastan. No es un
espacio dialéctico sino dialdgico, de conexidn, una suerte de afirma-
cion, refuerzo y potenciacion discursiva. También tiene ritmos, pausas,
reiteraciones que solo quien lo escuche como fendmeno de la oralidad
podra comprenders.

El jejfmaja es entonces una forma narrativa oral propia de los
murui-muina. Es un género poético acustico, se podria decir también
musical, si se perciben sus pausas, reiteraciones, silencios, ecos y afir-
maciones. En el jagjfmaja hay una musicalidad, «porque hay pausas y
unas tiradas de itdfeniai (frases), o de palabras largas, unas mas cortas,
una propuesta ritmica» (Berrio, citada en Martinez, 2020, p. 57). Se ha
compartido durante milenios en la ndio andneko (noche en la casa ma-
dre) iémo jofomo (y en casas familiares).

En un circulo de palabra del Semillero Rdfue kirfigai, Noinui
Jitoma (2020) expreso :

Jejimaja es un género discursivo para unos momentos especiales
donde se dialogan asuntos profundos. Uno genera la voz principal,
el jagaiyoraima o narrador, y el otro es el que contesta o fairioraima.
El que contesta es el que afirma: estd bien, jmmm, ji, si, asi es. Le da
respiracion, una pausa, un punto de descanso. El otro que contesta
aporta una parte del didlogo [...] Es un momento muy especifico de
las 8:00 de la noche, en adelante [...] Quien tiene esa practica o se
especializa utiliza esa forma o esos espacios de didlogo. A veces se
escuchan dos voces principales, por ahi alguno pone una palabra,
y alrededor hay una cantidad de personas que estdn aprendien-
do esa forma de hacer relato para luego ir practicando. [...] Tiene
que conocer esa palabra, esa historia, esa teoria. (Jitéma, citado en
Martinez, 2020, p. 57)

El jejfmaja se da en varios géneros narrativos orales como en
el yetdrafue (palabra de consejo), el jdgai (narracion antigua de fra-
caso), en la komtuiya uai (palabra de germinacion). Algunos proyectos
editoriales han querido conservar parte de este recurso ancestral a
partir de una propuesta grafica de fijacion textual, que, si bien omite

5 Para aproximarse a la fijacion oral del jejfmaja, se recomienda la escucha del registro sonoro del géne-
ro narrativo bakdki (Yépez, 1981), una variante del jagdi que tematiza las manifestaciones desbordadas
de la sexualidad, la trivialidad y lo burlesco: https://youtu.be/Qe-szUNH3NY?si=kq2FrDg6sHP-qB7Q,
tiempo 0:20 a 3:50.
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Ji. Mei ie mo kiode.
Jjmm, kiode.

Ji. Ja tot monaite.
Jmm.

«Ei», uaidote Dijoma.
Jmm, uaidote.

«Ei, mei toi monaiteza,
ja mei jerie ekayeza

rduaitikue».
Jmm, rauaite.

Ji. Dainanona rauaide.
Jmm.

Ie jiai fia jagaiza,
Jmm, fia jagaiza.

Ja raire meroniai kaitaibite.

Jmm, kaitade.

Jiate yikide.
Ji, ie yikika.

Jmm. Jiaie ie

jizainguat toina ja gaiga.

Ji gaiga.

Ji. Entonces el padre la vio.
Jmm, vio.

Ji. La toi habia crecido.
Jmm.

«Hijas», llamo Dijoma.
Jmm, llamo.

«Hijas, como el toi esta en crecimiento
para que le den de comer en
abundancia,

VOy a cazar».

Jmm, fue a cazar.

Ji. Diciendo esto se fue a cazar.
Jmm.

Como estamos en puro jagai,
Jmm, puro jagai.

de inmediato trajo jabalies y los
boto al piso
Jmm, los botd al piso.

Ahumo uno.
J& lo ahumo.

Jmm. Al otro lo amontond
para el toi de sus hijas.
Ji, amontond.
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Como se puede ver, se reiteran palabras del final, 1a ultima o penul-
tima palabra, formas conjugadas y otras expresiones como ji jmm, uafue.

Ya podemos entender la importancia del jejimaja. Cuando el yorai-
ma toma aire el otro habla, y cuando el fairioraima toma aire el
otro responde. El momento del jejimaja permite que el yoraima o el
fairioraima vaya buscando otras palabras para ampliar el sentido
del relato. Por consiguiente, es muy importante, no se le puede eli-
minar, pues fue la forma de contar que ensefiaron los abuelos desde
tiempos remotos. (Kuiru, 2024, p. 32).

El jejfmaja constituye un referente de originalidad en la narra-
tologia murui-muina en el contexto de la literatura colombiana y del
mundo. Es un género propio de la naturaleza oral del relato.

El espacio originario de la narracion es la andneko. En la etimo-
logia murui-muina «ana», significa abajo, origen, principio; «ne», viene
de nete que es tejer, tramar, entrelazar; y «ko» viene de iko que significa
media esfera y casa. Unidos los significados, la andneko es casa tejida
desde el origen. Es casa vital de formacion y aprendizaje: «alli es donde
se escucha atentamente la palabra, la teoria, y luego se la lleva a reali-
dad por medio de trabajos practicos» (Kuiru, 2024, p. 11).

El entorno sonoro de la narracion estda compuesto por los feno-
menos y las especies de la selva. Al lado de la andneko siempre hay
unos rios o cafitos (quebrada, rio o riachuelo), porque se necesitan
para los trabajos, para llevar el agua de la comunidad, para el cuidado
del cuerpo en el territorio. Se escuchan de manera incesante pajaros e
insectos de todo tipo, «<son comunes arrendajos y mochileros. En reali-
dad, pasan muchos animales, algunos tienen un habitat muy cercano,
los pequefios. No hay una especie caracteristica. La selva es libre, es
un espacio de transito de muchas especies, un habitat para la vida»
(Jitoma, citado en Martinez, 2020, p. 53).

Dentro de la andneko hay unos sitios elegidos por quienes la
habitan para los relatos. El jibibiri (mambeadero) puede estar en el
centro o un lado de la andneko. En ese sector se hace un circulo. En el
medio se quema el yarumo y al lado se coloca el pildn. A cierta distan-
cia se tuesta el mambe, cerca de una de las puertas. Como el secado
con fuego y sartén de gran dimension de las hojas de coca produce
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mucho calor, el lugar para tostar el mambe queda a cierta distancia o
fuera de la andneko. En otro lado se merma el tucupi, el aji y se prepa-
ra el casabe.

Dentro de la andneko siempre habitan las rdfue ndngo (mujeres
del conocimiento) y los rdfue nama (hombres del conocimiento), hijas
e hijos, algunas familias y animales que cohabitan la casa. Es casa de
vida, no se deja sola y permanece abierta. También se reserva un lugar
para el juai, maguaré, que transmite mensajes a la comunidad desde
los tipos de toques y sonidos. Se guarda un lugar, asi mismo, para el
indrako, que es un tejido especializado para escurrir yuca venenosa. En
la segunda planta de la andneko se ubican las hamacas para dormir. E1
jagai se narra por lo general de noche y en todos estos lugares dentro
de las andneko y jofomo.

Se podria decir que la prefiguracion del relato en la narracion
oral de la trama es en lengua minika y en el territorio, episteme y en-
torno acustico murui-muina. Esto en tanto «los enunciados y sus tipos,
es decir, los géneros discursivos, son correas de transmision entre la
historia de la sociedad y la historia de la lengua» (Bajtin, 1982, p. 254).
De este modo, los relatos parten de la memoria social en la que se entre-
lazan las experiencias historicas de la comunidad con las estructuras
expresivas de la lengua, posibilitando una forma de conocimiento y de
interrelacion en el mundo de la vida.

4. Fijacion en plataformas
escritas

Si bien los jagai murui-muina se han narrado durante milenios y
fijado desde hace mas de un siglo en libros y registros sonoros, solamen-
te a partir de 2016 se tienen publicaciones escritas murui-mtina especia-
lizadas en dicho género (Riazeyue et al., 2016; Kuiru, 2017; Jitdéma, 2019).

Durante todo el siglo xX, los diferentes géneros recitativos de la
cultura quedaron invisibilizados bajo la forma narrativa mito. Ejemplo
de ello, el titulo de los tomos de la primera obra escrita bilingiie minika
alemdn: Religion und Mythologie der Uitoto. Textaufnahmen und
Beobachtungen bei einem Indianerstamm in Kolumbien (Preuss, 1921,
1923). Asi mismo, esta cita de Urbina (2010) «los hablantes del dialecto
minika para referirse a los mitos dicen jagai. Entre los uitotos existen
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cuatro clases de mitos: los cosmogonicos, los que aluden a territorios,
los antropogonicos y los relacionados con las plantas del poder» (p. 17).
Taxonomia, ademds de exdgena, incompleta. Exdgena, en tanto la no-
minacion y clasificacion es el resultado de un ejercicio investigativo,
aunque riguroso, externo; e incompleta, pues supone solo cuatro tipos
de formas narrativas en contraste con la cantidad descrita en estudios
mas recientes. Para completar, las grabaciones, transcripciones y tra-
ducciones de los relatos fueron realizadas, en su mayoria, desde una
perspectiva antropologica.

Este marco y esta perspectiva disciplinar de comprension, no
permitieron configurar una teoria narrativa que reconociera los di-
ferentes estilos y formas de composicion oral y escrita de los pueblos
murui-muina. Es el estudio de la teoria narrativa de los kirigaiai, siste-
matizada inicialmente en Vivas (2012 y 2013), el que permitié empezar
a distinguir géneros particulares, dentro de la investigacion literaria
murui-muina, en su contenido, forma, extension, foco y estilo, que antes
quedaban diluidos como un relato mas de la mitologia uitoto, ambos
términos exdgenos y sesgados. De este estudio surge la caracterizacion
del género, primero, y la publicacion, después, de obras especializadas
en jagdiai.

Son tres las obras bilingiies de compilaciones especializadas en
jagdiai publicadas hasta el momento. Una por la Editorial Norma y dos
en la Universidad de Antioquia. La primera es Jagdiai, narraciones in-
digenas de la selva (Kuiru, 2017), en la que se presentan siete jagai y un
contexto cultural del pueblo murui-mtina y la lengua minika.

La segunda es el libro Jagdgiai. Hilo y aliento de los ancestros.
Antologia de canastos de los hijos del tabaco, la coca y la yuca dulce
(Riazeyue et al., 2016). Se trata de la compilacion mds completa en tér-
minos de narradores, narradora y con la ventana de tiempo mas exten-
sa, de un siglo. Presenta un estudio introductorio denominado Jagdgiat
manue uai: la palabra curativa de los jagdgiai y once narraciones del
género jdgai y sus tipologias narrativas jagdgi, igai e ikaki.

Finalmente, Jagdiai iemo zikii rua. Cantos de zikii y narraciones

(Jitoma, 2019) compila cuatro jagdiai y diecisiete cantos de zikii o de
los saberes acuaticos e incluye un capitulo denominado Nanoide yoina
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estudio inicial sobre el pueblo murui-muina y su género poético agluti-
nador de todos los géneros, el rafue.

En estas obras especializadas encontramos la autoria en los pro-
pios narradores, y, en pocos casos, narradoras del pueblo murui-mtiinay
las coordinaciones, compilaciones, ediciones y traducciones a cargo de
un colectivo docente murui-mtina y de aliadas, investigadoras, traduc-
tores, disefiadoras, ilustradoras de universidades y de comunidades.
Esta caracteristica es aproximada a lo que Alcocer (2015) concibe en su
historizacion de la investigacion literaria de las narrativas murui-mui-
na, como etapa de empoderamiento.

De este modo no se trata ya de estudios centrados en etnologos
europeos, ni de los momentos de cooperacion entre antropdlogos, et-
nolinguistas y hablantes nativos, sino uno de empoderamiento de los
mismos pueblos y su relacion intercultural con la academia para la
investigacion literaria y la ensefianza de sus lenguas nativas.

Este giro se puede concebir en este estudio como un diadlogo
de saberes (Mena et al., 2020) donde se investiga y se crean formatos
de fijacion oral y escrita en comunidad, no solo se visita y se registra
desde una mirada externa o se prefigura a partir de lo narrado masiva-
mente sobre esas ‘amazonas’, ‘mujeres canibales, salvajes y gigantes’
imaginadas en la mitologia griega o de esa cdrcel verde del indigenis-
mo colombiano.

Es adecuado, en este sentido, ubicar estas publicaciones en el giro
epistémico de investigar con y no sobre una cultura. Esto genera un ver-
dadero didlogo de creacion intercultural y critica en la que es posible un
encuentro digno, en diversidad epistémica, no desprovisto de compleji-
dades. Investigar y crear entre comunidades y evidenciar formatos de
fijacion de las narraciones en libros y plataformas de la oralidad.

De estas obras bilingiies especializadas en el jdgai se abordaran
en lo que sigue dos relatos que permiten identificar el problema de la
identidad narrativa desde una perspectiva intercultural, cuando la na-
rracion entra a procesos de fijacion en editoriales infantiles, escolares
y universitarias.
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El primer relato es «Nabai iaiyinoi jiaima jifuetiaiyinoi», los
dos amigos que se engafiaron (Kuiru, 2017). Parte de la memoria que
conserva el narrador de sumadre: «Contado por Regina Naforo a Noinui
Jitoma» en medio de su proceso formativo en la selva. Es el tiempo de
una trama antigua habitando el tiempo en el relato de la madre y su hijo
en medio de la andneko. Se reconoce a quien oye en la configuracion de
la realidad cultural y, por tanto, se elige la trama a partir de algunos igat
hilos de la historia. Se configura el lenguaje, el estilo, el punto de vista
y la extension segun la funcion diddctica, politica, medicinal, ecoldgica,
ritual, rango, ocasion, época (Vivas, 2012). De este modo se entra en el
tiempo del relato.

Inicialmente, advierte: «jUruiyai, nabai omoi jifuefieno iri/»
Nifios, no hay que engafiar a los amigos (Kuiru, 2017, p. 16). El jagai
relata la historia de Neningo (el armadillo) y Yaifio (el 0oso perezoso)
que se historizan en el presente como dos amigos que comen, juegan,
caminan y duermen juntos. Viven «bien y felices», hasta que «Daruina
Neningo ja komeki fakade: “Niizoi kue Yaifio Jifueitikue” Un dia Neningo
penso desde el corazon: “¢Como podria engafiar a Yaifio?”» (p. 19).

La discordancia surge de este momento y otros que van configu-
rando el acontecimiento, que van desde este pensamiento inicial, hasta
la ejecucion del plan, oralizacion y accion:

Bie yezika Yaifio jifueitikue, ie oda ie jaitayena.
Este es el momento de engafiar a Yaifio, para que se corte su cola

Meita Neningo afemie oda ifodo fiuitade.
Neningo meti6 su cola en un hueco.

Neta daide: Ama Yaifio ja kue oda kue jaitaka, jmai oie jaita!
Luego dijjo: “{Hermano Yaifio!, ya corté mi cola, jcorta la tuya!”.

... Oda jaitade
... Y se cortd la cola (p. 20).

Un pensamiento a partir de la emocion luego deviene pensa-
miento de planeacidn, oralizacion con palabra de engafio y ejecucion
definitiva del engafio. En el tono de la fijacion textual del libro Jagdiai,
narraciones indigenas de la selva (Kuiru, 2017), la narracién, acompa-
fiada de ilustraciones infantiles y fotografias, puede suscitar escucha,
interés, sorpresa, risa y miedo. Una dinamica de inestabilidad emocio-
nal propia de los relatos.
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El relato permite sefialar una particularidad de la narracion
murui-muina y es que sucede por estadios de germinaciéon a modo de
esquejes: por itdfeniai. Itofe es el término que se usa tanto para esqueje
de planta como para capitulo, parrafo o frase, segun la escala de ana-
lisis que se use de un texto. Hablamos de unos estadios o etapas, para
el caso, del engafio desde su origen hasta su realizacion. «Dinori fuite
biaiyinot jifueriya uai. Aqui termina la palabra tramposa de estos dos»
(Kuiru, 2017, p. 23).

El segundo relato hace parte del libro Jagdiai iemo zikii rua, edi-
tado por la Universidad de Antioquia, se titula (notese la practica edi-
torial de titular que por lo general no hace parte de la forma del relato
oral) Yaifio ie uai. Historia de la mica perezosa (Concepcion Jebui, en
Jitoma, 2019). Yaifio, la mica perezosa se levanta un dia de su hamaca
sin sus tripas, pregunta:

«—¢Buu kue kinaiki rigi?
¢Quién comio mis kinaiki?

-Uzu o kinaikina kai rifiedikai
Abuela, nosotros no comimos tus visceras, dijo un nifio

-Uzu, kue uzuma riga.
Abuela, mi abuelo se las comio.» (pp. 78-80)

Dijo una nifia. Mas adelante, Yaifio, destripada, coloco a los ni-
nos a bailar en fila. Finalmente, a la llegada de fmaki, la gente, Yaifio se
fue corriendo, mientras se tambaleaba:

Jirari Yaifio ifiede rigaiga.
Afe nani ite.

Uruiyai jofomo dani

iadi ie mariiza dati.

Dino fuite. (p. 82)

Por eso no se comen las visceras del Yaifio.

Eso tiene consecuencias.

Para que no se roben a los nifios

Cuando estdn solos en la casa.

Aqui termina. (Concepcion Jebui, en Jitéma, 2019, p. 83)

No hablaremos en lo que sigue de un aspecto relevante, el jarede,
el tono miedoso, que también transita por lo comico de las narraciones,
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sino aspectos mas opacos y sutiles. La intencionalidad editorial aparece
en el relato en formas de traduccion, en la eleccion de las imagenes, en
la eleccion de la pagina principal a la izquierda o a la derecha que se
les da a las lenguas. Por ejemplo, mientras en la edicion de Norma se
tradujo Ydifio como 0so perezoso, el Jagai de Concepcion Jebui la tradujo
conservando el género: la mica perezosa. Norma, a diferencia del texto
de la Universidad de Antioquia, tiene primero el texto en espafiol y lue-
go en minfka. Norma usa ilustraciones infantiles y fotografias de nifias
y nifnos, casas, plantas y barcas. La portada es un jaguar negro en me-
dio de vegetacion con pdjaros y monos, mientras la portada en Jitoma
(2019) es una fotografia con vista cenital de un pilén con mambe. En
este libro coeditado por la Universidad de Antioquia, se usan fotografias
del territorio, plantas, alimentos, personas del izie clan, de las practicas
del rdfue y algunos dibujos de personajes humanos, plantas y animales.
Son elementos que configuran ligeras variaciones en los relatos.

Un ejemplo narrativo editorial de transfiguraciéon mayor, se po-
dria decir, sesgada del relato, lo constituye Religion und Mythologie der
Uitoto. Textaufnahmen und Beobachtungen bei einem Indianerstamm in
Kolumbien (Preuss 1921, 1923). Esta obra se desarrolla en cuatro partes:
«La vida entre los indigenas», incluye detalles de su llegada a la region
y sumétodo de investigacion; la segunda, desarrolla una interpretacion
de relatos: «El padre creador, los antepasados y los demonios» para
la cual tuvo en cuenta el corpus de las narraciones que compild. En
«Fiestas y religiosidad», proporciona una etnografia de varios rituales.
Y en «Vida social», presenta el censo que realizé en la poblacion Nifia
Maria. Aunque se reconoce su caracter pionero en el estudio de las ar-
tes verbales murui-miuina, también es adecuado, hoy, identificar que
Preuss pobld los kirigaiai que transcribi6 y tradujo al aleman, de dio-
ses, virgenes y demonios. También es paradigmatico en este sentido la
traduccion del komimafo, el hueco del origen, como el hueco del diablo
en los diccionarios como el de Minor (1987), cuyo sentido etimoldgico
y cultural esta recogido en el Kai komuiya Uaiyati jiyaki jagai, Jagai del
origen de nuestras lenguas (Kuiru, 2017, p. 10), diferente a esa imagen
de inframundo demoniaco.

De este modo se evidencia que la relacion que se establece en-
tre comunidades, editoriales, universidades e institutos transfigura
en cierta medida el relato y lo descoloca de su espacio primordial.
Dicha distancia nacida de la fijacién requiere una prefiguracion, otra
que brinde una informacion inicial a la ahora lectora o lector que, en
muchos casos, se encuentra lejos, geografica y culturalmente, del lu-
gar de origen del relato. Prueba de ello es que cada una de las obras
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especializadas incluya un nandide ydina, un estudio introductorio o ca-
pitulo con referentes culturales, historicos, territoriales y linguisticos,
el cual no seria necesario, y, por tanto, no seria abordado en su relato
originario en la selva.

Se aborda finalmente la identidad narrativa, los tiempos, espa-
cios, actos, participantes y cddigos de la trama narrada en los jagdiai
murui-muina a partir de los relatos presentes en los tres libros especia-
lizados indicados previamente.

Un elemento clave de la identidad narrativa de los jagai es el
zdojikaiya, la transformacion. Hace parte del gesto propio del arte verbal
murui-muina. «La caracteristica comun a los personajes del jagagi es su
movimiento perpetuo hacia adelante y hacia atras en el tiempo y en el
espacio; su devenir otro se muestra en cada instante como parte de un
proceso transformativo» (Vivas, 2016, p. 24). Ademas «los jagagiai sue-
len ser narrados por itofeniai, esto es, por estadios de transformacion»
(p. 24). Veamos este ejemplo extraido de Buinaizeni igai. Igai del duefio
del mundo del agua.

«Buinaizeni iye anamo jifaifiokeida,
rainadate naimie.

Inena bite.

Abi jeedate abi» (Riazéyue et al., 2016, p. 62)

«Buinaizeni se habia embriagado,

sentado en el fondo del rio.

Desde alli se dirigi6 hacia aqui.

Su propio cuerpo habia transformado» (Riazéyue et al., 2016, p. 63)

En este pasaje se narra la transfiguracion de Buinaizeni, herma-
no de Jitoma, de humano en una pequefia nuio, serpiente, que se con-
virtio en la tof, mascota de sus hijas, que luego crece en varios estadios
de germinacion hasta que se vuelve de gran tamafio y devora la hija del
propio Jitomay a varios clanes.

El zdjikaiya, también ocurre en la transmigracion entre partes

del cuerpo, especies y elementos. Puede notarse como un humano
se convierte en aguila, serpiente 0 en un mono nocturno; un cordon
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umbilical, en boa; o como Aifida (Kuiru, 2017), 1a culebrita blanquita, se
transforma en una ventisca.

La Agaro niiiyo (primera boa) o la niiio (boas) en general, es un
personaje, ser o esencia de mucha importancia simbolica en los jagdiai.
Sus estadios o itdfeniai de crecimiento marcan los ritmos de algunos
relatos. Aparece hecha de agua en el jdgai del nacimiento de las len-
guas (Kuiru, 2017). También, es protagonista en las transformaciones
del ombligo en serpiente y de humano en boa. Asi mismo, su interior
se convierte en el escenario de algunas historias, como en los casos de
Jitoma, Zeniro y Dfjoma (Riazéyue et al., 2016; Kuiru, 2017).

Los jagdiai en los tres libros estudiados se desarrollan por lo
general en tres formas temporales. Una, comienza una historia con
desarrollo lineal. Dos, una narradora o narrador en la historia invita
a nifias y nifios, a su gente, o al clan o familia a escuchar la historia, de
ahi, dice cudal historia de la cultura va a contar. O tres, un narrador dice
que su madre, un abuelo, un tio o una ancestra le conté una historia, y
luego, se desarrolla un relato que sucedi6é en tiempos o eras pasadas.
En términos del tiempo inestable de la narracion se propone concebir
la regresion para el caso dos; y la doble regresion para el caso tres. En
todos los casos se trata de un narrador omnisciente en tercera persona
relatando un pasado antiguo.

La historia, en tanto trama elegida por quien narra, de los ja-
gadiai en diversos ordenes y en general, contiene: un acto o itdfe que
desafia la ley de origen, una prueba a la comunidad o a un persona-
je, un acto de consejo, un acto de transformacion. En algunos casos,
un momento donde surgen sorpresivamente nuevos personajes. Casi
todos los relatos terminan en fracasos (muerte, enfermedad, soledad,
engafio, castigo), a excepcion de algunos donde se recupera la armonia
luego de un acto de consejo y realizacion de un trabajo. La espaciali-
dad estd marcada por la cotidianidad de la selva. Sobresale en el relato
de «Buindima Nikdiraima diga iya jagai, Jagai de Buindima» Jagai de
Buindima con el hombre del suefio (Kuiru, 2017) la simultaneidad de
espacios mentales: la voz de Nikdiraima en el jibibiri, es a su vez, el
suefio de los integrantes de la comunidad.

En la frase «Iemo oni ifiede jiaima jifuiya. Pero nunca falta el
engafio hacia el otro» (Kuiru, 2017, p. 19) de Nabai iaiyinot jiaima jifue-
tiaiyinoi, los dos amigos que se engafiaron, (Kuiru, 2017) se evidencia la
temadtica comun del jdgai, cuyo contenido lo configura como género. En
tiempos de felicidad y concordancia, surge un acontecimiento, en tanto
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discordancia en el tiempo o acontecimiento que conduce al fracaso, en
este caso la planeacion, la oralizacion desde taino uai palabra vacia y la
materializacion de un engafo.

Por su parte, la pregunta —«¢Buu kue kinaiki rigii?, ;quién comio
mis kinaiki?»— (Jitoma, 2019, p. 79) expone a quien lee a lo jdrede, lo
miedoso de la narracidn. Esta es una diferenciacion narrativa y podria-
mos afirmar también emocional o dramdtica fundamental de la trama.
Eljagai busca generar miedo para ensefiar sobre el fracaso. En tanto se
asocia miedo y relato, se aprende, se cuida. La supervivencia en medio
de un entorno vivo y en transformacidn asi lo necesita. Evidentemente
se ajusta la intensidad del relato segun quien escuche en la andneko, en
su lugar oral, caso contrario del libro en el que se parte de una imagen
estandarizada de quien lee. La estandarizacion es causa de la impre-
sidn fija en formato libro.

Se destaca, ademas, en varios relatos como por ejemplo en el
«Buindima Nikdraima diga jagai» o «Jdgai de Buindima con el hom-
bre del suefio» (Kuiru, 2017), el rol de la comunidad como personaje
0 actante. Son las voces de hombres y mujeres anénimos represen-
tando la voz del pueblo o de la gente, fmaki, con didlogos explicitos
dentro de las narraciones, parecidos a una de las funciones del coro
tragico (Martinez, 2019). Esta cita permite ilustrar dicha propiedad:
«Kazitimaki daidimaki komini: “;Niezi itikai kai? Fienide nikaina kaimo
iya”. Al despertarse, la gente dijo: “¢Qué es lo que nos pasa? En nosotros
hay malos suefios”» (p. 25).

Resulta importante la comunidad con sus centros culturales
y autoridades territoriales: la andaneko y la jakafai, las sabedoras, los
sabedores, hacen parte del jdgai murui-muina, que invita a las comu-
nidades, con sus literaturas acusticas, a una vida en ndna fiue iydno
armonia territorial, en equilibrio frente a los riesgos de fracaso por el
abuso del poder y del saber.

Otro personaje destacado de las narraciones es el joriat (animal
guia o voz de consciencia), llamado joréma o joréfio segun si tiene ener-
gia masculina -ma o femenina -fio. Aparece en los relatos acompafiando
a un personaje y con la funcion de narrar nombres de rios y territorios,
como en este didlogo:

«Ja ie jorema daide:

“Nai koko iya namani Kotue”.
Bie kudumanimo itikoko.
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Bie Monaiyajimo itikoko.
Bie Ekoromajimo itikoko.
Bie Jiaimajimo itikoko» (Riazéyue et al., 2016, p. 178).

«Su jorema le dijo:

Todavia es el rio Kotue, donde vivimos.

Y aqui estamos en el Kudumani.

Y aqui estamos en el Monaiyaji.

Y aqui estamos en el Ekoromaji.

Y aqui estamos en el Jiaimaji» (Riazéyue et al., 2016, p. 179).

Este actante narrativo por si mismo podria ocupar toda una in-
vestigacidn, por su naturaleza particular y su funcion. El texto citado
también permite visualizar otra caracteristica inmanente del relato: la
reiteracion de palabras y frases, con ligeros cambios. En general, se tra-
ta de un gesto propio de la oralidad y los rua, cantos murui-muina. No
se evita la reiteracion de una misma palabra como si sucede en varios
géneros y formatos discursivos del espafiol. Se usa, de modo ritmico y
consciente, para enumerar, para reiterar y conectar.

El joriai también permite ilustrar otra particularidad de los ja-
gdiai: 1os animales y las plantas tienen participacion y voz, como en
la vida del mundo cotidiano murui-miuina. «El personaje no siempre
es humano o, para decirlo en términos audaces, siempre desborda lo
humano» (Vivas, 2016, p. 19).

Finalmente, es importante situar el jagai como parte de la iden-
tidad narrativa oral murui-mtina y a sus fijaciones en el contexto del
didlogo intercultural de saberes y lenguas. Identidad no como algo fijo
e idéntico idem sino como «identidad narrativa, constitutiva de la ipsei-
dad, puede incluir el cambio, la mutabilidad, en la cohesion de la vida»
(Ricceur, 2009, p. 998). La ipseidad es el si mismo, para el caso, comuni-
tario, que aprende y memoria de sus fracasos en su historia cultural,
para las transformaciones necesarias en el devenir. Ademas, «la identi-
dad narrativa no agota la cuestion de la ipseidad del sujeto, sea éste un
individual particular o una comunidad de individuos» (Ricceur, 2009,
p.- 1001) ¢Quién narrd? El pueblo murui-muina. La comunidad conserva
asi sus propias historias de fracasos como una promesa de accién para
su ser comunitario en el mundo vivo.

El relato, para quien oye dentro de la comunidad con sus codi-

gos, alude entonces a la historia de fracaso del si mismo de la comu-
nidad, en una ontologia no individual, con la promesa de ofrecer un
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marco de accién a los nuevos acontecimientos del mundo de la vida.
Se construye un tiempo narrativo para el cuidado comunitario, bajo
claras advertencias de fracaso.

Y para quien lo lee en su formato libro, se trata de una version
fijada de narraciones orales grabadas, transcritas y traducidas en edito-
riales infantiles y universitarias. No obstante lo dicho, es importante se-
fialar que aun no se ha estudiado lo suficiente la refiguracion del relato
en quien lo lee desde el libro en un topos exdgeno de la comunidad. Los
efectos, por ejemplo, en su recepcion, comprension o en su mediacion
para el aprendizaje lingtistico intra e intercultural. En lo indicado, hay
posibles lineas de investigacion.

5. Discusion: hacia una
narratologia propia murui-muina

El pueblo miurui-mtina no solo tiene géneros narrativos pro-
pios diferenciables del mito, la leyenda y la fdbula con los que muchas
veces, erroneamente, se les ha querido asemejar o asimilar, sino que,
ademas, tiene un marco tedrico propio e intercultural de comprensidn,
clasificacion e investigacion literaria, desde la que puede investigar sus
propias elaboraciones discursivas, incluso, por qué no, es posible ana-
lizar, describir y comprender corpus de otras culturas, como ya se ha
hecho en investigaciones como «El jdgiiyi y el “Animal que respira” de
Olga Orozco» (Gonzalez, 2024).

Complementar con propuestas interpretativas desde matrices
interculturales e internacionales, incluso europeas, permite incorporar
marcos de traductibilidad necesarios para ampliar los estudios de la
literatura colombiana en un contexto intercultural e interdisciplinar
de investigacion literaria y problemas profundos de la identidad narra-
tiva literaria, y la configuracidn de las culturas y las intelectualidades
latinoamericanas.

El marco narratoldgico de Ricceur aparece en esa via. No se trato
de un ejercicio de comparacion o contrastacion sobre la idoneidad de
una o de otra teoria. Se traté mas bien de un ejercicio complementario
en el que los kirigaiai nos permiten situar el jagai como un género al in-
terior del género aglutinante rdfue, y en relacion transmedial con can-
tos, petroglifos y otros géneros y modalidades narrativas. El enfoque
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narratologico y hermenéutico de Ricoeur permitio ademads ir al antes y
al después de la narracion como trama, ampliando los puntos de vista
del andlisis narratoldgico presentado.

Los relatos, en todos los casos, fueron orales y grabados para la
fijacion fonografica; o transcritos y traducidos, para la fijacion como
imagen grafica textual en libros. En ambos casos, se trata de un registro
de la oralidad. La narracion murui-muina es en si misma un acto pri-
mordial oral. Ahora también aparece en libros y audiovisuales, en mu-
chos casos, por propia autoria, interés y creacion del pueblo murui-mui-
na y en alianza con universidades, editoriales, institutos y grupos de
investigacion antropoldgica, lingtistica, cinematografica y literaria.

Quedan preguntas abiertas, una de ellas en perspectiva de la
refiguracion ;qué diferencias y continuidades existe en la recepcién y
comprension del jdgai en la selva y en la universidad? Considerando
ademads que se cuentan con el corpus, la teoria y el estado del arte que
lo soporta ¢sera posible y deseable configurar un texto especializado
sobre teoria narrativa murui-muina en la que se definan y clasifiquen
los diversos géneros? ¢serd posible descentrar la perspectiva mitolo-
gizante y fabulesca del relato indigenista hacia un estudio de teorias
narrativas propias e interculturales de los pueblos ancestrales? ;sera
posible que las lenguas y literaturas ancestrales ocupen un lugar visible
en la educacion y la cultura de las diferentes comunidades discursivas
disciplinares y no disciplinares en las regiones del pais? Y, finalmente,
¢podrad la grabacion fonografica y cinematografica ocupar un rol valido
y legitimo en la investigacion literaria de las artes verbales murui-muii-
na, y en general, de los géneros narrativos de la oralidad?

Plantear la pregunta por las plataformas idéneas para fijar
de modo accesible las literaturas orales que se narran en el Mondiya
Namadni (Amazonas) precisa de medios que permitan la convergencia
y simultaneidad de lenguajes y codigos de significacion, que no se sus-
traiga de las textualidades propias de estos géneros poéticos ni omita las
formas plasticas propias de cada cultura. Estos formatos, en perspectiva
intercultural, permiten recrear la oralidad, las formas, colores y sonidos
en diversos escenarios en la selva y las ciudades. Dichas mediaciones
potencian el didlogo de saberes que permite un acercamiento entre co-
munidades diversas ofreciendo perspectivas de cuidado de la vida, de
la naturaleza y de la heterogeneidad de especies que hacen posible la
existencia. Recuerdan que es posible la cocreacion, olvidar la rivalidad
entre grupos humanos y especies y revitalizar la fecundidad del tejido
vital en la tierra en donde se celebran, se narran y se danzan las vidas.
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Por otra parte, un vacio que permite evidenciar el estudio de los
diferentes géneros narrativos, kirigaiai, a partir de la sistematizacion
de Berrio (2022), es la falta de estudios sobre los géneros ikino, méi-
gairiya, ufiorada, ifénako, kokima, ékorae, bitaraki, faniya rua, irue rua
y aifiua rua (ya que solo estan referenciados en una obra o no tienen
ninguna aparicion), frente a un volumen mayor de investigaciones y
publicaciones sobre los géneros narrativos jagdgi bakdki, yetdrafue
y los géneros ceremoniales rdfue ytuai (rafue de las cosechas) y rdfue
yadiko (rdfue de la historia cultural), géneros con alta recurrencia (de
dieciséis y hasta veinticuatro obras en las que el género es abordado).

Respecto al jejfmaja, este constituye un referente de originalidad
en la narratologia murui-muina en el contexto de la literatura colom-
biana y del mundo. Es importante en otros trabajos de investigacion
literaria indagar si otras formas narrativas de la region amazonica, del
pais o del mundo usan este recurso del arte verbal. El jdgai junto a otros
géneros narrativos forman, en conjunto, un corpus literario, filoséfico,
bioldgico, comunitario, medicinal, artistico capaz de mantener, como lo
ha hecho durante milenios, la fertilidad en la mayor selva del mundo.
Una de sus funciones primordiales.

Este texto permite corroborar la transformacion en el tiempo
de los formatos y enfoques, de la investigacion exogena de inicios del
siglo xx al empoderamiento del siglo xxi1, de la oralidad y los formatos
de registro acustico a la fijaciéon alfabética en libros y articulos. De la
prefiguracion en la noche de la andneko a la configuracion en tanto tra-
ma de la historia antigua de fracaso del pueblo murui-mtina, hasta el
problema de la refiguracion en los contextos de recepcion en la selva y
la ciudad, en la oralidad y la escritura, particularmente en editoriales
y universidades en las que se investiga y promueve el arte verbal y el
conocimiento de pueblos como el murui-mtuina. Se espera contribuir a
la comprensidn intercultural narrativa de los jagdiai, género poético del
pueblo mirui-muina, para su reconocimiento literario y su aporte al cui-
dado mutuo, la precaucion y la memoria narrativa del fracaso humano.
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