Montoya, Pablo. Novela historica en Colombia, 1988-2008: entre la
pompa y el fracaso. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 2009,
204 pags.

e acuerdo con Pablo Montoya, la relevancia de la novela historica en el contexto

de la produccion estético literaria continental, no s6lo por su abundancia sino
por las indiscutibles muestras de calidad, esta atravesada por la naturaleza misma
de las reflexiones que dichas narraciones han estimulado. Tal seria el caso de la
novela historica colombiana que demuestra el “insoslayable signo de ‘la mayoria
de edad’” (pag. xi) de acuerdo con la afirmacion del critico colombiano Hernando
Valencia Goelkel.

No esta de mas resaltar el caracter clasico de las fuentes criticas ostentadas por
Montoya a lo largo de su estudio y, en consecuencia, la defensa de una concepcion
“luckasiana” derivada de la novela histérica de Walter Scott en el ensayo titulado
Novela historica (publicada en aleman en 1954) del autor hungaro. Asi mismo,
menciona aunque con menor relevancia, la técnica de “los vacios de la historia”
propuesta por Marcel Schowb en su prologo de Vidas imaginarias de 1896, que ha
sido tan importante para autores colombianos como Pedro Gomez Valderrama. No
estd de més recordar igualmente que, en términos generales, de acuerdo con Lukécs,
la novela historica debe ostentar una postura ampliamente critica con el pasado o
establecer la necesaria “distancia irénica” para no convertirse en un monumento
obsoleto.

El cuerpo del libro de Pablo Montoya esta dividido en cinco partes en lo que al
trabajo critico de las obras se refiere, las ultimas veinte paginas de este libro presenta
dos anexos, una bibliografia, un indice de autores y obras, y un indice analitico.
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En la “Introduccién”, el autor expone una nociéon amplia de novela historica
que no contraviene los rasgos esenciales en lo que, a su parecer, debe caracterizar a
una novela historica relevante. Lo que Montoya denomina “la libertad analitica del
critico” (pag. xiii), de notable importancia ante la heterogeneidad del corpus, no es
mas que el reconocimiento de la diversidad de las tradiciones literarias en las que,
a su parecer, se sustentaria la postura estética de la obra. De igual manera, expone
los dos criterios que justifican la seleccion de las veinte obras: novelas producidas
desde 1988 hasta 2008 y que reconstruyen los periodos historicos comprendidos
entre la Conquista y la Guerra de Los Mil Dias. Excepto Tamérian que se constituye
en la expresion de la tendencia cosmopolita o extraterritorial con clara filiacion del
modernismo hispanoamericano en la que se inscribe el propio Montoya.

Las cinco partes del cuerpo del libro estan precedidas por hermosas reproduc-
ciones pictograficas que tematizan la seccion, ademas del titulo que las sucede. Es el
caso de la reproduccion del retrato de Bolivar de José Maria Espinosa de 1830 y la
parte denominada “El caso de Bolivar: entre la pompa y el fracaso”. En esta parte se
explora la figura de Bolivar como un tema recurrente que se inicia con la mitificacion
del Libertador a partir del poema de José Joaquin Olmedo Canto a la victoria de
Junin o Canto a Bolivar de 1825, hasta la tendencia desmitificadora, mas humana
y menos heroica, de Bolivar. La tradicion de esta lltima tendencia se remonta a José
Marti, Miguel de Unamuno, etc., pero definitivamente, en el contexto colombiano,
es inaugurada por Alvaro Mutis con su cuento “El ultimo rostro” (1974). Algunas
de las obras abordadas en este capitulo —tales como EI insondable (1997) de Alvaro
Pineda Botero y Conviene a los felices permanecer en casa (1992) de Andrés Ho-
yos— comparten el recurso retérico clasico de basarse en manuscritos, encontrados
por un editor o narrador, y dirigidos a respaldar el efecto de verosimilitud.

La magistral obra de Gabriel Garcia Marquez El general en su laberinto (1989)
al igual que Las cenizas del Libertador (1987) de Fernando Cruz Kronfly retoman
un momento de la vida de Simoén Bolivar muy poco documentado. Resalta Montoya
de la obra de Garcia Marquez el homenaje y la recuperacion de la figura de Bolivar
como antiimperialista, pero critica la ausencia de la imaginacion y, por consiguiente,
caracteriza a esta novela como parte del periodo tradicional y conservador de su
autor. Esto se evidencia si El general en su laberinto es comparado con Las cenizas
del Libertador, obra ostentosamente barroca.

De acuerdo con Montoya, la novela de Garcia Marquez se caracteriza por la
denominada “psicologia del camarero”, apoyada por Hegel, a partir de la cual, se
evidencian las pequefias particularidades humanas, las menudencias de la cotidianei-
dad (pag. 15). Este mismo recurso es el utilizado en El insondable de Alvaro Pineda
Botero pues se hace un recuento de las enfermedades padecidas por el personaje.
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La exploracion de la vida de Bolivar, en la obra de Pineda Botero, en especial su
relacion con José Carrefio y su maestro Simén Rodriguez, se efectlia a partir de una
serie de licencias y anacronias que se justifican en la reconstruccion del contexto
histérico pero cuya abundancia en datos apuntan al desequilibrio la obra.

Otras obras que resalta el autor son: las que componen la trilogia de Victor
Paz Otero: La agonia erdtica. De Bolivar, el amor y la muerte (2005), Bolivar. El
destino en la sombra (2006) y La otra agonia. La pasion de Manuela Saenz (2006).
Paz Otero forma parte del conjunto de autores para quienes la historia es un punto
de apoyo de su imaginario literario (pag. 24) y su mayor mérito consiste en dar voz
a los personajes que han quedado olvidados por la historia oficial. Su gran error,
segun el critico, se centra en el encomio de los personajes. Esto tal vez, debido a la
utilizacién de la primera persona (pag. 27).

En relacion con la presencia de Manuela Saenz en la novelistica historica, resalta
Pablo Montoya la obra de Jaime Manrique, Nuestras vidas son los rios (2007), de-
bido a que, inversamente a una novela histdrica “democratica” de corte luckasiano,
se retoma a este personaje principal pero con las técnicas propias de los personajes
inventados. La abundancia de personajes historicos en esta novela, contrario al in-
dispensable imperio de la imaginacion y, en consecuencia, a la libertad del artista,
obligan a Montoya a recurrir a la postura de George Lukacs para quien “[...] las
novelas historicas mas efectivas son aquellas que se fundan en los personajes fic-
ticios cuya elaboracion debe sobrepasar a la eméritas figuras historicas” (pag. 29).
En consecuencia, la falta de distancia con la historia misma dio como resultado una
obra de caracter comercial hipotecada a su publico lector (el estadounidense).

Paso seguido, Montoya se refiere a las siguientes obras: Sinfonia desde el nuevo
mundo (1990) de German Espinosa muy distante de las obras del mismo autor, tales
como Los cortejos del diablo (1970), La tejedora de coronas (1982) o Los ojos del
basilisco (1992). El autor propone ver en estas obras una “tetralogia”, en la que se
reunen algunas de los productos literarios mas importantes de la novelistica historica
colombiana (pag. 33).

Montoya define la novela Conviene a los felices permanecer en casa (1992) de
Andrés Hoyos como de clara filiacion carpenteriana (E! siglo de las luces, 1965),
en el sentido en que el autor pone en duda el heroismo de una época y se inclina
mas por la locura colectiva, el caos y el imperio del terror durante el periodo deno-
minado como la Patria Boba y las posteriores hazafas libertadoras. En general, la
obra de Hoyos se caracteriza por una distancia ironica al centrar su foco narrativo
en un “radical fracasado” situado en la postrimerias del siglo XIX en el fragor de
la Guerra de los Mil Dias.

La segunda parte, representada pictoricamente por el cuadro Batalla de Tacines
de José Maria Espinosa (1845-1860), tiene como titulo “Otras guerras y otros pro-
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ceres” y se compone del estudio de las obras de la independencia. En este sentido,
las novelas mencionadas son: Diario de la luz y de las tinieblas. Francisco Joseph
de Caldas (2000) de Samuel Jaramillo, Amores sin tregua (2006) de Maria Cristina
Restrepo, Fuego de amor encendido (2003) de Jos¢ Libardo Porras, /1851, Folletin
de cabo roto (2007) de Octavio Escobar, Tanta Sangre vista (2007) de Rafael Baena,
Los ojos del basilisco (1992) de German Espinosa, Historia secreta de Costaguana
(2007) de Juan Gabriel Vasquez, La risa del cuervo (1992) de Alvaro Miranda.

El amplio abanico de obras mencionadas, va desde la fidelidad paralizante de
Samuel Jaramillo, pasando por la frivolidad o superficialidad con que son tratados
los personajes femeninos, centro de la narracion de la obra Maria Cristina Restre-
po, al costumbrismo epigonal de la obra de Octavio Escobar, caracterizada como:
“extrafia, divertida, inteligente y original” (pag. 67).

En relacién con las reconstrucciones poéticas, centradas en las tan socorridas
por la literatura colombiana “guerras civiles”, Montoya resalta de la obra de Rafael
Baena la evanescente e inquietante bruma que rodea a los acontecimientos historicos
aludidos. La ambigiiedad es tal que, de acuerdo con el critico, “[...] el texto de Baena
es un escurridizo ejemplo de novela histérica” (pag. 69), si se trata de las licencias
poéticas que ponen en riesgo la novela histérica como “género”. No es el caso de
Los ojos del basilisco (1992) de German Espinosa quien, en opinién de Montoya,
pareciera reescribir con prudente distancia Reminiscencias de Santafé y Bogotd
(1891) de José Maria Cordovez Moure. En esta novela, Espinosa retoma los dos
elementos constitutivos de la novela historica latinoamericana: la esencia romantica
para todo lo que tiene que ver con el amor y la politica (pag. 77) y el rastreo de los
momentos cruciales en la configuracion de la nacion (pag. 78). Por ultimo resalta
la erudicion como elemento caracterizador pero que, por su abundancia, peca en
subestimar al lector.

La novela de Juan Gabriel Vasquez, Historia secreta de Costaguana, esta fun-
dada en la parodia y la distorsion al punto de ampliar la falsificacion histérica que
atraviesa la novela (pag. 84). Es evidente que para Vasquez, de acuerdo con Mon-
toya, “[...] lanovela no es una imitacion fiel del pasado, sino un espejo ficcional de
él[...]” (pag. 86). Es interesante ver como el critico va lentamente estableciendo la
posible tradicion literaria a la que pertenece la obra de Vasquez. Por un lado, retoma
las reflexiones del autor expresadas en su ensayo “El arte de la distorsion” de 2007
y sefiala cierta similitud con autores como Antonia Byatt, Salman Rushdie, Peter
Carey. Por otro, alude a ciertas caracteristicas del narrador de “Los funerales de la
Mama Grande” (1962) y la literatura antibélica colombiana que data de principios
del siglo XX. Asimismo, resalta la importancia de Joseph Conrad, no s6lo como
personaje, sino como hipotexto de la obra con su novela Nostromo (1904).
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Para finalizar estd segunda parte de su estudio, Montoya menciona la obra de
Alvaro Miranda La risa del cuervo (1992). De acuerdo con Montoya, a esta obra,
ademas de la fuerza poética que la atraviesa, al punto de sumergirla en la experiencia
onirica de la historia, la caracteriza la desmesura y la fantasia enunciadas desde el
inicio de la obra.

La tercera parte del libro, precedida por la reproduccion de la pintura al 6leo
Cara indigena (1932) de Luis Alberto Acuiia, se intitula “Apologia y rechazo de la
Conquista”. Aqui se refiere a Ursua (2005) de William Ospina, la cual podria ser
emparentada con la obra de Miranda en cuanto a su caracter poético; sin embargo,
mientras Miranda se apoya en las bases poéticas de la tradicion simbolista, surrealista
y expresionista, ademas de las claras alusiones a Edgar Allan Poe, William Ospina
retoma la tradicion de las cronicas de Indias y las derivadas de la leyendas indige-
nas (pag. 108). En este sentido, Ursua se inscribe en la tradicion literaria de lo real
maravilloso y magico. A modo de ejemplo, el critico menciona: El arpa y la sombra
(1979) de Alejo Carpentier, Yo, el supremo (1974) de Augusto Roa Bastos, etc. En
términos generales, se afirma que Ospina “aboga por una imagen de América cruel
y sangrienta, pero heroica en actitudes humanas y esplendorosa en paisajes” (pag.
109). Posicion no muy distante de la planteada por la novela historica colombiana
del siglo XIX, representada por Juan José Nieto y Felipe Pérez.

La segunda novela a la que se refiere Montoya es Muy Caribe estd (2002) de
Mario Escobar. Esta obra se caracteriza por la valoracion positiva del narrador en
relacion con la cultura indigena. Fundada en la utopia del buen salvaje, se emparenta
con la tradicion de James Fenimore Cooper, autor de E/ ultimo mohicano (1826), y
Los pasos perdidos (1953) de Alejo Carpentier.

La cuarta parte —precedida por la reproduccion de la lamina de Alain Manesson
Mallet, titulada Cartagena de 1863— lleva el titulo “Estremecimiento de la Colonia”.
Las obras mencionadas son Del amor y otros demonios (1994) de Gabriel Garcia
Marquez, El nuevo reino (2008) de Hernan Estupifian y La ceiba de la memoria
(2007) de Roberto Burgos Cantor.

En relacion con la obra de Garcia Marquez, para Montoya Del amor y otros
demonios retoma el polémico tema de toda la literatura sobre la Colonia, es decir,
“[...] la represion religiosa ejercida sobre aquellos que buscan amar entre el corto
jubilo y la larga desesperanza de la vida” (pag. 136). En relacion con la obra de
Estupifian, E/ nuevo reino, afirma el didlogo con la historia mediante el tratamiento
del tema de los misticos arrebatos del amor en mujeres poetas, es decir, “la sensua-
lidad del amor religioso” (pag. 139). La tercera novela, La ceiba de la memoria de
Roberto Burgos Cantor es objeto de admiracion por parte del critico. No solo por
“su profunda y moderna indagacion ética sobre el sufrimiento humano”, sino por su
recorrido poético por los espacios de la Nueva Granada (pag. 141). Tanto su tematica

LINGUISTICA Y LITERATURA
175 N.°58, 2010



ALFREDO LAVERDE OSPINA

(el Caribe y la presencia del negro en la cultura contemporanea americana) como
su técnica (monologo, vision caleidoscopica, deudora de la narrativa mas novedosa
del siglo XX, Joyce, narrativa norteamericana) comprueban la plena madurez del
escritor. Las tradiciones son multiples, pero se debe resaltar aquella que tiene relacion
con su tematica (el mundo de la esclavitud en el siglo XVII): E! reino de este mundo
(1949), Chango, el gran putas (1983), El reino del caimito (1977), Cuaderno de
un retorno al pais natal (1939), etc. Tal vez uno de sus grandes aciertos sean, para
Montoya, el que la obra, La ceiba de la memoria, se sitie narrativamente en “[...]
una zona de interseccion en donde se unen los finales del siglo XX con los inicios
del siglo XVII” (pag. 142).

La quinta y ultima parte —precedida por la reproduccion del dleo El campa-
mento de la madianitas (ca. 1700) de Gregorio Vasquez Ceballos— lleva el titulo
“Herencias del modernismo”. Por su definicion y su tematica, de acuerdo con la
“Introduccion”, se incluyen: el autor Pablo Montoya con sus obras La sed del ojo
(2004) y Lejos de Roma (2008), Juan Tafur con La pasion de Maria Magdalena y
Orlando Mejia Rivera con El enfermo de Abisinia (2008). El criterio que sustenta
esta quinta division es el de la “extraterritorialidad”, es decir, el desplazamiento a
otros espacios geograficos y tematicos, aparentemente ajenos, desde un punto de vista
historico, a los escritores colombianos. No obstante, Montoya demuestra que desde
el modernismo hispanoamericano esta especie de “evasion”, geografica y tematica,
forma parte de la tradicion literaria continental y que fue renovada por Jorge Luis
Borges desde la segunda mitad del siglo XX, muy a pesar de escritores como Tomas
Carrasquilla para quienes se constituia en un afan cosmopolita contaminante. En
esta parte, Montoya se refiere mas que a una novela, a la obra de Enrique Serrano;
en primer lugar menciona La marca de Esparia, coleccion de cuentos, publicada en
1997, De parte de Dios (2000), la segunda coleccion de cuentos y, por ultimo su
novela historica Tamerlan (2003).

Estanovela, definida como “reflexion literaria moderna de un pasado despdtico”
que “genera incomodas sensaciones” debido a la apologia a la guerra (pag. 161)
adolece de una vision caduca del narrador en relacion con el héroe y la defensa de
la violencia marcial y religiosa (pag. 163). No obstante esta criticas, es evidente
que para Montoya esta modalidad de novela histdrica, a pesar de la renuencia por
parte de los regionalistas a aceptar su legitimidad, forma parte, no solamente de una
tradicion literaria colombiana y continental, sino de la tradicion literaria de lengua
espafiola, sustentada por el orientalismo del Conde Lucanor (1335) de Don Juan
Manuel escrita bajo la inspiracion de los relatos recogidos en Las mil y una noches.

En términos generales, Novela historica en Colombia, 1988-2008: Entre la pompa
v el fracaso presenta una amplia reflexion en torno a las multiples corrientes que
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sustentan las tradiciones literarias expresadas en cada una de las obras comentadas.
Valga la ocasion para resaltar que lo que Pablo Montoya denomina “eclecticismo”
en términos de la “libertad analitica del critico” (pag. xiii) no es mas que una actitud
respetuosa y madura de quien es capaz de identificar el proyecto estético expuesto,
explicarlo y sustentarlo sin que por ello deba plegarse a ¢€l.

Por ultimo, habria que manifestar la ausencia de algunas referencias biblio-
graficas de gran importancia en la argumentacion, tales como, Samuel Taylor
Coleridge (pag. 83), Gilberto Vieira (pag. 12), José Maria Heredia (pag. xi), José
Emilio Pacheco (pag. xiii).

Alfredo Laverde Ospina
Universidad de Antioquia
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