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Resumen:

En este articulo se contrastan dos traducciones de la novela L’espace d’un cillement del autor haitiano
Jacques Stéphen Alexis para mostrar como el papel de las editoriales obedece a dos intenciones
culturales distintas para presentar el libro, a los traductores y el lugar que cada uno de ellos ocupa
en las publicaciones respectivas. La primera, En un abrir y cerrar de ojos es una traduccidn al espanol
de Jorge Zalamea, publicada en México por Ediciones ERA diez afios después de que aparecid
escrita en francés y la segunda, In the flicker of an eyelid es una traduccion al inglés de Carrol F. Coates
y Edwidge Danticat, publicada treinta y tres afios después por la Universidad de Virginia en Estados
Unidos. Mientras la publicacidn al espafol acentta el caracter sociopolitico de la novela como parte
de un pensamiento revolucionario comun en América Latina en la época y resalta el papel historico
tanto del autor como del traductor, la publicacién estadounidense reivindica la estética literaria
afrocaribena mediante su traduccion y los comentarios que acompafan a la novela, otorgando al
traductor un amplio control sobre la publicacion. Las estrategias de traduccién opuestas empeladas
por los traductores presentan la novela de manera diferente en la cultura importadora; la traduccion
al espafiol es literal y deja una huella de extrafieza en el texto con la que el lector debe lidiar, sin
embargo, la traduccidn al inglés es fluida y explicativa, eliminando cualquier obstaculo posible entre
el lector y el texto.

Palabras clave: traduccion, proyecto editorial, J.S. Alexis, En un abrir y cerrar de ojos, francofonia.

Translation as a Publishing Project. Analysis of two Translations of Jacques Stephen Alexis’
L’espace d’un cillement

Abstract:

In this article, I contrast two translations of L’espace d’un cillement, by the Haitian author Jacques
Stéphen Alexis to illustrate how the role of the publisher obeys two distinct cultural intentions in
presenting the book, the translators, and the role of the two translators in the respective publications.
The first, En un abrir y cerrar los ojos, is a translation into Spanish by Jorge Zalamea, published in

! Este articulo se desprende de la investigacion realizada y publicada en Yrizar Carrillo, Nadxeli “La
polifonia en L’espace d’un cillement” (Tesis El Colegio de México, 2012) bajo la direccion de la Dra.
Danielle Zaslavsky y la Dra. Laura Lopez Morales.
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Mexico by Ediciones ERA ten years after the French edition. The second, In the flicker of an eyelid, is
a translation into English by Carrol F. Coates and Edwidge Danticat, published thirty-three years
after the French publication by the University of Virginia in the United States. The publication in
Mexico emphasizes the sociopolitical character of the novel as part of a common revolutionary
thinking in Latin America at that time, highlighting the historical role of the author as well as the
translator. On the other hand, the publication in the United States reclaims the Afrocaribbean literary
esthetic through the translation and the accompanying commentary, and gives the translator broad
control. The translation strategies employed by the translators reveal the contrasting ways in which
the novel is presented into its importing culture; the translation into Spanish is literal, leaving a
strange trace in the text that it is up to the reader to address, whereas the translation into English is
fluid and explanatory, and eliminates the obstacles between the reader and the text.

Keywords: Translation, editorial project, J.S. Alexis, In the Flicker of an eyelid, francophony.

La traduction comme projet éditorial. Analyse de deux traductions du L’espace d’un cillement de
Jacques Stéphen Alexis

Résumé :

Dans cet article, on compare deux traductions du roman L’espace d’un cillement de I’écrivain haitien
Jacques Stéphen Alexis, pour montrer comment le role joué par les maisons d’édition répond a deux
intentions culturelles différentes au moment du présenter ’ouvrage et les traducteurs, ainsi que la
place que chacun d’eux occupe dans les publications respectives. La premiére traduction, En un abrir
y cerrar de ojos, est faite par Jorge Zalamea et publiée au Mexique par Ediciones ERA dix ans apres
I’apparition de I’ceuvre en frangais. La deuxiéme, In the flicker of an eyelid, est une traduction faite par
Carrol F. Coates et Edwidge Danticat, publiée trente-trois ans plus tard par I’'Université de Virginie,
aux Etats-Unis. D’une part, la publication en espagnol met I'accent sur le caractére sociopolitique
du roman comme partie d’une pensée révolutionnaire commune en Amérique Latine a I’époque, en
plus de souligner le réle historique de I’auteur et du traducteur. De ’autre, la publication américaine
revendique 'esthétique littéraire afro-caribéenne grace a cette traduction et aux commentaires qui
I’accompagnent, ce qui donne au traducteur un contréle sur la publication. Les stratégies de
traduction utilisées par les traducteurs nous montrent le contraste entre deux maniéres différentes de
présenter le roman dans la culture importatrice : la traduction a ’espagnol est littéral et laisse une
trace d’étrangeté sur le texte que le lecteur doit aborder ; la traduction anglaise, a I'inverse, est fluide
et explicative, ce qui élimine tout obstacle entre le lecteur et le texte.

Mot clés : traduction, projet éditorial, J.S. Alexis, En un abrir y cerrar de ojos, francophonie.

1. Introduccion

L’espace d’un cillement es la tercera novela de una tetralogia que el autor haitiano Jacques
Stéphen Alexis planeaba escribir sobre la identidad caribefia y no alcanz6 a concluir
porque fue asesinado dos anos antes de terminar el proyecto. Escrita en francés con
inserciones de credle haitiano, espafiol e inglés, esta novela no sélo pone de manifiesto la
multiculturalidad en Haiti, sino que resalta la desigualdad en el intercambio entre
culturas lingtisticas al interior de esa comunidad. Esta es una caracteristica compartida
por las literaturas poscoloniales francofonas en donde los autores, como Alexis,
establecen complejas relaciones lingiiisticas con sus proyectos de creacion. Lise Gauvin,
especialista en literatura franc6fona, llama al fendmeno “sobreconsciencia lingiiistica”
que es para el escritor:
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una consciencia de la lengua como si fuera un vasto laboratorio de posibilidades, como una
cadena infinita de variantes cuyo unico limite es un cierto umbral de legibilidad, la competencia
del lector, pero un lector al cual hay que provocar asi como seducir. En estos textos abiertos a la
lengua se perfila la utopia de una babel amigable (Gauvin, 1997, p. 10)%

Esto se refleja en la actitud que asumen los escritores hacia su lengua de escritura y que
no solo se explicita, sino que conduce a estrategias textuales y literarias especificas que
desafian la traduccidn.

L’espace d’un cillement es la novela que la critica ha considerado menos militante o
1deologizante entre las novelas de J.S. Alexis por tratarse de una historia de amor, aun
cuando lo que plantea es el despertar de los sentidos como camino hacia el despertar de
la conciencia, dibujando las relaciones humanas como relaciones de poder. Alexis
pensaba que la lengua y la literatura eran un campo de resistencia en un mundo marcado
por el racismo, la herencia colonial, la desigualdad y la explotacién y que la novela,
como género, tenia la finalidad practica de permitir crear nuevas formas de vida y de
pensamiento. Este articulo pretende, mediante un andlisis contrastivo de las
publicaciones, resaltar la funcidn de las dos traducciones: una al espafiol traducida por
Jorge Zalamea y publicada en México por Ediciones Era en 1969, diez afios después de
su primera publicacién en 1959 por Gallimard en Francia; y otra al inglés, traducida por
Carrol F. Coates y Edwidge Danticat publicada por la Universidad de Virginia en
Estados Unidos en 2002. La idea es contrastar el papel de las editoriales para presentar
el libro, las traducciones y el papel de los paratextos® que acompafian a la novela, a los
traductores y el lugar que cada uno de ellos ocupa en las publicaciones respectivas.
También observar las decisiones de traduccion y resaltar como las editoriales y los
traductores apuntan hacia contextos de recepcidon muy distintos.

2. La novela, el autor y su contexto

Lespace d’un cillement es la historia de El Caucho y La Nifia, dos cubanos que se
conocieron en la infancia en una provincia del oriente cubano. Afios después se
encuentran en Haiti sin recordar que ya se conocian, se enamoran y poco a poco van
recuperando la memoria de su pasado olvidado. Ella es una prostituta en el Sensation Bar

2 Cuando no esté indicado en la bibliografia el nombre del traductor al espafiol y los titulos de articulos y
libros aparezcan en francés, en inglés o en portugués, implica que las traducciones de las citas son mias,
para efectos del articulo.

3 Gérard Genette (1989) establece en Palimpsestos una categorizacién sobre las relaciones de
transtextualidad, entendida como “todo lo que pone al texto en relacidon, manifiesta o secreta con otros
textos” (p. 10) y dentro de su clasificacion de dichas relaciones se encuentran los paratextos que son el
“titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias, prologos, etc.; notas al margen, a pie de
pagina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de accesorias, autdgrafas
o albgrafas, que procuran un entorno (variable) al texto” (p. 11) y que orientan en cierta medida la
recepcion de la obra y las expectativas del lector. Para Genette, las diferentes formas de transtextualidad,
entre las que se encuentra la paratextualidad, “son, a la vez, aspectos de toda la textualidad y, en
importancia y grados diversos, clases de textos” (p. 18) con excepcion de la architextualidad que es la que
determina los géneros literarios. Si bien Genette posteriormente establece una subcategorizacion para
diferenciar entre los paratextos a los peritextos (escritos por el autor) y epitextos (para difundir la obra
fuera de la publicacion), para este analisis dicha distincién no es particularmente util.
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que al perder la memoria pierde también la posibilidad de sentir placer. El Caucho es
mecanico y lider sindical. La anécdota tiene lugar en Haiti, durante la Semana Santa de
1948, incluye un gran numero de referencias historicas y culturales que enmarcan el
encuentro de los protagonistas resaltando el contexto caribefio de la década de 1940 y
en particular de la historia cubana.

La novela est4 divida en siete capitulos que corresponden a siete dias. Seis de ellos llevan
el nombre de mansions y estan numeradas (Premiére mansion: La vue;, Deuxieme mansion:
L’odorat; Troisieme mansion: L’ouie; Quatriéeme mansion: Le goiit; Cinquiéme mansion: Le
toucher; Sixieme mansion: Le sixieme sens; Coda: L’espace d’un cillement). Cada mansion esta
dedicada a un sentido sensorial que determina el punto de vista de la narracién, mas una
mansion dedicada al “sexto sentido”, que tal vez represente a la conciencia, y una
“coda”, como si la novela fuera un movimiento de una obra mas amplia, segun lo explica
Florence Alexis, hija de Jacques Stéphen Alexis en una carta que se afiadié a manera de
prefacio a la edicion en francés de 1983, (Alexis, 1959, pp. IV-XIX).

En el epilogo al libro en inglés, Carrol F. Coates, traductor, prologuista y editor de la
novela, se pregunta por el sentido que J.S. Alexis podria haber dado a la palabra mansion
que no era de uso comun en el siglo veinte, y sefiala su hipotesis acerca de la eleccion de
la palabra en relacion a “la expresion utilizada por King James en su version del Nuevo
Testamento”:

“En casa de mi padre hay muchas mansiones” (Juan 14: 2). En la traduccion de la Biblia de Louis
IT aparece como demeure (un significado arcaico de mansién en francés). Esa palabra significaba
también una parada de relevos a lo largo de la principal carretera hacia Roma (utilizada por los
oficiales romanos como parada de descanso) (Alexis, 2002, p.266).

Coates propone al Sensation Bar, lugar donde se conocen los personajes, como la parada
de La Nifia en su viaje hacia el encuentro de si misma.

Las primeras cuatro mansiones: La vue (La vista), L’odorat (El olfato), L’ ouie (El oido) y
Le goiit (El tacto) estan dedicadas al proceso de atraccion y encuentro entre La Nifia y El
Caucho, y no es sino hasta la quinta mansién: Le toucher (El tacto), durante el Jueves
Santo, cuando se lleva a cabo la pasion, en términos biblicos, de la Nifia. Mario, el patron
dio a las prostitutas el dia libre. El Caucho entra al bar y pregunta a La Nifa si tiene
tiempo de escucharlo. Ella impulsivamente lo invita a bailar, se besan y se van a su
cuarto. En la cama, al final del capitulo, ambos personajes recuerdan su pasado en
comun. La Nifia logra sentir placer y El Caucho la identifica como Eglantina
Covarrubias, su amor de infancia.

La mansion Le sixieme sens (E1 Sexto sentido) sucede del Viernes Santo al Sabado de
Gloria por la mafiana. Entonces cada uno explora el cuerpo y la personalidad del otro
mientras reflexiona sobre el pasado. El sexto sentido ubicado en el recuerdo sensorial,
en la piel como lugar de impresion de huellas y memoria identitaria: “recordar sera el
primer acto de libertad mediante el cual La Nifia tratard, de ahora en adelante, de
desafiar la fatalidad de las inhumanas estructuras sociales” (Alexis, 1969 p. 182).
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El gran tema de la novela radica en la pregunta sobre la identidad y, para poder
responder a ella, los dos personajes recurren a sus tradiciones, a su entorno, a la lengua
como herramienta de construccion de la memoria y como herramienta reconfiguradora
de mundos posibles. No es azaroso que los traductores hayan escogido este texto.
Jacques Stéphen Alexis era un escritor y militante politico que buscaba, al igual que
Jorge Zalamea*, la edificacion del hombre a través de la literatura: “la nocion del escribir
como servicio a la sociedad” (Loépez, 2014, p. 536) y al igual que Jorge Zalamea, Carrol
F. Coates y Edwidge Danticat, poner de relieve al arte como lugar de resistencia y de
diferencia, es decir, para otras miradas del mundo. Esta novela desafia la traduccién por
la forma en que manipula las lenguas que participan en el texto haciéndolas dialogar y
construyendo un nuevo espacio al interior de la novela como se puede observar en las
aclaraciones, de las que hablaré mas adelante, que Carrol F. Coates pudo incorporar en
“A note on the translation” (Alexis, 2002, p. 272.). Su proceso de traduccion descansa
en una minuciosa investigacion para acercarse al texto, interpretarlo y transformarlo al
reescribirlo al inglés.

La postura de Alexis es compleja y llena de contrastes. En su identidad caribefia, Alexis es
un francéfono americano y no siempre es facil saber lo que pesa mas en su proceso creativo,
si su francofonia o su latinoamericanismo. Eligio el francés como lengua de expresion y no
el credle con la intencidn de ser escuchado fuera de las fronteras de Haiti. Sus protagonistas
se mueven entre la fascinacién por la magia, la supersticion y el activismo politico y estan
emparentados con personajes reconocibles del contexto latinoamericano. Para J.S. Alexis
el amor parece ser la respuesta contra la desigualdad social dado que representa aquello que
atraviesa al sujeto y le permite reconocerse con sus pares mediante los sentidos de la
percepcion, es decir, reconocerse en el otro a partir de la forma de moverse en el mundo, de
nombrarlo, vivenciarlo y aprehenderlo. Por eso L’espace d’'un cillement esta conformado por
capitulos-mansiones de los sentidos; cada uno determina el lugar desde el que se percibe el
encuentro de los personajes. La novela esta llena de americanismos, de musica caribeia, de
expresiones y nombres latinoamericanos. Es una novela donde se escucha una diversidad
de lenguas en la voz de los personajes y se alternan las perspectivas desde donde se narra.

A lo largo del siglo veinte, la Republica de Haiti estuvo marcada por constantes episodios
de inestabilidad politica como consecuencia de su pasado como colonia francesa y por las
luchas de liberacién. Estados Unidos ocup6 su territorio alrededor de veinte anos (de 1915
a 1934), y padecio la repetida presencia de gobiernos dictatoriales caracterizados por su
perfil represor. El ambiente estaba permanentemente tenso entre las diferentes facciones
politicas y las revueltas sociales.

Fue durante la época de la ocupaciéon que naci6 Jacques Stéphen Alexis, el 22 de abril de
1922 en Gonaives, Haiti. Su madre fue descendiente de Jean-Jacques Dessalines, el
libertador y fundador de Haiti. Su padre, autor del Negro enmascarado (1933) fue un abogado
y politico que milité mucho tiempo en el movimiento liberal de principios de siglo. Mas
tarde fue enviado a Europa en un puesto diplomatico; y en ese continente, Jacques Stéphen

4 Mas adelante, en la seccion sobre los traductores explicaré mas ampliamente la relacién de los
traductores con el autor y con L'espace d'un cillement.
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comenzo sus estudios. En 1930 la familia regresé a Haiti y J.S. Alexis termin6 su formaciéon
en el liceo e ingreso a la Facultad de Medicina.

A principios de la década de 1940 fundo la revista politica y literaria La Ruche, cuyo
lanzamiento coincidid con la presencia en Haiti de importantes exponentes de la escena
cultural internacional: el poeta de la Negritud Aimé Césaire, el surrealista André Breton y
el pintor Wilfredo Lam. El primer nimero de la revista estuvo dedicado al movimiento
surrealista, el cual logrd una resonancia importante dentro y fuera de Haiti. En 1946 La
Ruche lanzé otro nimero especial en homenaje a los hombres que lucharon contra el
fascismo. Alli “se invitaba abiertamente a la insurreccion que todo pueblo tiene el deber
historico de ejercer cuando se le arrebatan todas las formas legales de su paciencia”
(Depestre, 1974, p. xxii). En ese momento Haiti estaba regida por la dictadura de Lescot’,
quien prohibid la publicacion de La Ruche y encarcel6 a René Depestre y Théodore Baker,
los dos principales responsables de la revuelta, mismos que fueron liberados debido a las
protestas que se suscitaron. En respuesta se organizdé un Comité General de Huelga que
convoco al paro general en enero de ese mismo afio.

Los artistas y activistas estudiantiles agrupados en torno a La Ruche eran una generacion de
jovenes con espiritu subversivo, interesados en la vanguardia surrealista, poseedores de una
llama revolucionaria y deseosos de promover el cambio social mediante la denuncia
artistica, por lo que propusieron nuevas formas estéticas que rompian con el canon aceptado
hasta el momento, fomentaron la discusion académica e impugnaron la desigualdad e
Injusticia sociales.

Durante los diez afios siguientes Haiti padeci6 gobiernos marcados por una constante
politica de represién, lo que provoco el exilio de Alexis a Francia donde continud sus
estudios de medicina con una especializacion en neurologia. Al terminar la Segunda Guerra
Mundial, conocié a Lépold Sédar Senghor, idedlogo de la Negritud. Se acerco a las
vanguardias progresistas como el existencialismo y el surrealismo®. Hizo amistad con Louis
Aragon quien habia abandonado el surrealismo por el compromiso politico que implicaba
impulsar el realismo soviético.

En 1955 la editorial Gallimard publicé su libro Compeére Géneral Soleil, cuyo éxito fue
inmediato. Entonces regreso a Haiti para participar en los movimientos literarios y politicos
del momento a pesar de ser hostigado por las autoridades. En 1956 colabor6 de forma
importante en el Primer Congreso de Escritores y Artistas Negros, donde presento el ensayo
Prolegoménes a un menifeste du réalisme merveilleux des haitiens (Alexis, 1956), en 1957 publico
Les arbres musiciens, en 1956, L'espace d’un cillement y en 1960, el poemario Romancier aux
étoiles.

5 Louis Elie Lescot fue presidente de Haiti del 15 de mayo de 1941 al 11 de enero de 1946.

¢ Después de la Segunda Guerra Mundial, el surrealismo ya no existia como movimiento dado que sus
miembros se dispersaron por diferentes partes del mundo, donde dejaron una huella estilistica. En Estados
Unidos se produjo el expresionismo y el arte pop; en México y en América Latina se mantuvo una secuela
surrealista con exponentes como Max Ernst, Leonora Carrington o Luis Bufiuel.
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La dictadura encabezada por Francois Duvalier incrementd el hostigamiento contra
Alexis aprovechando el apoyo econémico y militar de los Estados Unidos. El activismo
de Alexis habia empezado a cobrar importancia internacionalmente y fue invitado a
China en 1961, donde se pronunci6 por la unidad del movimiento comunista
internacional. Al poco tiempo, en junio de ese mismo afio:

la prensa francesa denunci6 la desapariciéon de Jacques Stéphen Alexis. Multiples versiones se
tejieron en torno a ese hecho, sin embargo, la mas difundida refiere que al desembarcar en una playa
en el norte de Haiti, en abril de 1961, Alexis fue apresado por la policia local. ;Qué sucedi6é con
Alexis? [...] No se sabe (Boadas, 1989 p. 101).

Su asesinato no fue reconocido por el gobierno haitiano de manera oficial. Alexis dejo
dos novelas inconclusas; L’Elgantine (ultima parte de la trilogia, que no llegé a ser
tetralogia como estaba pensada) y FEtoile Absynthe, ademas de un gran numero de
articulos, ensayos y textos culturales y sociopoliticos, segin nos narra Gérard Pierre-
Charles en su epilogo “sobre el autor” (Alexis, 1969, pp. 221-228) a la traduccion al
espafiol de L’espace d’un cillement, publicada por la editorial ERA.

La personalidad y la escritura de J.S. Alexis estuvieron permeadas por una constante
lucha de tensiones ideoldgicas en donde convergieron sus diferentes intereses: la cultura
francesa y la cultura haitiana, Europa y América Latina, el marxismo, la negritud, la
ciencia y la literatura. Era un ferviente activista politico, fascinado por el mito y lo
maravilloso. Alexis oscilaba entre la idea de realidad y el idealismo en donde el amor
parecia ser la respuesta universal, que €l proponia, contra la desigualdad social:

[El Caucho y la Nifia] son dos hijos recuperados del radiante Caribe. Seran los primeros en la cuerda
hacia la edad de la razon de la humanidad, el tiempo en que sea recuperada la contradiccidén entre
sensibilidad y razon, la edad del amor (Alexis, 1969 p.208).

3. Las traducciones, los traductores y los proyectos editoriales

No es azaroso que las dos traducciones de L’espace d’un cillement que aqui se analizan
hayan cristalizado en proyectos editoriales tan disimbolos. Por un lado, el de Ediciones
ERA cuya traduccidn al espanol se publicd diez anos después de la primera edicion de
Gallimard en francés, en la década de los sesenta y la traduccion al inglés publicada por
CARAF Books treinta y tres afios después por la Universidad de Virginia.

Partiré de que, para las traducciones, como sefiala Tomds Segovia acerca de la
traduccién de poesia pero que podemos hacer extensivo a la traduccidén en general, el
problema es tener que traducir algo que es la lengua y algo que no lo es. Cada lengua de
cada cultura tiene su sonido, su ritmo, sus rimas:

lo que constituye la materialidad de la lengua, en la que ésta no puede dejar de apoyarse pero que
para ella es contingente y exterior. Pues la lengua es significacion, es decir un fenémeno relacional,
y las relaciones por su parte son entidades puramente inmateriales aunque se establezcan entre cosas
materiales (Segovia, 2007, p.36).

En lo que se dice siempre hay algo mas que sobrepasa al sistema de significacion
comprendido en la lengua y que tiene que ver con la cultura, el momento histérico, el
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sujeto que enuncia y todo su contexto. De la misma manera, la traduccién implica un
trabajo de mediacion:

Las traducciones son un género de producciones escritas que se derivan de otras producciones, a las
que se supone reproducen textualmente. [...] Las traducciones dentro de la cultura que las encarga,
funcionan desprendidas de sus origenes foraneos; se asimilan a esa cultura, diversidad de formas de
ejecucion, y de perfiles de los ejecutantes, y la adscripcion del producto final a la cultura de llegada
hacen de esta practica intelectual un punto de observacion singular para entender algunos aspectos
de la representacion que de si mismas se hacen una cultura, una lengua o una nacidén, los
comportamientos de las élites intelectuales y la circulacion de ideas. [...] No hay transmision cultural
sin traduccion (Payas, 2007, pp. 1-2).

Por tal motivo podemos retomar lo que sefiala Jorge Luis Borges a propésito de las
traducciones de Homero en su ensayo “Las versiones homéricas” y que vale para la
traduccidén en general. Borges afirma que las traducciones son la suma de énfasis y
omisiones de un hecho movil: el texto (Borges, 1989). Puesto que cada traductor o
traductora es primero un lector o lectora y cada traduccién es una propuesta de lectura
en donde se resaltan, a veces de manera consciente, a veces de manera inconsciente,
ciertos aspectos del texto. Por ello, como sefnala Patricia Willson en La constelacion del
sur. Traductores y traducciones en la literatura argentina del siglo XX, las traducciones forman
parte de un determinado contexto social donde los traductores no son meros
decodificadores de mensajes en lenguas extranjeras, sino agentes culturales, actores
sociales, participes de proyectos politicos, intelectuales o de mediacion cultural
(Willson, 2004). Por lo tanto, resulta pertinente analizar las traducciones como un
eslabén mas en la cadena de produccion del libro dado que la publicacion de textos
adquiere una connotacién determinada en funcidon de la época, de la coleccion en que
se inserta y de todos los paratextos que acompafian la publicacion porque, como sefiala
esta estudiosa, la traduccion se presenta a la cultura importadora con un fin especifico
no necesariamente explicitado, pero si desprendible de la publicacion en su totalidad.

JACQUES
STEPHEN ALEXIS

o umm
Illmni !;.Imw i

Figura 1. Portadas (© Editions Gallimard, © Ediciones Era, © University of Virginia Press).
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Figura 2. Portadas interiores (© Editions Gallimard, © Ediciones Era, © University of Virginia Press).
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Figura 3. Indices (la publicacion de Ediciones Era no cuenta con uno) (© Editions Gallimard, ©
University of Virginia Press).

Tal es el caso de las traducciones de los dos proyectos editoriales que se exponen a
continuacion: En un abrir y cerrar de ojos traducido por Jorge Zalamea e In the flicker of an
eyelid traducido por Carrol F. Coates y Edwidge Danticat. Hay treinta y tres afios de
diferencia entre ambas traducciones, las cuales ademas de ir dirigidas a comunidades
lingtiisticas diferentes, también descansan en dos representaciones diferentes del
quehacer traductivo dependiendo del papel que buscan desempenar los textos en la
cultura de llegada.

Si se parte de que todo discurso se desarrolla dentro de un determinado contexto que
deja huellas identificables, es necesario observar las estrategias utilizadas por los
traductores al llevar un texto a una nueva lengua, dado que toda traduccion responde a
una intencidn previa, un skopos (Vermeer, 2000) y que el tipo de lectores al que se dirige
determina su factura. Por ello cada publicacion promueve a un lector especifico de
acuerdo con la representacion que se tenga del texto traducido, asi como de su recepcion.

L’espace d’un cillement fue escrito en francés porque su autor queria que su texto
trascendiera las fronteras haitianas, lo que logré al momento de su publicacion en
Francia por Gallimard; dos editoriales del continente americano decidieron traducir la
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novela y también publicarla. Ediciones ERA se fund6 en México a finales de la década
de 1950 con una definida toma de posicién frente al acendrado anticomunismo
gubernamental que imperaba en ese momento, como lo sefiala Rafael Vargas en un texto
por el cuarenta aniversario de la editorial:

Del catalogo historico de Ediciones ERA —casi mil titulos—, cerca de 400 obras (sean de historia,
antropologia, sociologia, filosofia, economia, ciencia politica), tienen un claro corte politico. Una
fraccion de ellos, comprensiblemente se refiere a la Guerra Civil espafola y al franquismo. Pero,
desde el comienzo, ERA también presto atencion a los conflictos raciales en Sudafrica, a los procesos
politicos en América Latina, al estudio del marxismo, al analisis de la Revolucién Mexicana, a la
composicion del Estado mexicano y a las luchas urbanas y campesinas del pais. ERA ha tenido
siempre una posicién de vanguardia en ese terreno y no es exagerado decir que su peso en la
formacién de la cultura politica de muchos mexicanos es definitivo. Lo mismo puede decirse, por
supuesto, en relacion con los otros dos grandes apartados que destacan en su catalogo: la literatura
y las artes plasticas (Vargas, 2011, s/p).

Por lo tanto, la publicacion de la novela de J.S. Alexis se inscribe en una linea
sociopolitica, obedece a un gesto militante en pro de un cambio social y a la vez
incluyente, con la idea de importar ciertos discursos sociales que ayudaran a la
construccion “intelectual” de una nacién mexicana diferente. La traduccion se legitima
tanto por el traductor Jorge Zalamea, intelectual y politico colombiano, como por el
epilogo “Sobre el autor” de Gérard Pierre-Charles, activista politico haitiano. En la
contraportada se lee:

Alexis alcanz6 a producir, antes de ser asesinado por la tirania duvalierista, tres grandes novelas. Al
presentar hoy la tltima de ellas en magistral traduccion de Jorge Zalamea, ERA pone en manos de
nuestro idioma una de las aportaciones mas valiosas al gran acervo de la moderna narrativa
latinoamericana (Alexis, 1969, contraportada).

Con este comentario es posible constatar que la editorial otorga gran importancia a la
traduccion de este texto para acrecentar, en términos de Pascale Casanova, el capital
literario de América Latina. No hay otra mencion en el libro al traductor salvo por la
portadilla donde se lee version de Jorge Zalamea, sin embargo se puede constatar que
dentro de esta publicacion, lo que resultaba de gran importancia para reforzar el
argumento politico y estético que abanderaba la editorial, son el autor del texto y el papel
sociopolitico tanto del traductor como del autor del epilogo cuyo prestigio era
ampliamente conocido en la época ya que como se afirma en la investigacién de Andrés
Loépez Bermudez, Jorge Zalamea, enlace de mundos: que hacer literario y cosmopolitismo (1905-
1969), a proposito de Zalamea como intelectual de una época,

se puede corroborar en Zalamea cémo se ubica al intelectual en la sociedad de masas, esto es: no
es un simple observador, pues en sus manos y escritura hay un profundo compromiso moral, un
compromiso por transformar o mejorar la vida social (Lopez, 2014, p. 528).

valores compartidos por Ediciones Era en su compromiso con la democratizacién de la
cultura en México y América Latina.

De manera contrastante CARAF Books se desprende del mundo académico y busca,

para su difusion, primeras traducciones al inglés de textos afrocaribefios a los que
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acompafia con textos criticos y contextuales. En la publicacién de In the flicker of an eyelid,
se especifica en la portada que se trata de una novela. Los dos traductores aparecen con
letra més pequefia debajo del nombre del autor. El libro forma parte de la coleccidén
Caribbean and African Literature translated from French que, en muchos casos publica, por
primera vez en inglés, textos literarios con una traduccion realizada por especialistas; en
la pagina legal se especifica que hubo una supervision editorial’ y que la traduccion fue
supervisada y aprobada por el Ministerio Francés de Cultura y el Centro Nacional del
Libro. En otras palabras, la traduccién queda legitimada por las instancias culturales
francesas y en las paginas publicitarias al final del libro se puede leer:

Un ntmero de escritores de diferentes culturas en Africa y el Caribe sigue escribiendo en francés aun
cuando su comunicacion diaria se lleve a cabo en otra lengua. Mientras tanto, este uso del francés
lleva su vision creativa a un publico internacional mas amplio, enriquece e inevitablemente deforma
las convenciones del francés clasico, produciendo nuevos giros idiomaticos que al conquistar un
lugar propio son dignos de valorarse. El trabajo de estos escritores francofonos ofrece una mirada
invaluable a un grupo muy variado de culturas complejas y en evolucion. CARAF Books fue
fundada en un esfuerzo por hacer llegar estas obras al publico de lectores anglofono. (...) Para
estudiantes, académicos y lectores en general (Alexis, 2002, Addenda).

Con esta nota podemos confirmar el interés de la editorial por la difusion cultural, por
las traducciones y por los autores poniendo el énfasis en las manipulaciones sobre la
lengua meta. La estrategia de captacion de lectores implementada por CARAF Books
resulta clara: la legitimidad de la traduccion descansa en la competencia académica de
los traductores-especialistas.

Estas dos publicaciones, como se dijo anteriormente, se presentan al mundo de manera
distinta, para ERA lo importante es destacar los valores incluidos en la novela como
parte del pensamiento revolucionario del autor y no tanto las manipulaciones sobre la
lengua, mientras que para CARAF Books el valor del texto reposa en su estética.
Ninguna de las dos posturas es excluyente, ambas editoriales publican el texto tanto por
su valor estético como por su interés en el autor y el pensamiento que promovia. Sin
embargo, cada editorial coloca el énfasis en un aspecto en particular. La figura de los
traductores como la de la traduccion se dibuja de manera muy contrastante.

Para tratar de explicar este contraste podemos recurrir a la estudiosa de la traduccion
Pascale Casanova quien afirma que:

La traduccién es un intercambio desigual producido en un universo altamente jerarquizado. De la
misma manera se puede describir como una forma especifica de la relaciéon de dominio que se ejerce
en el campo literario internacional; y también por ello, la apuesta esencial en las luchas por la
legitimidad que se libran en este universo, es decir, como una de las principales vias para la
consagracion de autores y de textos (Casanova, 2002, s/p).

Esta desigualdad estructural, apunta Casanova, obliga a definir la traduccién como una
relacion de poder entre tres instancias involucradas: las lenguas que participan en la
traduccion, el autor y el traductor. Para entender la funcién de la traduccion en la cultura

7En la primera pagina de la izquierda se indica que Carrol F. Coates también es el editor.
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meta se vuelve necesario observar tanto el lugar que ocupan la lengua fuente y la lengua
meta en el campo literario internacional; y finalmente analizar la posicion del traductor
y de los diversos agentes que participan en el proceso de consagracion de una obra para
asi determinar si se trata de una traduccion/acumulacion que sirve para que los espacios
literarios importen capitales literarios; o bien una traduccion/consagracion en que la lengua
dominante y consagrante busca importar un texto venido de un espacio literario
dominado (Casanova, 2002).

Las dos traducciones de L’espace d’un cillement aqui analizadas son consagrantes. Desde
la eleccion de J.S. Aexis del francés y no del credle como lengua de escritura hay una
intencion de difusion mas alla de las fronteras que enmarcan la historia de El Caucho y
La Nifia. Y el tema y su tratamiento, motivaron a los traductores y las editoriales a dar
a conocer la novela y al autor en el continente americano. Con enfoques distintos, las
dos editoriales consideraron importante introducir en sus culturas este libro de J.S.
Alexis. ERA en 1969 con la idea de hermanar a todos los paises en donde se gestaron,
desde diferentes trincheras, luchas revolucionarias y CARAF Books en 2002 resaltando
el valor estético de la literatura de paises africanos y caribefios que, por medio de sus
¢lites intelectuales bilingiies, eligieron el francés como lengua de expresidon
convirtiéndose en portavoces de su manera de metaforizar, fabular y ritmar el mundo
fuera de sus comunidades.

Jorge Zalamea Borda (Santa Fe de Bogota, 1905-1969) fue un escritor, poeta,
dramaturgo ensayista, traductor y diplomatico colombiano. “En su concepto, la funcion
social del escritor conllevaba de manera inexorable el imperativo ético de la inclusion
social por la via de la cultura y de la dignificacion de las condiciones materiales de las
grandes mayorias” (Lépez, p. 543); fue embajador de Colombia primero en México y
después en Italia:

En la intencién expresa de dar a conocer su trabajo, logrd instituir genuinas y estables relaciones
literarias (sobre todo, después de 1952, con exponentes de la literatura de los paises del bloque
socialista). Esto lo caracterizo entre los escritores colombianos de su época. Cultivé fuertes vinculos
con personajes e instituciones foraneos que le posibilitaron dar a conocer en Colombia, y en América
Latina, autores y aspectos de literaturas como la checa, la hungara o la rusa, principalmente. Al
mismo tiempo trat6 de divulgar lo propio de Colombia, y de América Latina, en el resto del mundo,
sobre todo en Europa Oriental y Asia, pero también en Estados Unidos, en este dltimo con suerte
adversa. [...] Promociond entre publicos de lugares y lenguas diferentes la poesia de pueblos
ancestrales. De la misma manera busco reavivar el interés entre el publico latinoamericano por la
cultura y tradiciones de Francia, Espafia, Inglaterra e Italia (Lopez, 2014, pp. 528-529).

Durante el gobierno de Alfonso Lopez Pumarejo fue secretario de educacion y después
secretario general de la Republica de Colombia. En 1965 gan6 en Cuba el premio Casa de
las Américas con su obra Poesia ignorada y olvidada. En 1968 recibi6 el premio Lenin de la
Paz. Tradujo la obra completa del nobel Saint-John Perse. Fue un personaje quien pensaba
que a través de la cultura se podia garantizar la autonomia econémica y de pensamiento de
los ciudadanos para que se gobernaran a si mismos como hombres libres. En ese sentido
comulgaba con las ideas de Alexis quien encontraba en la literatura el mejor recurso para
poner en contacto al pensamiento con el sentimiento y, lograr asi, emanciparse.
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Sobre los traductores Carrol F. Coates y Edwidge Danticat se puede decir lo siguiente:
Carrol F. Coates es doctor en literatura, profesor investigador cuyos estudios se especializan
en la estructuracion poética del discurso métrico (literatura francesa de los siglos XVII y
XIX); semidtica del teatro (teatro de Quebéc); literatura francofona en Haiti (incluyendo su
cultura y su historia); analisis estilistico y gramatical. Es editor de la coleccion CARAF
Books (University Press of Virginia), especializada en traducciones del norte de Africa y del
Caribe; editor asociado de Calloo, revista de artes y letras afroamericanas, caribefias y
africanas y editor de Journal of Haitian Studies. Por su lado Edwidge Danticat (nacida en 1969
en Puerto Principe) es una afamada escritora de origen haitiano que emigré a Estados
Unidos en la adolescencia, y cuyas novelas, escritas en credle y en inglés han sido traducidas
al francés, coreano, alemdan y sueco. Es una ferviente defensora de los derechos de los
haitianos, dentro y fuera de la isla, y ha ganado numerosos premios de literatura en Estados
Unidos. Ella hizo la revision de los didlogos de los personajes femeninos dentro de la novela.

En el libro estadunidense los traductores parecen llevar las riendas de la publicacion. El libro
mexicano publicado por ERA visibiliza la traduccion al calificarla de magistral y no hay
ninguna intencioén de que se conozca mas al traductor, tal vez por no obviar el prestigio con
el que contaba Jorge Zalamea como intelectual. En contraste CARAF Books cede la palabra
a los traductores dado que se incluyen notas a pie en que se manifiesta el traductor, un
epilogo escrito por Carrol F. Coates conformado por un estudio sobre el autor y el contexto
en que se escribid la novela, mas un comentario sobre la traducciéon y una serie de
agradecimientos a toda la gente que colabor6 con los traductores de alguna manera.

4. Estrategias de traduccion

Para resaltar las estrategias utilizadas por cada uno de los traductores y, a partir de ellas,
aventurar una hipdtesis sobre los proyectos de traduccion, recurro a la categoria de
heterogeneidades enunciativas de Jacqueline Authier-Revuz, quien inspirada tanto por la
polifonia batjiniana como por el psicoandlisis, defini6 el discurso mediante dos tipos de
heterogeneidades: 1a heterogeneidad mostrada y la heterogeneidad constitutiva. Ella senala que la
heterogeneidad proviene de una presencia sistematica del otro en el discurso. Es decir, la
presencia de otros discursos dentro del discurso de un enunciante en especifico, ya sea de
forma mostrada o constitutiva. La heterogeneidad mostrada es aquella que se pone al descubierto,
la que presenta al enunciador como ajeno a su propio discurso, perceptible para cualquier
interlocutor o lector, mientras que la Aeterogeneidad constitutiva por lo general opera en el
espacio de lo no explicito, de lo semivelado (Autier-Revuz, 1984).

Dos de las estrategias mas comunes de la &eterogeneidad mostrada en términos de Authier-
Revuz, son la explicitacion y la amplificacion. Ambas estrategias han sido ampliamente
descritas por Chevalier y Delport. A grandes rasgos, la explicitacion es un procedimiento que
permite al traductor volver explicito para su lector, algo que seria implicito en el texto fuente.
Por su parte, la amplificacion consiste, también a grandes rasgos, en agregar informacién que
el traductor juzga pertinente para el lector meta. Ambas operaciones estan estrechamente
emparentadas y no siempre resulta facil distinguirlas. Segun Chevalier y Delport, el
traductor recurre a la explicitacion para evidenciar que cierta informacion del texto de partida
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solo se puede recrear mediante un parche estructural en la frase de llegada. La amplificacion
es una operacion mas libre, en la que el traductor desarrolla o aumenta la informacion del
texto de partida para permitir a su lector suficientes elementos contextuales para una justa
interpretacion de lo escrito y, por lo tanto, lo guia. (Chevalier, 1995, p. 45-48). Ambas
estrategias responden a un deseo de compensacién por parte del traductor.

Pondré algunos ejemplos de heterogeneidades mostradas muy reveladores, pero cabe sefialar
que, en la novela, hay también una presencia considerable de heterogencidades constitutivas.
Circundando al texto, pero como parte de la publicacidn, los paratextos constituyen un lugar
privilegiado para observar la heterogeneidad mostrada porque, como sefiala Patrick
Charaudau, toda intencién discursiva, sea oral o escrita, descansa en un contrato de habla
que involucra tanto al enunciador como al destinatario y cada locutor se relaciona con su
interlocutor y con su propio discurso de maneras distintas (Charaudeau, 1992, pp. 648-650).
Pongamos el ejemplo de las notas a pie. En el caso que nos ocupa, es decir, la novela de J.S.
Alexis y sus traducciones, las notas a pie, dan voz a un enunciador para completar o explicar
algo que el texto no ofrece, algo que se supone podria ser ajeno para el lector. La publicacién
en francés no especifica de quién son las notas a pie, conformadas en su mayoria por
explicaciones del 1éxico regional, ya sea del credle o de las otras lenguas presentes en la
novela, pero podemos suponer que son de J.S. Alexis y son un buen indicador de la
representacion que, como autor, hace de su publico lector. Los traductores agregaron y
omitieron notas a las incluidas por Alexis en funcién de la representacién tanto del texto
traducido como de su publico lector. En el caso de En un abriry cerrar de ojos, las notas a pie
son traducciones de aquellas que aparecen en el texto fuente, aunque algunas de ellas fueron
omitidas por tratarse de explicaciones sobre el significado del espafiol. En el caso de In the
Slicker of an eyelid, se tradujeron las notas del texto fuente y se afiadieron notas del traductor.
En ambas traducciones la intencidon es acercar al texto a la cultura de llegada, una
hispanofona y otra angléfona, poniendo de manifiesto la estrategia traductora. Veamos el
siguiente ejemplo:

Ejemplo 1
Francés Espafiol Inglés
p.165 p.103 p.110

C’est une usuriere impitoyable,
Mme Pufiez, mais elle n’est pas
méchant au fond. Elle ne ferait
pas grace d’un <<gros cob>>1 a
un client sur une dette, cependant
elle donne toujours & manger a
crédit aux gars qui n’ont pas le
rond.

Gros cob: centime de gourde
monnai haitienne.

La traduccion literaria en el Gran Caribe

La sefiora Pufiez es una usurera
implacable, pero en el fondo no es
mala. No perdona un céntimo de
piastra en las deudas de un
cliente, pero siempre da de comer
a los muchachos que andan sin
plata.

Madame Punez is a pitiless
usurer, but after all, she’s not
mean. She wouldn’t forgive one
penny of a costumer’s debt, but
she always gives food credit to a
guy who'’s broke.
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En este ejemplo que busca subrayar la avaricia de Mme. Puiez, el texto en francés
especifica de manera doble (entrecomillando y con una nota a pie) que gros cob es una
moneda haitiana. La traduccidén al espafiol utiliza una moneda arcaica de origen
italiano, precisando en el texto que se trata de un céntimo de piastra y eliminando la
nota. Por su parte el texto en inglés utiliza el equivalente penny y elimina también la
nota. La posible explicacion es que el 1éxico del texto fuente resulta arcaico para el lector
actual, pero no ocurria asi para el lector haitiano en el momento en que la novela fue
escrita. Tal vez esta sea una de las razones para que el traductor al inglés haya optado
por la adaptacion del texto fuente al contexto estadounidense.

Sucede algo similar en el siguiente ejemplo:

Ejemplo 2

Francés Espaiol Inglés

p.173 p.108 p. 115

“Je m’en vais Delia... —Me voy Delia “I’m leaving Delia”

—E1 Caucho? Bacoulou! ... Tu me
raconteras ? ...”

Elle lui coulisse une cillade
canaille. El Caucho hausse les
épaules, les roule et s’en va.

1. Bacoulou. Homme
débrouillard et souvent don

—Eres un bacouloul, Caucho...
{Me contaras luego?

Le desliza un guifio canallesco.
El Caucho alza los hombros, los
menea y se marcha.

1. Bacoulou. Hombre
despabilado y a menudo tenorio.

“El Caucho? Skirt chaser! Will
you tell me about it?”

She winks at him suggestively.
El Caucho shrugs and rolls his
shoulders —he goes out.

Juan.

En este ejemplo observamos que en la traduccion al espafiol se optd por no traducir la
palabra bacoulou, mientras que en la traduccion al inglés se buscoé un equivalente y se
elimino la nota. La traduccion al inglés busca una adaptacién o domesticacion del texto
fuente, mientras que la traduccion al espafiol opta por una exotizacion del texto meta
aun cuando el texto genera una sensacion de extrafieza en la lectura. En la nota que
Jorge Zalamea traduce del francés sustituye el Don Juan francés por el calificativo
tenorio, lo que, para el lector mexicano, es dificil de entender en la medida en que su
referencia esta truncada; el adjetivo tenorio no se usa en México con esa connotacion
(en Colombia si se usa e indica un registro lingiiistico elevado) y asume que se trata de
una referencia a Don Juan Tenorio y no al Don Juan de Moliere. En ambos casos se
conserva la connotacion del personaje seductor y libertino y en ambos casos con una
estrategia de domesticacion.
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En la traduccion al inglés también aparecen otro tipo de notas, las notas del traductor
editor que, aunque no se presentan como NDT a pie de pagina, se suman a las de la
edicion francesa. Entre ellas hay algunas en las que se traduce del credle al inglés. Se trata
de una doble traduccion: primero el credle se reescribe de forma fonética dentro del
cuerpo del texto, para que el lector angléfono escuche la musicalidad de la lengua, y
después se traduce el inglés en una nota a pie como en el ejemplo siguiente:

Ejemplo 3
Francés Espafiol Inglés
p-184 p-115 p- 123
Une  méringue  tournillant Un merengue saltarin voltea en A bouncing merengue spins on
tournique sur I'appareil : el tocadiscos: the record player:
...Dumarsais  Estime, roulez ...Dumarsais Estimé roulez m deux —Dumarse Estime roule m debo!
m’deux bords /... bords !...

Roule m debo!
Roule’m deux bords ! Roule’m deux bords !

Roule m debo! *
Roule’ m deux bords ! Roule’m deux bords!

*Dumarsais Estimé, shake him
to both sides!

Shake him to both sides!

Shake him to both sides!

La pluralidad lingiiistica y cultural del texto fuente se potencia en las traducciones y el
traductor elige enfatizar los significados que considera adecuados para el lector al que se
dirige y de acuerdo al contexto desde el que los enuncia. Alexis escribioé su texto en
francés y con su insercion del credle permite que el lector francéfono vea, comprenda y
escuche el credle. Coates cambia la grafia del texto en francés por una transcripcion
fonética propia para que el inglés suene a credle. Desdoblo la sintesis francés-credle del
texto de Alexis y puso a pie de pagina el significado de la cancién, asumiendo que el
lector anglofono no necesariamente comprende la grafia francesa o el significado del
credle. De manera contrastante, en la traduccion al espafiol, Zalamea dejo el francés
intacto produciendo cierta extrafieza en el lector hispanohablante; al actualizar la
lengua, la traduccion al inglés es mas fluida, aunque la diferencia del habla de los
personajes se pierde un poco.

Al permitir la participacion explicita del traductor, las notas de traduccién pueden
definirse como “una confirmacion textual de la interpretacién de la interpretacidn,
aunque muchas veces el traductor disfrace la subjetividad manteniendo una postura
distante, un lenguaje objetivo” (Mittman, 2003, p. 119). En ellas se ponen de manifiesto
las tres representaciones que hay en juego en todo acto comunicativo, segun la
categorizacion propuesta por Jean-Blaise Grize: la representacion que se hace de si
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mismo el enunciador, la que se hace de su interlocutor y la imagen que quiere dar de su
enunciacion (Grize, 1996, p. 57-58). En este sentido la traduccion al inglés busca que el
lector no se encuentre con obstaculos que dificulten la lectura, a diferencia de la
traduccion al espanol que, en este sentido, podria ser considerada mas arriesgada dado
que confia mas en su lector y es menos explicativa.

Las explicitaciones y amplificaciones que tenemos de la novela de Alexis adoptan
distintas modalidades, y son mas visibles en la versiéon en inglés que en la versidén en
espafiol. Veamos algunos ejemplos léxicos y culturales de estas estrategias, entre muchos
a largo de la novela.

Ejemplo 4 [Narrador omnisciente focalizado en La Nifia]
Francés Espafiol Inglés
p.183 p.115 p.122

The machine gun of kata drum
and the fire crackers explode, the
whores and  urchins are
costumed and jumping [...]

La ametralladora del cata y de
los petardos saltan; putas y pillos
bailotean y saltan [...]

La mitraillette du cata, les
pétards sautent, putains, voyous
fringuent et ressautent [...]

En este ejemplo se puede ver como en la traduccion al inglés se especifica que el kata es
un tambor. En el glosario, de la misma publicacion, se explica que la palabra es de origen
credle y que designa al mas pequefio de los tres tambores que se tocan en los ritos del
Voudou Rada, es sindbnimo de banboula como también se le conoce a ese tambor y que
kata también es un ritmo de baile (Alexis, 2002, p. 238).

Como segundo punto de las estrategias de traduccion, los traductores tienen la opcidén
entre traducir literalmente, tal vez en una estrategia de exotizacion o utilizar estrategias
de domesticacion para que el texto traducido fluya naturalmente como si hubiera sido
escrito en la lengua traducida. En En un abrir y cerrar de ojos, la literalidad y por lo tanto
la sensacidén de extrafieza es una de las principales caracteristicas de la traduccion a
diferencia de In the flicker of an eyelid. Esto puede identificarse en las multiples expresiones
1diomaticas presentes en la novela.

Ejemplo 5 [El Caucho se dirige a Mme. Puiiez]

Francés Espafiol Inglés

p.165 p. 103 p.109

Madame Puifiez, c’est toujours Sefiora Pudiez, en la Everything is always great with

tout << bénef >>, les tireuses
des cartes. Tu es finaude, Punez,
tu sais faire ton beurre!

cartomancia todo es ganancia
para la adivinadora. jEres lista
Pufiez, sabes batir tu
mantequilla!

fortune-tellers, Madame Puifiez!
You're a crafty woman,
Madame Puiiez, and you know
how to turn a profit!
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Como se puede observar la traduccion textual del francés al espafiol oscurece un poco el
significado, pero recupera la sensacion de extrafieza del texto extranjero. El lenguaje
utilizado en este fragmento tiene una estructura de lengua hablada y utiliza
coloquialismos que no se conservaron. Si bien el traductor conservo el orden de la
oracion al sustituir el plural de tireuses de cartes por el singular “la adivinadora”, ademas
en posicion gramatical de complemento atributivo, elimina la dimension oral del didlogo
interior. Y al traducir tout benéfpor “ganancia” hay un cambio de registro. Jorge Zalamea
traduce literalmente tu sais faire ton beurre, expresion coloquial para saber “llenarse los
bolsillos”, por “sabes batir tu mantequilla”, que no remite en espanol al sentido
metaforico del francés que alude a la capacidad de Mme. Pufiez de saber ganar dinero y
no forzosamente de manera muy ética. Por el contrario, la traduccidn al inglés recupera
el sentido y la oralidad.

El siguiente ejemplo también presenta fendémenos interesantes propiciados por las
comillas del texto fuente:

Ejemplo 6
Francés Espaiol Inglés
p.161 p.101 p.107

Cependant il y a des gens qui ont
la <<téte juste>>, c’est-a-dire qui
voient en réve ce qui va arriver,
dans le moindre détails...A
Caracas J’ai connu une vieille
femme, une vieille Indienne
quéchua, elle avait la téte
tellement juste que c’en était
effrayant!

Sin embargo hay gentes que
tienen la “cabeza justa”, es decir
que ven en suefios lo que va a
ocurrir, hasta en sus menores
detalles...En Caracas conoci a
una vieja, una vieja india
quechua: jtenia la cabeza tan
justa que daba miedo!

But there are some people who
have an accurate gift of
foresight, which means they see
what’s going to happen in the
slightest detail. In Caracas I
knew an old woman, and old
Quetchua woman who had such
a clear-sighted gift it was
frightening!

En este ejemplo en que habla Mme. Puiiez, adepta a las artes adivinatorias, se puede
apreciar que la expresidon féte juste, entrecomillada y explicada en el texto fuente,
representa un indicio de que la expresion no es del todo evidente para un lector
francofono. Esto dio lugar a una traduccion literal al espanol, mientras que en la
traduccion al inglés se recurrié a una explicitacion, quitando las comillas; incluso se
puede observar que las comillas desaparecen en la segunda ocurrencia de la expresion
cuando se acompana del adverbio tellement. Por su parte el traductor al inglés utiliz6é un
calificativo para el don de clarividencia que incluye la exactitud de accurate y se
magnifica con el adverbio such. También se puede observar que la traduccion al inglés
omiti6 precisar que la vieja quechua fuera india en una operacidén inversa a la
ampliacién; la omision de un elemento por considerarlo redundante.

En muchos casos se utilizan distintas marcas tipograficas en la edicion en francés para

marcar las palabras de origen créole o para la forma de hacer irrumpir una segunda lengua
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en el discurso de algin personaje. En el texto en espafiol se utilizan por lo general
comillas cuando aparece el inglés, pero no se marca el credle y la irrupcion del espaiiol
como segunda lengua desaparece. Y en el caso del texto en inglés aumentaron las
palabras de origen credle marcadas tipograficamente y se glosaron en una seccion

especial.

Ejemplo 7

Francés

p.182

Un  jazz-band dont les
instrumentistes  battent un
chalbarrique endiablé sur des
vieilles marmites anime la

banboula. Le soliste lance un cata
furieux, entrecoupé par les ruffs
et les chorus sombre d’une
vaccine improvisé dans un bout
de tuyau.

Espafiol
p.114

Un jazz-band
instrumentistas  baten  una
endiablada chalbarrique sobre
viejas marmitas anima la
bambolla. El solista lanza un
cata furioso, entrecortado por los
ruffs y los coros sombrios de una
vaccine improvisada con un trozo
de tubo.

cuyos

Inglés
p.122

The musicians of a Jazz band
are beating a chalbari on old post
and leading the banboula. The
soloist lets go a furious kata beat,
punctuated by riffs and somber
responses of a vaksine roughly
improvised from a piece of pipe.

En el glosario:

Banboula (K) the smallest of the
three Voudou Rada drums, a
dance (also kata)

Chalbari (K) a public out cry;
drum rhythm.

Kata (K)The smallest of the
three drums in Voudou Rada
rites, a specific drum rhythm.

Vaksine (K) a bamboo flute.

En el fragmento anterior se aprecia el 1éxico de los ritmos e instrumentos relacionados
con los rituales del vudu, aunque tocados por una banda de jazz. En el texto en francés
hay tres palabras indicadas con cursivas que se presentan en el texto en espafiol
siguiendo el recurso de la no traduccion. Las cursivas sefialan el origen créole de los
vocablos. Zalamea tradujo banboula por “bambolla”, que existe en espafiol y que puede
funcionar para este contexto en su acepcion de grito o alboroto. Sin embargo, el vocablo
banboula aparece en Le Trésor de la Langue Informatisé, y aunque en su primera acepcion
se refiere al tambor de origen africano, en una segunda acepcion hace referencia a una
expresion popular que en 1966 significaba lo que en espaiol de México equivaldria a “la
bola” o “los cuates”. En esta palabra se superpone un nivel cultural y otro temporal; por
un lado, el registro coloquial que alude al tumulto de gente y, por el otro, el anacronismo
del vocablo. Por su parte, en la traduccién al inglés hay cuatro palabras resaltadas en
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cursivas que pertenecen al credle y estan traducidas en forma fonética, asi como definidas
en el glosario. Por otro lado, Coates omiti6 el formato en cursivas del vocablo ruffs y
encontro su equivalente en inglés: 7iffs, la cual es una frase ritmica corta que se repite en
la improvisacion musical; para evitar al lector una visita al glosario. La estrategia de
mantener prestamos linglisticos al interior de la lengua en que se enuncia, es para
Myriam Suchet una forma de “atomizarla”, es decir, de hacerla sonar
“distorsionadamente” y crear una “tercera lengua” (Suchet, 2009, p. 97), armada con
piezas de otros rompecabezas.

Los procedimientos de puntuacion son otra marca de heterogeneidad mostrada que en
esta novela seflalan los cambios de una voz a otra con guiones si se trata de didlogos o
con asteriscos entre una escena y otra, de una voz narrativa en discurso directo a una
voz narrativa en discurso indirecto, del discurso exterior al discurso interior de los
personajes.

Ejemplo 8

Francés Espafiol Inglés

p.173 p.108 p.115

Elle [Delia] lui coulisse une [Delia] Le desliza un guifio She [Delia] winks at him

ocillade canaille. El Caucho
hausse les épaules, les roule et
s’en va.

*%

“Docteur Chalbert? A quoi ¢a
sert la médecine si vous n’étes
pas capable de me faire jouir
quand je fais I’ amour?... Dis,
Docteur Chalbert? Tu ne crois
pas que je suis en train de
devenir folle?

canallesco. El Caucho alza los
hombros, los menea y se
marcha.

—Para qué sirve la medicina
doctor Chalbert, si usted no es
capaz de hacerme gozar cuando
hago el amor? ...Dime, doctor
Chalbert, ;no crees que estoy a
punto de volverme loca?

suggestively. El Caucho shrugs
and rolls his shoulders —he goes
out.

*%

“Doctor Chalbert? What good is
medicine if you can’t help me
have an orgasm when I make
love? Tell me, Doctor Chalbert?
Don’t you think I'm about to go
crazy?”’

En espanol se decidié quitar la marca de los asteriscos para un cambio de perspectiva,
lo que obliga al lector a poner mucha atencién en el transcurso de la lectura para saber
desde donde estd hablando. Y aunque no podemos afirmar que todas las decisiones del
texto en espafiol hayan sido de Jorge Zalamea o de sus editores, esas decisiones aparecen
en su traduccidn. Por eso es interesante observar como muchas de las marcas que hacen
ajeno al texto en espafol cuando no tienen que ver con la literalidad, responden a la
puntuacidn, a la tipografia y a la manera de ordenar los parrafos, hecho que puede
despertar suspicacias sobre la manipulacion de la traduccion por parte de la editorial y
que no podemos corroborar porque no se guardaron registros sobre la traduccion.
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5. La traduccion desafiada

Al igual que Haiti, cada una de las sociedades con un pasado colonial, en este caso
francofono, tiene sus particularidades socioculturales. La idea imperial era homologar,
hoy en dia el valor preponderante es la diferencia ;Y como traducir la diferencia? La
diversidad de literaturas francofonas se ha vuelto tan vasta y con tantas especificidades
que un determinado uso del francés se expresa de manera diferente en funcién de la o
las lenguas con las que ha sido impregnado, enriquecido y modificado, de manera no
siempre evidente:

El francés diversificado en sus usos (lengua escolar asi como también lengua de calle y del discurso
cotidiano) esta volviéndose plural en sus usos y en su practica, esta es su verdadera oportunidad de
futuro y mas atin porque extrae sus recursos de sus propias estructuras (Dumont, 1990, p.43).

A partir de esta idea se puede hablar del francés como polimorfo, de una
“francopolifonia desarrollandose naturalmente, por decirlo de alguna manera, fuera de
la institucion escolar” (Dumont, 1990, p.43). Sin embargo, pese a sus variantes, el
francés y la comunicacion lingiiistica entre comunidades francofonas persiste hasta el
dia de hoy.

Las relaciones de los escritores francofonos con el francés, como lengua de escritura,
nunca son inocentes, varian segn las circunstancias y segun el binomio desde el cual se
conceptualizan: dominante/dominado, centro/periferia, metrdpoli/colonias, para
explicar una situacion de produccidn literaria en particular, pero nunca son relaciones
simples y no son los unicos criterios. Frangois Provenzano propone ubicarlas de la
siguiente manera:

Por una parte, en el exceso de control de la expresion y, por otra, en el libre flujo de las
particularidades y en los giros ilegitimos. Entonces, por un lado, el escritor hace gala de un purismo
a la vez literario y lingiiistico, al adoptar las formas mas consagradas exagerando el respeto por la
correccion gramatical de su lengua; y, por el otro, asume su irregularidad y lo demuestra usando
variantes poco legitimas o consideradas como poco literarias (Provenzano, 2005, p.12).

Por lo anterior, cabe considerar las representaciones de la lengua que tiene el escritor, su
“imaginario de la lengua” en relacién con su sentido estético. Muchos de los autores de
las sociedades pluriculturales francofonas buscan “aportar al patrimonio de la
francofonia el producto de la experiencia personal en d&mbitos que han puesto a prueba
su capacidad de conservacién, adaptacion e hibridacién” (Lopez, 1991, p.18); y en el
caso de los traductores, la idea que tienen sobre lo que estan traduciendo, hacia quién
va dirigido y con qué objetivo.

Los traductores son lectores y su trabajo como el del intérprete de cualquier obra de arte,
o incluso de la realidad, no se agota en ninguna mirada, siempre seran posibles mas
lecturas e interpretaciones. De hecho, Antoine Berman enfatiza los defectos subjetivos
de la psyché traductiva (Berman, 1995) para ejemplificar lo que se puede hacer con las
traducciones y demostrar asi que los obstaculos estan en la mente de los traductores y
no en los textos fuente. Myriam Suchet sefiala que para Berman cualquier reflexion sobre
la traduccion tiene que ver con la reflexidén sobre la lengua materna, “la traduccion es
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eso: buscar y encontrar la no normatividad de la lengua materna para inyectarle la
lengua extranjera y su decir” (Berman citado por Suchet, 2009, p.171). Para Berman “la
esencia de la traduccidn es ser apertura, dialogo, mestizaje, descentramiento. Es poner
en relacion o no es nada” (Berman, 1984, p. 16).

Samia Merhez apunta que la lengua del otro puede servir para un doble propdsito: ser
la arena de confrontacidn, de resistencia al otro y ser también el medio para lograr la
autoliberacion (Merhez, 1992). Las literaturas consideradas poscoloniales o hibridas,
tenian el reto segin Merhez, de superar sus dos modelos, el del colonizador y el de la
tradicidn, despegandose de un discurso unicamente exotizante. El reto era subvertir las
jerarquias entre lo dominante y lo dominado, equipararlo, fundir los sistemas simbolicos
de significado, en constante tensidn, violencia e interdependencia. Ella propone no cefiir
la lectura de este tipo de textos al binarismo dominante/dominado, pérdida/ganancia,
sino pensarlos como bilingiies o plurilingiies, segtin sea el caso. La propuesta de Berman
implica no tenerle miedo al mestizaje cultural ni lingiiistico y mostrar lo extranjero via
la traduccidn sin quitarle las marcas de lo gjeno (Berman, 1984).

6. Conclusiones

Cada editorial establece estrategias de captacion distintas y concibe al texto fuente, a la
traduccion y al lector al que se dirige, de manera contrastante. Con ello se puede observar
una politica de traduccion que determina el para qué y el para quién se traduce. En el
caso de la editorial ERA, tenemos una traduccion con una finalidad
preponderantemente sociopolitica y en el caso de CARAF Books, una traduccion
académica.

La traduccion de Jorge Zalamea responde a la agenda de la editorial mexicana que
buscaba mediante la publicacion de determinados textos, contribuir a la construccion de
una identidad nacional distinta a la oficial. De acuerdo con Venuti, un texto extranjero
puede ser escogido porque la situacién en la que fue producido se puede ver andloga a
la cultura de llegada y por lo tanto ayudar a esclarecer los problemas que dicha nacién
tiene que enfrentar; o también porque el tema y su forma contribuyen con un tipo
especifico de discurso nacional en la cultura de llegada. Estas practicas fomentan la
creacion de identidades mediante estrategias especulares para que el sujeto lector se
sienta identificado aun cuando no pertenezca a la cultura fuente (Venuti, 1992). Este fue
el objetivo de ERA, que invisibiliz6 al traductor, pero visibilizé la traduccion.

Los traductores se plantearon preguntas distintas a las que dieron respuesta con su
trabajo. El texto fuente tiene un nivel de dificultad lingiistica real que cada traductor
resolvid con estrategias diferentes de acuerdo a la tradicion traductora en la que se
insertan: la traduccién al inglés mediante una mayor domesticacion para que el texto
fluyera y comunicara y la traduccion al espafiol por medio de una mayor exotizacion.
La traduccion de Jorge Zalamea recupera la anécdota y la sensacion de extranjeridad,
mientras que la traduccidn de Carrol F. Coates busca resaltar la musicalidad literaria del
texto fuente. Ademads, Carrol F. Coates tuvo la oportunidad de afladir un estudio sobre
el contexto historico que sostiene a la novela, y, por lo tanto, su voz se hace escuchar de

La traduccion literaria en el Gran Caribe
Mutatis Mutandis. Vol. 10, No.1. 2017, pp. 182-208



204
Yrizar Carrillo, N. / La traduccién como proyecto editorial. Analisis de dos traducciones de L’espace d’un cillement
de Jacques Stéphen Alexis

manera mas notoria por tener el control sobre la publicaciéon al ser el editor del libro.
CARAF Books intenta acercar el texto, lo mas posible, a la cultura de llegada. La lectura
fluye con naturalidad debido a la decision del traductor de optar por un mayor grado de
domesticacidén. Suprimid marcas de puntuacion para recrear una oralidad mas efectiva,
busco equivalencias en inglés para las expresiones locales que abundan en la novela,
aunque los registros lingiiisticos de los personajes no estan tan marcados. Esta forma de
proceder es en cierta forma anglocéntrica, pero también estd presente la voluntad de
visibilizar la heterogeneidad mediante el uso de comillas y cursivas para resaltar la
insercion de otras lenguas, notas a pie de pagina y textos criticos. Sin embargo, la idea
de la escritura y de su funcién social como via para el cambio social, que prevalecia entre
los intelectuales de los afios sesenta, es mas cercana entre Jorge Zalamea y Jacques
Stéphen Alexis que entre Carol Coates y Alexis. Tal vez por esa razén los traductores al
inglés se vieron en la necesidad de actualizar mas el texto.

Para Venuti, las estrategias de fluidez eliminan la diferencia cultural y lingiistica del
texto extranjero que se rescribe de manera transparente en el discurso dominante de la
cultura de llegada y se codifica de manera inevitable con otros valores, creencias y
representaciones sociales para ofrecerle al lector la experiencia narcisista de reconocer
su propia cultura, esta estrategia invisibiliza al traductor ya que el texto traducido parece
no serlo, es facil de leer por su sintaxis lineal y su cuidado estilistico. Por el contrario, el
texto en espafol fluye menos que el texto en inglés debido a que la decisién de Jorge
Zalamea fue conservar la extranjeridad del texto fuente: la opacidad de una traduccién
como estrategia opositora a la fluidez es, segun Venuti, una forma de resistencia,
eliminando el efecto ilusionista de transparencia y provocando una sensacién de
extrafiamiento que sefala los limites de los valores dominantes en la cultura meta
(Venuti, 1992, p.7). Esta estrategia utilizada por ERA, ayuda a visibilizar el trabajo de
traduccion y subraya de manera critica la funcién politico-cultural de la traduccion.
Cabe agregar que ambas publicaciones, al visibilizar las traducciones utilizando
estrategias distintas, son un gesto politico que impugna el lugar marginal que suele
imponerse al traductor. Sin embargo, valdria la pena indagar si estas dos posiciones, la
domesticadora y la exotizante influyen o no en la reedicion de las publicaciones y, por
lo tanto, en la permanencia de textos y libros a lo largo del tiempo.

La lengua de expresion que eligio J.S. Alexis es el francés y como muchos de los autores
de las excolonias funge como portavoz de su colectividad. Su obra plasma la expresion
de un sujeto en el ejercicio de lo que René Depestre describe, para el caso de Haiti como
una cimarroneria, una resistencia cultural frente a la imposicion de los valores del
occidente colonial y que se manifest6 en el folclor, la danza, la religién, la musica y la
lengua que los haitianos, con base en el francés, plegaron a:

sus habitos de articulacion, a sus tradiciones fonéticas, a su ritmo interior, a su sintaxis mas intima
(...) afin de tener en el créole, una imagen menos borrosa de si mismos y salvar lo que entonces podia
salvarse de su identidad (Depestre, 1986, p. 10).

Alexis no se opone a esta idea por el hecho de que la novela esté escrita en francés en

lugar de en credle, 1o que no es arbitrario ni exilia a la obra del territorio haitiano que se
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dibuja en el imaginario del autor. El discurso de Alexis construye una identidad haitiana
dentro de la lengua del colonizador.

La heterogeneidad presente en la novela de J.S.Alexis se multiplica con la traduccion y
se conserva en ambas publicaciones. Cada una de las lenguas de llegada tiene sus reglas
de construccion a las que el texto traducido debe sujetarse para ser inteligible; la
elasticidad que el traductor logra depende de su creatividad y de su apuesta en el lector
al que se dirige. En ese sentido podemos aventurarnos a decir que la traduccion de Jorge
Zalamea reta mas al lector al conservar intactas en la traduccidon numerosas expresiones
regionales, mientras que la traduccidon de Carrol F. Coates es mas facil de leer y busca
conservar la musicalidad del texto fuente.

El traductor produce un nuevo texto vinculado a un contexto historico determinado y
las estrategias textuales que utiliza responden a su forma de representar al texto fuente y
a la forma de reescribirlo. De esta manera la traduccién se suscribe a las practicas de
traduccidn tradicionales o subvierte los canones mediante la transgresion de las normas
traductivas preponderantes en el momento. Los textos francoéfonos de las excolonias
tienen un alto grado de complejidad linglistica por su heterolingiiismo, su polisemia y
su intertextualidad, pero no son imposibles de traducir. Como lo sefial6 Tomas Segovia
“siempre es posible seguir traduciendo; en una palabra: decir que nunca es posible
traducir significa que siempre es posible traducir” (Segovia, 2009).
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