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Coautores

Jean Delisle. Diplomado de la Sorbonne Nouvelle (Paris III), fue director
de la Escuela de Traduccién e Interpretacién de la Universidad de Ottawa,
de 2000 a 2006. Es autor de obras en pedagogia e historia de la traduccién,
entre ellas L'Enseignement pratique de la traduction (Ensefianza practica de
la traduccién) (2005); L'Analyse du discours comme méthode de traduction
(El analisis del discurso como método de traduccién) (1980); Au coeur
du trialogue canadien (En el centro del tridlogo canadiense) (1984); La
traduction au Canada / Translation in Canada 1534-1984 (La traduccién en
Canada) (1987); Les Alchimistes des langues (Alquimistas de lenguas) (1990)
y La traduction raisonnée (La traduccién razonada) (1993). También dirigi6
el trabajo colectivo Les traducteurs dans I’histoire (Los traductores en la
historia) (1995) y codirigié Enseignement de la traduction et traduction dans
l'enseignement (Ensefianza de la traduccién y traduccién en la ensefianza)
(1998), Terminologie de la traduction (Terminologia de la traduccién) (1999),
y Traduction: La formation, les spécialisations et la profession (Traduccién:
la formacién, las especializaciones y la profesién) (2004) La traduction en
citations (2007) y La terminologie au Canada (2008). Ademas, es autor de
un DVD sobre Histoire de la traduction (Historia de la traduccién) (Didak).
En la editorial Presses de la Universidad de Ottawa, dirige dos colecciones:
“Regards sur la traduction / Perspectives on Translation” et “Pédagogie de
la traduction / Didactics of Translation”. Algunas de sus publicaciones han
sido traducidas al inglés, al chino, al espafiol (Los traductores en la historia,
2005), al gallego, al portugués, al aleman, al finés, al italiano, al holandés,
al persa, al polaco, al ruso, al turco. Es miembro de la Asociacién canadiense
de traductologia y, desde 1990, presidente del Comité para la historia de la
traduccién de la Federacién Internacional de Traductores.

Bruno Garnier. Titular de un doctorado de la Universidad de Paris-
Sorbona, y maestro de conferencias de lengua y literaturas francesas en el
Instituto Universitario de Formacién de Maestros de Cércega. Diplomado del
Instituto de Estudios Griegos (Paris IV), se orient6 luego hacia la literatura
comparada, y se interes6 particularmente en la traduccién y adaptacién de
la tragedia griega en francés, del Renacimiento a nuestros dias, asi como en



trabajos de traduccion y de adaptacién realizados en Francia en los siglos xv1y
xV11. Es autor de Pour une poétique de la traduction: 'Hecube d’Euripide en France
de la Renaissance a I'dge classique (Por una poética de la traduccion: la Hecuba
de Euripides en Francia, del Renacimiento a la época clasica) (LHarmattan,
1999) y de varios articulos, entre ellos: “Grandeur et vicissitudes d’un exercice
périlleux: la traduction, le seul mode de lecture qui se réalise dans I’écriture”
(Grandeza y vicisitudes de un ejercicio peligroso; la traduccién, el inico modo
de lectura que se realiza en la escritura) en el Bulletin de I’Association des
professeurs de lettres (1996) y “La traduction dans I'enseignement des langues
anciennes: les mots contre le sens?” (La traduccién en la ensefianza de lenguas
antiguas: ¢las palabras contra el sentido?), en: Jean Delisle y Hannelore Lee-
Jahnke, dirs., Enseignement de la traduction et traduction dans l'enseignement
(Les Presses de 1'Université d’Ottawa, 1998).

Silja Saksa. Magister en letras (filologia romana). Antigua traductora
free lance. Hoy ensefia en el Centro de Formacién de Traductores de la
Universidad de Turku (Finlandia). Imparte los cursos de traduccién francés-
finés, y sus especialidades son la traduccién médica y literaria, y la teoria y
la historia de la traduccién.

Agneés Whitfield. Doctoradaenliteratura quebequense, dela Universidad
de Laval. Ensefa traduccién literaria y teoria de la traduccién en la
Universidad de York, donde es profesora titular desde 1994. Sus principales
campos de investigacion son la literatura contemporanea en el Canada
francés, el contexto sociocultural de la traduccién en Canada y asuntos de
la voz narrativa. Es autora del Je(u) illocutoire. Forme et contestation dans le
roman québécois contemporain (El juego / yo ilocutorio. Forma y controversia
en la novela quebequense contemporanea) (1987) y codirectora de varias
obras colectivas, como Critique et littérature québécoise (Critica y literatura
quebequense) (1992) y La Francophonie ontarienne: bilan et perspectives de
recherche (La francofonia de notario: balance y perspectivas de investigacién)
(1995). Finalista del premio del Gobernador General con Divine Diva,
traduccién de Venite a cantare de Daniel Gagnon; también es poetisa: O cher
Emile je t'aime ou I’heureuse mort d'une Gorgona anglaise racontée par sa
fille (Oh, querido Emile te amo o la feliz muerte de una Gorgona inglesa
contada por su hija) (1993), Ou dansent les nénuphars (Donde danzan los
nenufares) (1995). Prepara con Barbara Godard una obra colectiva sobre los
estudios traductoldgicos en Canada. De 1995 a 1999 fue presidenta de la
Asociacién Canadiense de Traductologia.



Nota de los traductores

El desarrollo conceptual del Grupo de Investigacién en Traductologia nos
ha permitido abordar el trabajo traductivo de obras relevantes para la
constitucién de un campo de saber que apenas comienza a consolidarse
en Colombia: la traduccién. La iniciativa y el dinamismo de cada una de
las personas que ha participado en estos proyectos han demostrado que el
trabajo en equipo sigue siendo vigente en la actualidad y que es de vital
importancia para la mayoria de las actividades humanas, entre otras, la
traduccion.

La experiencia de traduccién grupal del libro Los traductores en la
historia (Delisle y Woodsworth, 2005) nos impulsé a continuar en la linea
de traduccién de historia de la traduccién, con la seleccién de los retratos
que aqui presentamos, seleccién sugerida por el profesor Jean Delisle, editor
y director de Portraits de traducteurs (1999) y Portraits de traductrices (2002).

El concepto de retrato busca hacer visible la importancia de la
caracterizacién biografica comprendida con sentido histdrico, es decir,
el retrato traduce la imagen segun la cual la obra traductiva de un syjeto
traductor incide decisivamente en un campo de saber.

En el articulo “A propos de la traduction des Traducteurs dans I’histoire /
Translators through History” (Pulido y Garcia, 2004: 280), describiamos la
experiencia traductiva como un movimiento dialéctico entre la obra original
y el texto que se escribe en la lengua receptora; un movimiento de transicién
del saber de la obra fuente, que se convierte en el saber de la obra traducida,
movimiento que es al fin de cuentas una experiencia estético-traductiva.
De traduccién en traduccién, este movimiento dialéctico se va expandiendo
desde el didlogo obra original / obra traducida, hacia un intercambio cultural
desde traducciones anteriores que tiene efecto en las proyectos de traduccién
actuales. Esta especie de inmersién en la experiencia del/de lo extranjero, en
el sentido bermaniano de la expresién, nos ha llevado a preguntarnos sobre
la historia de la traduccién en Colombia, sobre la actividad traductiva en
este medio, y sobre el impacto de esta en el desarrollo cultural, intelectual
y cientifico del pais.
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Prefacio

Para entender mejor el trabajo particular de un autor nos familiarizamos con
su vida; también podemos evaluar mejor el trabajo de un traductor cuando
conocemos lo que hay detras de una traduccién. [...] El traductor es el lazo entre el
texto original y la traduccién [...]

Ritva Hartama-Heinonen (1995: 41)

Historia de la traduccion

Al estudiar, en su relieve temporal, los hechos de cultura ylas civilizaciones
de otras épocas, el historiador, arquedlogo de tiempos pasados, recuerda a
sus contempordneos la importancia de recurrir a los modelos del pasado,
vasta reserva de “diferencia”. A medida que el mundo se uniformiza,
consecuencia de su globalizacién, se hace mas necesario proveerse de esta
reserva. Sin la investigacién histérica de la singularidad, este antidoto de la
masificacién, la humanidad entera se encamina irremediablemente hacia su
empobrecimiento. El presente y el pasado no son arcones herméticos, razén
por la cual, ahora més que nunca, necesitamos de los historiadores.

No se deambula por la historia de la traduccién como por un cementerio.
La historia concierne a la vida, no a la muerte. No es un embalsamamiento,
sino una “resurreccién de la vida integral” (Michelet, citado en Viallaneix,
1973: 7). Hace presente en nosotros lo que es caduco, revivifica lo que ya no
estd.

Los traductélogos han demostrado la importancia de ubicar al traductor
en el centro de la reflexién sobre la traduccién. Se han hecho a la idea de
que el traductor, presente en sus trabajos, deja alli su huella, consciente o
inconscientemente. Ninguna obra es independiente de su creador. La obra
traducida no es una excepcién. Es imposible hacer un andlisis completo
de una obra traducida sin tener en cuenta el autor de la traduccién; de
manera primordial: jcudl era su intencién? ;Se sometié a las presiones
inherentes al ejercicio de la traduccién? ;Transgredié algunas de ellas? ;En

*  Traducido y adaptado por Martha Pulido y Alberto Castrillén.
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qué circunstancias trabaj6? ;Donde? ;En qué época? ;Para quién? ;Con qué
fin? ;Qué factores externos pudieron influenciar su manera de traducir,
llevandolo a modificar el texto de partida, o hasta autocensurarse? Las
respuestas a estas preguntas se deben buscar en torno al texto traducido.

En el campo de su especializacién, el historiador de la traduccién
muestra las diferentes maneras como esta, en tanto que punto de
convergencia intertextual e intercultural, participa en el movimiento y el
desarrollo de civilizaciones y culturas. El historiador de la traduccién puede
también penetrar en el lugar de ejercicio del traductor y cuestionarlo sobre
sus motivos, sus finalidades y sus métodos de trabajo, escrutar a la lupa
sus traducciones y buscar conocer las circunstancias que las vieron nacer.
Al hacerlo, nos recuerda que la traduccién se ha practicado en contextos
socioculturales diversos y ha desemperiado funciones insospechadas. Esta
incursién en la vida del traductor lo obliga a tener en cuenta el modo de
pensar comun, hegeménico, prevaleciente, en cierta época, en una sociedad
o en una cultura dadas.

Paralograr este trabajo de biégrafo y proceder ala critica de traducciones
de otras épocas, le es necesario abstraerse de sus propias referencias espacio-
temporales. Los riesgos son grandes, al enmarcarse en siglos, los riesgos de
juzgar las producciones de ayer con las reglas de hoy son grandes.

La vida de los traductores

André Lefevere, asi como un numero amplio de teéricos de la traduccion,
consideraba necesario proceder a un recentramiento de la ensefianza y de la
investigaciéon en beneficio del artesano mismo de la traduccién: “Me parece
que la ensefianza necesita prestar mds atencién al/a la traductor/a y a su
tarea, asi como a la funcién que este desempena en las diferentes culturas”
(Lefevere, 1983: 28). El sujeto traduciente, asi como el escritor, es portador de
representaciones simbdlicas de su sociedad. Por esto, el conocimiento de este
sujeto es indispensable para la interpretacion y la comprensién de las obras
traducidas. También lo es para quien estd interesado en conocer la manera
como las obras han sido traducidas: el creador es indisociable de su creacién,
el traductor de sus traducciones. Elaborar el retrato de un traductor puede
ser visto eventualmente como un modo de andlisis, un modo de lectura: es la
puesta en perspectiva de una “obra de traductor” (comparable a una “obra de
escritor”), con el fin de conocerla mejor y de aclarar sus zonas oscuras.



Prefacio

El presente trabajo no tiene otra ambicién que contribuir a la
consideracién del traductor como centro de atencién de los estudios
traductolégicos. El retrato, como la biografia, ofrece una via real para
reintroducir la subjetividad en el discurso sobre la traduccién y facilitar el
surgimiento de elementos subjetivos presentes en filigrana en los textos
traducidos. Esta manera de abordar la historia de la traduccién tiene que
ver con un humanismo que hace del hombre el fin de toda accién, el objeto
de todo saber. El repliegue contemporaneo sobre el individuo no es sin duda
ajeno a este nuevo interés en los traductores mismos, y no solamente en sus
producciones. El historiador moderno de la traduccién puede asi tomar como
suya la frase célebre de Terencio: “Soy hombre, nada de lo que concierne al
hombre me es ajeno”. Marc Bloch, cofundador de la nueva historia, hace eco
alos enunciados del poeta latino cuando escribe: “El buen historiador [...] se
parece al ogro de la leyenda. Sabe que alli donde huele a carne humana, alli
esta su presa” (1993: 83).

La tendencia moderna en traductologia consiste en dejar un gran
espacio para la vida de los traductores, en razén de la importancia que
tienen las circunstancias alrededor de las cuales se da la produccién de la
obra traducida.

Se han publicado biografias y retratos de traductores en el pasado; lo
novedoso en este trabajo que presentamos, es la integracién de elementos
de naturaleza biografica con elementos de naturaleza teérica.

Para progresar en la intimidad de la historia de la traduccién, es
necesario progresar en la intimidad del traductor. Pero, shasta dénde debe
el historiador inmiscuirse en la vida privada del traductor? Afirma Anthony
Pym: “En principio, los detalles de la vida privada deberian ser pertinentes
solo en la medida en que explican lo que se hizo en el campo de la traduccién.
Pero los limites de esta pertinencia son bastante dificiles de percibir” (1998:
167).

Mis adelante, el autor de Method in Translation History afiade:

Para casi todas las relaciones causa-efecto internas que se encuentran en la
biografia personal del traductor existe un modo social mas amplio de relacién
causa-efecto, que permite o acepta que factores internos dejen su huella en
el mundo publico de las traducciones. Ninguno de los dos lados puede ser
comprendido apropiadamente sin el otro; la vida privada no deberia convertirse
en agujeros negros (pp. 171-172).

13
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Dicho esto, no podemos limitar el estudio de la historia de la traduccién
al estudio de los individuos, pues ademds existe el riesgo de que la biografia
desvie la atencién de la obra traducida.

Este riesgo es menor cuando se trata de un retrato. Este es a la biografia
lo que la novela corta es a la novela. Una novela corta es exitosa si el
escritor practica una gran economia de medios, si se dedica a lo esencial
y busca la maxima eficacia por medio de una explotacién habil y artistica
de los recursos lingiiisticos. Un estilo sobrio, incisivo, es decir, percutiente
conviene a este género, pues todo debe apuntar hacia el efecto buscado.
Paralelamente, el autor de un retrato no se puede extender sobre aspectos
secundarios de la vida o de la obra de un traductor, ni dedicarse a detalles
puramente anecddticos, aunque estos sean interesantes. Enemigo de las
digresiones y de lo accesorio, sélo retiene lo que comporta valor explicativo,
lo que permite crear encadenamientos de causalidad y de inteligibilidad
entre el traductor, sus traducciones, sus obras de creacién (si viene al caso)
y el contexto de su produccién. Un retrato no es una fotografia instantdnea,
sino un condensado coherente, sobrio, sustancial.

Asi como el traductor estad presente en su traduccién, aunque busque
invisibilidad, el biégrafo rara vez estd ausente de la biografia que escribe.
Nadaleimpide hacer acto de presencia puntual en su texto dando su opinién,
criticando ciertos puntos de vista expresados por el traductor objeto de
su estudio. Un bidgrafo no es un apologista. Sabe mostrarse critico. Tiene
obligacién de reserva en lo que concierne a sus sentimientos hacia el sujeto
de su biografia, aun si le es a veces dificil impedir que se filtre su admiracién
frente a las obras excepcionales de un maestro traductor.

En los paises angléfonos, la biografia ha tenido siempre la aceptacién
de los historiadores. En los paises francéfonos, este género ha sufrido
del descrédito que ha golpeado la historia de los acontecimientos, y los
historiadoresla han mas o menos relegado a los “literatos”, aunque asistimos
hoy a su rehabilitacién por historiadores de la talla de Georges Duby. A
juzgar por la cantidad de biografias de traductores y de intérpretes que
llenan nuestras bibliotecas, pareciera que este género nunca hubiese caido
en desgracia entre los historiadores de la traduccién. Se creeria que estos
son mas cercanos a los literatos que alos historiadores profesionales... ;Debe
esto sorprendernos? ;No es la historia la novela que ha sido, y la novela, la
historia que pudo haber sido, como lo creian los hermanos Goncourt? Sea
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lo que sea, la narracién histdrica es una narracién verdadera cuya forma
puede hacer alarde de cualidades literarias. El escritor puede reivindicar el
privilegio de dar una descripcién precisa de lo que jamas sucedid, pero el
istoriador debe limitarse a dar una descripcién lo mas exacta posible de lo
historiador debe limit d d 1 t ble de
que sucedié. La historia no es ficcidn; es, ante todo, esfuerzo de comprension.

Sila lista de traductores e intérpretes es bien larga, en cambio la de los
retratos reunidos en esta obra no lo es. A decir verdad, entre obras dedicadas
a traductores, solo se puede citar Les Grands Traducteurs fran¢ais de Edmond
Cary, seudénimo de Cyrille Borovsky, traductor literario quien trabajé
en la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia
y la Cultura (Unesco). Esta obra de 133 paginas data de 1963 y presenta
los traductores Etienne Dolet, Jacques Amyot, Anne Dacier, Houdar de la
Motte, Antoine Galland, Gérard de Nerval y Valery Larbaud.

:Qué beneficio se puede sacar de las biografias y de los retratos de los
traductores sino es el hecho de traer ala memoria ciertos traductores caidos
en el olvido? ;Existe interés en cultivar este género en la historiografia de la
traduccién? Pensamos que si. La claridad sobre la vida de un traductor nos
ayuda a ver menos confusa su obra, aunque esto no lo explique todo. A esta
razon principal se suman muchas otras.

Las incursiones biograficas iluminan sobre los motivos profundos que
llevaron a un traductor a traducir una obra determinada y sobre la manera
como esta obra ha sido transpuesta de una lengua a otra. Desbordando
los limites de los textos traducidos, las biografias recrean la atmdsfera
de una época, evocan sus corrientes de pensamiento dominantes, la doxa
del dia, y permiten observar de cerca el medio particular y generalmente
determinante en el que ha germinado una traduccién. De este modo,
aparecen los problemas, esenciales en historia, de las relaciones del
traductor con la colectividad, de la tensién con frecuencia existente entre
las iniciativas personales y las necesidades sociales. Una traduccién no es
el producto de un ser desencarnado. Todo traductor estd sometido a los
mismos apremios de un autor. Asi como “hay que escribir para su tiempo y
no para tiempos pasados” (Voltaire, citado en Horguelin, 1981: 121), asi hay
que traducir para su tiempo.

Los retratos y las biografias tienen la inmensa ventaja de dar la palabra
a los mismos traductores. Las “recolecciones” y los “anexos” que en este
libro acompafan ciertos retratos cumplen esta funcién y nos entregan
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algunos pensamientos y reflexiones de los traductores. En el trabajo que
presentamos vemos, por ejemplo, cémo la labor del traductor de la Biblia
al finlandés, Mikael Agricola, es motivada por razones de orden religioso y
patriético. Los textos traducidos son mudos con respecto a estos méviles de
los traductores. Mudos igualmente con respecto, por ejemplo, a las razones
que pueden llevar a un Gérard de Nerval a publicar una pseudotraduccién.

Trazar la linea de vida de un traductor, muchos de los cuales han tenido
destinos tragicos, permite, ademds, comprenderlo mejor en tanto que
profesional, entender sus limites y el desconocimiento del que es objeto
por parte de quienes no practican la traduccién. Es también una manera de
aclarar el papel desempefiado por los traductores en la historia de las ideas,
de la evolucién del pensamiento y de la transmisién de conocimientos de
una generacién a otra y de una civilizacién a otra, de sopesar las influencias
que han tenido, asi como de constatar comportamientos contrarios ala ética
profesional: no todos los traductores del pasado estdn fuera de sospecha...

Los retratos y las biografias ofrecen la oportunidad para admirar el
talento y también para constatar los fracasos estrepitosos, muchas veces en
un mismo traductor. Ademads, los retratos y las biografias humanizan a los
traductores. Seria futil, de todos modos, buscar establecer, por medio de este
género, una jerarquia de excelencia, un palmarés de vedettes, clasificando a
los traductores en funcién de la importancia de las obras que han traducido,
de la difusién de la que han gozado sus traducciones o de los personajes
ilustres con los que se han relacionado. Seria como construir héroes a la
manera de Plutarco.

En lo que se refiere a la teoria, los retratos y las biografias sirven, entre
otras, para dar nueva luz a nociones tan dificiles de delimitar como las
de “equivalencia”, de “calidad de una traduccién”, de “fidelidad”, nociones
fluctuantes y faltas de rigurosidad. Nociones también indisociables de sus
épocas.

Silosalemanessiguenleyendo Tom Jones de Henry Fielding, A Sentimental
Journey de Laurence Sterne y los Ensayos de Montaigne en las traducciones
de Johann Joachim Christoph Bode, es porque estas traducciones, a pesar
de las imperfecciones, tienen “encanto y personalidad”, como lo escribe
Hans Wolfgang Schneiders (citado en Delisle, 1999: 97-130), cualidades
que agradaban a los lectores en el siglo XVIII y que siguen despertando
sensibilidad en los del siglo xxI. Los estudios de naturaleza biografica nos
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dan esta leccién de relatividad. No se trata de hacer la apologia del error
en traduccién, sino de mostrar la importancia de redefinir los pardmetros
de evaluacién de traducciones. También serd necesario repensar toda la
teorizacion de la traduccién desde una 6ptica decididamente histérica.

El “defecto de ser mujer”

Los capitulos dedicados a las traductoras nos transportan a épocas en que
las mentalidades, las creencias, los habitos de vida y las practicas culturales
diferian profundamente delas actuales. En los siglos en donde vivié la mayor
parte de las traductoras que reviven en estas paginas, el estatus social de la
mujer no era el de la mujer europea o norteamericana de hoy.

A la muerte de su amiga, colaboradora y amante, la marquesa de
Chatelet, Francois Marie Arouet (Voltaire) escribe al rey de Prusia, Federico
II, el 15 de octubre de 1749:

He perdido un amigo de veinticinco afios, un gran hombre cuyo tnico defecto
consistia en ser mujer, a quien todo Paris honra y cuya muerte sufre. Quizas no
se le hizo justicia en vida, y quizds no la hubiera usted juzgado si ella hubiese
tenido el honor de conocerlo. Pero una mujer que es capaz de traducir a Newton y
a Virgilio, y que tenia todas las virtudes de un buen hombre, hara sin duda parte
de vuestras congojas (citado por Chaussinaud-Nogaret, 1994: 49).

Madame de Chatelet, “un amigo [...] un gran hombre cuyo tnico defecto
consistia en ser mujer [...]”, pero que afortunadamente reunia “todas las
virtudes de un buen hombre”. Por medio de estas pocas lineas, Voltaire
deja muy bien translucir el espejo de las determinaciones culturales de su
siglo. Un espiritu brillante en su época, considerado en su tiempo como el
campeon de la tolerancia, cae también bajo el yugo de los prejuicios de sus
contemporéneos en lo que se referia a las mujeres. Como todos los demas,
no podia escapar a ciertos estereotipos, a ciertas ideas establecidas de su
época.

El retrato de Anne Dacier nos es presentado por Bruno Garnier. Es
importante reconocer que en el juego de fuerzas sociales y de la vida
cultural, las mujeres en general y las traductoras en particular no ocuparon
una posicién dominante, excepto algunas de ellas, enla época de los salones
literarios. Muchas veces tuvieron que recurrir a argucias —los autores de
los retratos nos hablan sobre algunas bastante habiles—, o aun luchar
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duramente para abrirse un espacio entre los letrados, quienes no soportan
que una mujer pueda ser “sabia”. Se acepta con dificultad “que una mujer de
mundo entre, moderadamente, en las Ciencias, por que los cuidados de la
casay los placeres de la oficina son muy diferentes, y con frecuencia los unos
hacen olvidar los otros” (Vertron, 1698: 444).

En L'Ecole des femmes, Jean-Baptiste Poquelin (Moliére) ironiza con
lucidez la posicién de dependencia en la que la sociedad tiene a la mujer.
Desde lo alto de su autoridad masculina, Arnolphe declara a Agneés, joven
candida que él ha criado y con quien desea casarse:

Vuestro sexo sélo esta ahi parala
dependencia:

Del lado de la barba lo todo-pode-
roso encuentra su presencia.

Votre sexe nest la que pour la dépendance:

Du cété de la barbe est la toute-puissance.

. , : .y o Aunque seamos dos mitades de la
Bien qu'on soit deux moitiés de la société,

sociedad,
Ces deux moitiés pourtant n'ont point Esas dos mitades sin embargo no
d’égalité: tienen igualdad:
L'une est moitié supréme et l'autre Una es mitad suprema y la otra
subalterne; subalterna;
L'une en tout est soumise a l'autre qui Una es sumisa en todo al otro que
gouverne; la gobierna;

... [..].

Moliére, L'Ecole des femmes (1964: v.
698-703).

Moliére se atreve a decir en voz alta lo que todo el mundo piensa. (Se le
acuso de tratar en escena temas de grave importancia social —la educacién
femenina y el matrimonio—, temas que eran de competencia de tedlogos,
filésofos y hombres de leyes). La formacién intelectual de las jévenes, por
ejemplo, no se acostumbraba en el siglo XVvII. La enseflanza en los conventos
debia ser suficiente para prepararlas adecuadamente a sus deberes de
esposa, madre y ama de casa. Por azar, el padre de Anne Dacier descubrid,
mientras daba lecciones a su hijo, que su hija tenia capacidades intelectuales,
inteligencia y talento. El estudio de los clasicos griegos y latinos no hacia
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parte dela instruccién que se impartia a las jévenes, como tampoco el acceso
a las universidades, a las academias o institutos. Si Moliére, en su tiempo,
se burlaba de las “preciosas”, se debe a que estas buscaban mas distinguirse
de las demds por el trabajo intelectual, que en realidad convertirse en
verdaderas sabias. Por medio de su caza a las “palabras bajas” y a las “silabas
sucias”, estas pseudointelectuales se volvian “ridiculas”.

Nada de esto sucedia entre las traductoras retratadas en este libro; no
se trata de mujeres sabias superficialmente. Anne Dacier es una eminente
helenista que pudo haber ocupado un lugar en la Academia Francesa al lado
de su marido André Dacier, si la augusta asamblea de los Inmortales no
hubiese practicado la exclusién sistemadtica de las mujeres. Bruno Garnier
se basa en un analisis textual minucioso para presentar la traductora de
Homero, Madame Dacier, bajo una luz menos “caricatural” de la que es
expuesta de manera habitual. Emilie de Chatelet, revivida en este libro por
Agnes Whitfield, tradujo obras de ciencia importantes, como Philosphiae
Naturalis Principia Matemdtica de Isaac Newton (su traduccién fue la tnica
version francesa de este tratado hasta 1985). A Albertine Necker de Saussure,
“prima-hermana” de Madame de Staél, se debe la traduccién de la obra mas
célebre de August Wilhelm von Schlegel, el Cours de littérature dramatique,
texto que despert6 una acalorada polémica; por medio de esta traduccién
publicada en Paris, la traductora ginebrina contribuyé ampliamente al
advenimiento del romanticismo en Francia. Iréne de Buisseret, autora del
primer manual de ensefianza de la traduccién, resulté ser una pedagoga
humanista de altas exigencias. Pretendemos mostrar que estas exigencias
hacen parte de su destino tragico.

Modificacion delamirada deformante delos hombres

El lector atento podra constatar que detrds de cada uno de los retratos
dedicados a las traductoras se presenta el tema de la educacién como medio
de liberacién de las mujeres. Esto es particularmente vélido para el caso
de Albertine Necker de Saussure, quien escribié el tratado L'Education
progressive en tres volimenes, consagrando el tercero a la educacién de las
jovenes. Esta contribucién excepcional, traducida a diversas lenguas, fue
premiada por la Academia Francesa.

Muchas traductoras son de origen noble: Emilie du Chatelet, Albertine
Necker de Saussure, Iréne de Buisseret. En caso de no serlo, se mueven en
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medios aristocraticos o estdn cerca del poder politico. ;Es coincidencial
que hayan tenido acceso a la educacién mujeres con una posicién politica
privilegiada?

Tuviesen o no titulos de nobleza, casi todas estas mujeres hicieron
traducciones por necesidades financieras. Son raras aquellas que tradujesen
por diletantismo. Un traductor o traductora que se dedica a esta labor por
puro desinterés es una imagen de Epinal.’

Eso no quiere decir que estas mujeres no tradujesen por placer o que
no pudieran nunca seleccionar las obras que traducirian. Paralelamente a
su actividad de traduccién, la mayoria producia obras literarias originales:
estudios criticos, ensayos, novelas. La traduccién fue para muchas de ellas
una preparacién, una escuela de estilo, un puente hacia la escritura.

En estos puntos, las traductoras no difieren en nada de sus homdlogos
masculinos. Su manera de escribir no parece tampoco distinguirse de la de
los traductores.

Como los traductores, las traductoras estdn sometidas a un conjunto
de presiones que varian de una época a otra; el solo hecho de ser mujeres
les impone limites u obstaculos suplementarios a sobrepasar: el derecho
de ejercer una profesion (en el Emilio, Jean-Jacques Rousseau se pronuncia
contra este derecho), el derecho al voto (a comienzos del siglo XX, ninguna
mujer tenia derecho al voto) o la libertad de escribir? (Rousseau niega todo
talento literario a las mujeres, mientras el gran ministro de finanzas de Luis

1 Imagen de Epinal: en el sentido figurado, la expresion designa una visién enfética,
tradicional e ingenua, que solamente muestra el lado buenas de las cosas. Es sinénimo de
cliché.

2 Una de las “Méximas del matrimonio o Los deberes de la mujer casada” de L’Ecole des
femmes estipula:

Dans ces meubles, diit-elle en avoir de l'ennui, Entre estos muebles, debia ella hallar el
tedio,

Il ne faut écritoire, encre, papier ni plumes; Ni escritorio ni tinta ni papel ni pluma
necesita;

Le mari doit, dans les bonnes coutumes, El marido debe, segtn las buenas
costumbres,

Ecrire tout ce qui s’écrit chez lui. Escribir todo lo que en su casa se escriba.

[...] [...]
(Moliére, 1964: v. 779-782).
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XVI, Jacques Necker, no soportaba que una mujer se convirtiera en mujer
de letras y se burlaba de las pretensiones de su hija, Germaine de Staél).? Se
acepta, en cambio, que las mujeres se dediquen a la traduccién, pues son las
ideas de otro, con frecuencia las de un hombre, las que ellas reescriben, y no
sus propias ideas. Cuando piensan por si mismas, las mujeres se apropian
de un derecho reservado a los hombres. Voltaire escribe con relacién a la
Madame Dacier:

Era sin duda una mujer que estaba por encima de su sexo, y que presté grandes
servicios a las letras, asi como su marido; pero cuando se hizo hombre, se hizo
comentador; ultrajé tanto ese papel, que uno sentia deseos de encontrar faltas en
Homero (Voltaire, 1822: 322).

En tanto que traductoras, las mujeres desempefian, en el plan social y
en el plan intelectual, funciones que no difieren de las de los hombres. Como
ellos, contribuyen, segin las épocas, las circunstancias y la naturaleza de las
obras traducidas, al progreso cientifico, a la difusién del conocimiento, a la
propagacioén de las religiones, alaimportacién yla exportacién de literaturas
y valores culturales, al enriquecimiento de las lenguas, ala consolidacién del
sentimiento patridtico, al desarrollo de una identidad nacional, ala creacién
de la literatura universal, etc. Las funciones histdricas de la traduccién son
multiples y son asumidas indistintamente por traductores y traductoras.

Pero entre todas estas funciones tradicionales reconocidas a los
traductores de los dos sexos, hay una que parece pertenecer solo a la mujer,
la de apoyo a su cényugue. Es, en todo caso, la conclusién a la que ha llegado
Andrée Sirois en la tesis “Les femmes dans I’histoire de la traduction. De
la Renaissance au X1x°¢ siécle”, defendida en la Universidad de Ottawa. La
autora escribe:

3 La madre de Germaine de Stiel, Suzanne Necker, sabia por experiencia que los hombres
no deseaban que las mujeres escribieran. “Esta reprobacién era, para ella, un signo, entre
otros, del desprecio que los hombres sentian por las mujeres: “La preocupacién que se tiene
por ellas no es mds que una vana supersticién a la cual nos sometemos por costumbre y que
se desmiente en sus discursos y sus acciones [...] Pongdmonos de acuerdo, durante todas
las épocas, los hombres han calumniado los objetos de su culto; su vanidad ha tomado
venganza de un homenaje involuntario; desean envilecer lo que adoran, y es asi como han
deshonrado a la vez los dos sexos”. “Es una barbaridad humillar a las mujeres”, escribiria
ella. “Evidentemente, su amado esposo no era uno de esos barbaros, y fue por amor que
quiso impedir que su mujer escribiera. Pero su hija, escribiria, deberia poder y saber
escribir...” (Bredin, 1999: 176).
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Constatamos que algunas mujeres se han revestido de traductoras para ayudar a
figuras masculinas cercanas, llevando a cabo una colaboracién estrecha para la
realizacién de su obra. Madame de Lavoisier (1758-1836), quien tradujo para su
marido quimico las memorias de sabios ingleses y un ensayo cientifico; Pauline
Meulan (1773-1827), quien produjo una nueva version francesa, solicitada por
su marido, de la Histoire de la décadence et de la chute de I"Empire Romain; Adélaide
Fétis-Robert (xIXe), quien tradujo del inglés una historia de la musica para servir
a los intereses de su marido compositor. Esta funcién de apoyo a su cényugue me
parece absolutamente propia de las mujeres (1997: 108-109).

Otros ejemplos de apoyo a su cényugue son presentados en este libro,
particularmente en el retrato de Anne Dacier y de Albertine Necker de
Saussure. Madame Dacier trabajé con su marido en la traduccién de Marco
Aurelio (1691) y de Plutarco (1694) al francés. Los rumores ridiculizaron
esta colaboracién entre marido y mujer, como si colaborar con una
mujer, y en particular, la suya propia, fuera para el marido una forma de
empequefiecimiento, de abdicacién a la superioridad de su sexo. Esto dice
bastante sobre las mentalidades de la época...

Mis que el traductor, la traductora pertenece al reino de las sombras. Es
verdad que existen menos documentos histéricos sobre las mujeres que sobre
los hombres —y esta es una de las limitaciones de la historia—, asi como ha
habido, en la historia, menos traductoras que traductores; esto no impide,
sin embargo, que se encuentren documentos sobre mujeres traductoras y
que ese rico yacimiento pueda salir a la luz. Las conferencias, los coloquios,
las tesis y las publicaciones sobre traductoras, en el medio universitario,
dan cuenta de un interés particular por este campo de investigacién. La
historia general gana con estas investigaciones, pues las circunstancias que
rodearon las traducciones dan testimonio de la historia de su tiempo.

Los capitulos dedicados a las traductoras no pretenden hacer obra
de feminismo. No se busca estigmatizar las injusticias histéricas de las
cuales aquellas fueron victimas ni se quiere hacer una denuncia de su
marginalizacién. La constitucién de archivos clasificados no es un método
de investigacién privilegiado por el historiador y tiene que ver, mas bien,
con la accién politica. Sin embargo, no hubiera sido dificil hacer ver el lugar
incongruente dado a la mayoria de las traductoras en la institucién literaria
y en los medios de publicacién. Por ejemplo, al final de un largo articulo
dedicado al marqués de Condorcet (1743-1794), el autor del Dictionnaire
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général de biographie et d’histoire, publicado en 1857, concede no mas de ocho
lineas a la esposa de aquel:

La esposa de Condorcet, Sophie Grouchy [...] naci6 en 1765 [nacié en realidad en
1764] y murié en 1822, se distinguié por su belleza y su inteligencia. Compartié
las opiniones de su marido, estuvo en prisién durante la Revolucién, luego, junto
con Madame de Staél, estuvo a la cabeza de la sociedad parisina, tradujo la Théorie
des sentiments moraux de Adam Smith, 1798 [...] (Dezobry y Bachelet, 1857: 649).

Los apartes acerca de las traductoras en esta obra no son, pues, una
reivindicacién en su defensa. Se trata, mdas bien, de minibiografias de
mujeres que dedicaron su vida o una parte de esta a la traduccién, y que
merecian ser mejor conocidas. Dariamos una visién falsa de la historia si
hubiésemos presentado estas mujeres como precursoras del feminismo,
activistas dispuestas a atacar las ciudadelas masculinas. Esta visién ha
sabido ser evitada por los autores y las autoras de estos capitulos. Como
buenos bidgrafos, han mas bien develado la personalidad compleja de
las traductoras, sin dejar de mencionar sus goces, sus frustraciones, sus
aspiraciones profundas en tanto que traductoras, pero también en tanto
que seres humanos. Han sabido mostrar que estas mujeres inteligentes,
lejos de ser ingenuas o tontas, eran conscientes de la forma como la
sociedad establecia diferencias injustificadas entre los sexos, privindose asi
de la capacidad intelectual de la mitad de la poblacién. Si, bien o mal, se
resignaron a no desempefiar un papel politico de primer plano en la escena
publica, ninguna acept6 vivir su inteligencia de modo invisible. Sin llegar
hasta la protesta abierta, todas procuraron mostrar a los hombres, con
determinacién, por medio de sus trabajos intelectuales, que ser mujer no era
un defecto. Rechazando los limites que la sociedad les asignaba, buscaron,
a su manera, romper el consenso de ideas establecidas con respecto a la
mujer, y modificar, como lo dice Annie Brisset, “la mirada de los hombres
con respecto a las competencias intelectuales de la mujer” (citada en Delisle,
2002: 173-203). Veremos que, en gran medida, la traduccién les permitira
este medio de accién y de afirmacién, dado que las mujeres solo estaban
autorizadas a penetrar en el mundo de las ideas en tanto que traductoras.

Quienes se dedicaron a escribir los capitulos sobre las traductoras
nos han permitido descubrir seres excepcionales. Para ellos, nuestros
agradecimientos. En lugar de narrar friamente los hechos, han sabido
pintarlas con sutileza, indisociables de su obra, sin hacer de ellas ni
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heroinas ni martires y sin caer ni en la elocuencia enfatica ni en el lirismo
exaltado. Si podemos tener sentimientos por personajes de ficcién en
las novelas, los lectores que compartirdn la intimidad de estos retratos
femeninos seguramente experimentardn los mismos sentimientos hacia
estas traductoras reales, que renacen aqui a la vida, a esa vida histérica de la
cual nos habla Michelet.

Nuestro deseo més querido es que al terminar la lectura de cada uno
de estos retratos, el lector pueda decirse: “Ahora conozco mejor este/a
traductor/a, he vivido con él/ella”.

Agradecimientos a todas las personas que participaron en la realizacién
de esta obra de retratos de traductores y traductoras.

Jean Delisle
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Guillaume Bochetel y Lazare de Baif:
traductores consejeros de Francisco I

Bruno Garnier

Maestro de conferencias
Institut Universitaire de Formation des Maitres
Académie de Cércega (Francia)

La pintura de Jean Clouet, L’homme au Pétrarque, que se reproduce en
la pagina 28, muestra a un francés noble y culto, de cuarenta afios, hacia
1540. El retrato es de un personaje anénimo, como tantas otras imagenes de
mujeres y hombres de la primera mitad del siglo Xxv1.* En él, podemos ver el
arquetipo de un alto funcionario al servicio del rey Francisco I, padre de las
letras que procuré6 defender y educar el reino de Francia utilizando nuevas
armas: las letras y el humanismo. Este personaje anénimo servird para
encarnar a los traductores cuyo retrato pretendemos esbozar: Guillaume
Bochetel (?-1558) y Lazare de Baif (1496-1547). Ambos personajes, poco
conocidos en los anales literarios, tienen varias caracteristicas comunes:
nacidos al final del siglo XV, consagraron sus vidas al servicio del rey y
alimentaron un gran interés por las letras. Pero hay otro punto en comin
que nos lleva a mencionarlos aqui: fueron ellos quienes realizaron las
primeras traducciones de tragedias griegas al francés.

Traducido por Juan Guillermo Ramirez, profesor Universidad de Antioquia.

1  Esta obra se conserva en el museo de Hamptoncourt, en Gran Bretafa, y fue presentada
en Paris en abril de 1904 en el marco de una exposicién titulada “Les Primitifs francais”.
La imagen que reproducimos aqui fue obtenida en el catidlogo de Braun (1904), que se
puede consultar en el “Cabinet des estampes” de la Biblioteca Nacional de Francia, con
el codigo Aal43, tomo (t.) 11, in-folio, plancha nim. 32. Algunos detalles de la fisonomia
de este personaje, similares a los del lienzo de Deux Ambassadeurs, obra atribuida a
Hans Holbein, hacen pensar que se trata tal vez de Claude d’Urfé, sefior de Chateauneuf,
bibli6filo, embajador en el Concilio de Trento en 1547. La hipétesis fue respaldada por E.
Moreau-Nélaton; sin embargo, todavia es dudosa (Moreau-Nélaton, 1908). El lienzo de
Deux Ambassadeurs se encuentra en la National Gallery de Londres.
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Hombre desconocido sosteniendo una obra de Petrarca por Jean Clouet.
A. Braun, Exposicién de los primitivos franceses, Paris, 1904, plancha 32

Las primeras tragedias en lengua francesa

Bochetel y Baif tradujeron obras de Euripides y Séfocles en una época en
que el género tragico no existia en francés; la empresa se mostraba, por lo
menos, temeraria.

Baif es el autor de la primera traduccién al francés de Séfocles (Electra
en 1537), que es, al mismo tiempo, la primera tragedia que se publicé en
esa lengua. Durante mucho tiempo también se le atribuyé la traduccién
de Hécuba de Euripides (1544), hasta que esta traduccién fue atribuida a
Bochetel (Sturel, 1910). Estas dos obras permitieron a los lectores franceses
no latinistas descubrir un género dramatico que les era desconocido. Hasta
ese entonces, la lectura del género tragico en Francia estaba reservada
a los lectores de las tragedias latinas de Séneca y, desde comienzos del
siglo xV1, a los lectores de las traducciones latinas, hechas por Erasmo de
Rotterdam y Francois Tissard,” de tragedias griegas; otras seis tragedias

2 Erasmo tradujo al latin Hécuba e Ifigenia de Euripides en 1506. Frangois Tissard completd
este primer trabajo sobre Euripides con la traduccién al latin de Medea, Hipdlita y Alcestes
en 1507.
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traducidas al francés durante este periodo se quedaron en manuscrito.?
Estas traducciones, junto con las dos primeras tragedias impresas en lengua
francesa, constituyeron esencialmente la produccién hasta 1550. Durante
todo el siglo xv1, el nimero de tragedias griegas traducidas e impresas en
Francia se pueden contar con los dedos de la mano;* lo que da muestra de la
originalidad en la labor de estos dos traductores.

Se podria afirmar que ellos mismos subestimaban, por carecer
de informacién, la dificultad de su trabajo; sin embargo, sus prefacios
desmienten esta hipétesis. La tragedia griega es para ellos el género literario
mas prestigioso y dificil que haya existido jamas. Bochetel ve en ella, como
muchos de sus contempordneos, una literatura con una esencia superior,
escrita para los grandes de este mundo.

Pero entre todos, parece que los tragicos, asi como superan cualquier otro escrito
en la altura de su estilo, la grandeza de sus argumentos y la seriedad de sus
sentencias, también han traido tanto provecho a los hombres, que se utilizan para
instruir y ensefar a los mas grandes y a los que la fortuna ha favorecido mas
ampliamente, como principes y reyes [...] (Véase Anexo 2).

Lazare de Baif asocia de la misma manera la tragedia con los personajes
de alto rango: “La tragedia es un drama moral compuesto de grandes
calamidades, muertes y adversidades sobrevenidas a personajes nobles y
excelsos (“Diffinition de la tragédie”, en Séfocles, 1537). Es perfectamente
consciente de la grandeza de su labor, que muestra como un verdadero reto.

3 Octavio y Hércules de Séneca, traducciones en verso francés que datan de los afios 1530-
1550; una traduccién de los Suplicantes de Euripides, en verso francés, compuesta entre
1536 y 1547; Antigona de Séfocles, hacia 1542, Ifigenia en Aulide de Euripides, hacia 1545,
y Los troyanos de Euripides, hacia 1550. Antigona se le atribuye a Calvy de La Fontaine,
Ifigenia en Aulide y Los troyanos se le adjudica a Jacques Amyot. La traduccién francesa
manuscrita de los Suplicantes, en manos del delfin Enrique, futuro Enrique II, fue vendida
en 40 mil francos al Hotel Drouot en Paris, el viernes 4 de noviembre de 1938, y no se ha
vuelto a ver desde esta fecha.

4 La tercera traduccién impresa de una tragedia griega del siglo xv1, Ifigenia en Aulide, se le
debe a Thomas Sébillet y data de 1549. Esta fundamentada en bases tedricas muy diferentes
de las traducciones de Baif y Bochetel; tiene como pretexto la composicién de piezas con
formas fijas apreciadas por Marot y no manifiesta ningun esfuerzo de restitucién poética
de las estructuras del original en griego. Por ultimo, la cuarta tragedia griega que fue
objeto de traduccién al francés, impresa en el siglo XV1, es Antigona de Séfocles, hecha por
Jean-Antoine de Baif, hijo de Lazare (1572). Para mas informacién sobre estas diversas
traducciones y sobre las traducciones posteriores de tragedias griegas, consultar Bruno
Garnier (1999).
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Au lecteur’

L a chose est certeine, lecteur,

S ans quaultre que moy te la die,
A bien translater, qu'ung auteur
R endre doibt par son estudie

E n tout son sens. La tragedie

D e Sophocle a sens fort subtil

E n grec, croy q'ung esprit gentil
B ien ne la tourna sans grand peine.
A bon sens, scaiches qu’il

Y F ault prudence bien certaine.
(Sofocles, 1537).

Vemos pues que ambos conocian tanto el riesgo literario como la
dificultad de semejante proyecto. Como escritores aficionados, se dedicaron
de inmediato a la traduccién poética de la tragedia griega en francés, una
tarea que rdpidamente menospreciaron en Francia los verdaderos poetas
y los helenistas consagrados, quienes, sorprendentemente, continuaron
con su desprecio durante el Renacimiento y hasta nuestros dias. Sus
esfuerzos constituyen aun hoy, para los lectores curiosos, un raro ejemplo
de invenciones métricas y de busquedas expresivas en traduccién; nunca
mas se emprendié una empresa semejante en la historia de la escritura
dramatica en Francia. Estos dos consejeros de Francisco I merecen, por lo
tanto, algo de atencién.

El ascenso social de los secretarios de Estado

A primera vista, las actividades como funcionarios de Baif y de Bochetel
se alejan bastante de la traduccion literaria. Parece ser el ascenso social,
originado en alianzas familiares, lo que rigi6 la vida entera de estos dos
personajes.

Bochetel merece mencién a parte. Al momento de su muerte, habia
conseguido suficientes propiedades sefioriales como para tener numerosos

* N. de T. La siguiente es una traduccién literal del poema en francés. En adelante, se

presentardn como notas al pie las traducciones literales al esparfiol de los textos en
francés. “Al lector / Una cosa es cierta, lector, / sin que otro distinto a mi te la diga, / para
traducir bien: que un autor / debe verterse estudidndolo / en todo su sentido. La tragedia
/ de Séfocles tiene un sentido muy sutil / en Griego, y debes creer que una mente gentil /
no pudo verterla bien sin gran pena. / Obviamente debes saber que se necesita absoluta
prudencia”.
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titulos, que le permitieron acceder a un rango de dignidad en relacién con
sus labores. El notario ante el cual Bochetel y Marie de Morvillier hicieron
su testamento, el 21 de noviembre de 1551, lo calificé de “hombre noble y
sabio, el sefior Guillaume Bochetel, caballero, consejero del Rey, Sefior de
Sassy, de Breulhamenon, de Sainte Lizaine, de Mortomyer y del bosque de
Taumier”.> La mayoria de sus titulos fueron comprados con el producto de
los ingresos originados por sus buenos oficios y de la libertad otorgada por
el rey en recompensa por los servicios que le prestd.® Por lo que podemos
ver, Guillaume Bochetel habia amasado, al final de su vida, una fortuna
considerable.

Por su parte, Baif llevé una brillante carrera diplomatica, que lo
conduyjo a la embajada de Venecia de 1529 a 1534. Sin embargo, no dejé a
sus descendientes tantas riquezas como si lo hizo Bochetel. El inventario
realizado después de su muerte da cuenta del tenor de su herencia: su
mansion, Les Pins, y los muebles que esta contenia.’

Elinicio de sus vidas difiere en algunos detalles: Baif era noble, Bochetel
nacié plebeyo. Siendo un joven funcionario, Bochetel era consciente de la
debilidad relativa de su situacién, describiéndose de esta manera al principio
de su carrera: “Como pobre funcionario que soy, no merezco que Mi sefior
me conteste”.? Sin embargo, no provenia de cuna tan desafortunada como
afirmaba; su padre, Bernardin Bochetel, alcalde de Bourges, era secretario
real y procurador del rey en Berry, y desde Jean Bochetel, bisabuelo de
Guillaume, el cargo de secretario del rey pertenecia a la familia (Robin,
1933: 10-11). Guillaume Bochetel estaba, por lo tanto, destinado a ejercer

5  Testamento dictado ante el Sr. Chapuzet, notario, el 21 de noviembre de 1551, citado por
Jean Le Laboureur (1650).

6  Guillaume Bochetel habia comprado el feudo de Breulhamenon a Jean de Courtois, sefior
de Bonnebuche (“Lettre de réception de foi du 29 juin 1539”, Archives nationales, Piéce
1479, £.° 250 1.°), y la castellania de La Forét-Taumier a Claude de Vulcob en 1543. Se hizo
propietario de otro sefiorio, que no se mencionaba en el testamento, el de Pondy, que le
compr6 a Charles de La Rochefoucauld (Archives départamentales du Cher, E 1163, f.os 93
r.° 95 1.°, 10 de marzo de 1548), que comprendia los derechos de la justicia alta, media y
baja.

7  Elinventario del 8 de noviembre de 1547 establece que hubo una peticién de derechos por
parte del hijo natural que Lazare tuvo de una relacién con una veneciana mientras este se
desempefiaba como embajador. Documento citado por S. de La Bouillerie (1893).

8 Carta a Nicolas Berthereau, del 12 de diciembre de 1528, en el museo Condé en Papiers de
Condé, “Lettres de Bourges”, t. 1v, £.° 301.
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cargos importantes; hizo mds ain, al llevar mas alto el peso hereditario que
recibio.

El principal motor del ascenso de Bochetel fue su aptitud para sacar
provecho de las alianzas que contraia y que, por si mismas, podian agregar
sunombre a la nobleza. Su matrimonio con Marie de Morvillier, hacia 1520,
le permiti6 de inmediato acercarse a uno de los personajes mas influyentes
de la corte de Francisco I: Florimond Robertet, secretario de finanzas y
tesorero de Francia, casado con una prima de la madre de Marie; Guillaume
Bochetel se desempenié por algin tiempo como su secretario.? Ala muerte de
Robertet, acaecida en 1527,'° Bochetel puso todas sus esperanzas en Anne
de Montmorency, futuro condestable de Francia, a quien escribi6 en 1528:

Mi sefior, os suplico muy humildemente que al estar sirviéndoos en este lugar, tan
lejos de vuestra presencia, no me olvidéis. He aqui, mi sefior, que mis principalesy
mas grandes esperanzas yacen en vos y estoy seguro de que si vos no socorréis mi
pobre fortuna, cuando la ocasién lo requiera, seré pobre toda mi vida.™

Este clamor no quedé en letra muerta. En 1529, Bochetel fue enviado a
Esparfia para un asunto de Estado: el matrimonio de Francisco I con Eleonor
de Austria, hermana mayor de Carlos V. Este matrimonio significé un giro
en su carrera, al permitirle la entrada al circulo de la futura reina y prestarle
un servicio de primer rango a Franciay a surey. Para marcar este evento con
su huella, el negociador se hizo poeta de la Corte (Bochetel, 1550d: 97-98).

Una vez cumplida su misién, Bochetel apenas podia esperar para
reiniciar las relaciones de clientelismo que sostenia con su protector,
Montmorency:

[...] sivos quisieras, mi sefior, pedirme en este momento comparecer ante vos, alli
estaré de buena voluntad, para obedecer a lo que me ordenéis; teniendo en cuenta,
seflor, que no creo poder serviros en alguna otra cosa diferente de esta, estando
las cosas como estdn gracias a Su Majestad, el rey.'?

9  Es Guillaume Bochetel quien lo dice, en una carta fechada el 23 de noviembre de 1527,
dirigida a Anne de Montmorency, condestable de Francia, citada por Francis Decrue (1885:
100).

10 Fecha establecida de acuerdo con las investigaciones de F. Decrue (1885: 100).

11 Cartadirigida a Anne de Montmorency, desde Castelceriolo, el 5 de agosto de 1528, Museo
Condé, serie L, t. x11, f.° 59.

12 Carta de Guillaume Bochetel a Anne de Montmorency, del 1.° de abril de 1530, Biblioteca
Nacional de Francia, manuscrit francais 3005, f.2 134 r.°.
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Se le encarg6 la elaboracién de dos documentos oficiales que ilustraran
la fastuosidad de las ceremonias del matrimonio real (Bochetel, 1530 y
1531).

El éxito de esta mision elevé a Guillaume Bochetel a un primer plano en
el ambito de la administracion real. Recibid, el 22 de agosto de 1530, el cargo
de secretario suplente del rey para las finanzas y el 28 de agosto de 1532
fue ascendido a secretario de finanzas del rey. Las misiones diplomaticas
se sucedieron a lo largo de los afios (Manuscritos franceses de la Biblioteca
Nacional de Francia, Actas).

Aquella era una época en la que el monarca buscaba asegurarse la
fidelidad exclusiva de algunas familias, cuyos representantes se escogian no
solo en razén de su lealtad, sino también por su capacidad de interpretar y
realizar la voluntad real. Algunos supieron hacer mejor su labor que otros:
Bochetel fue uno de los primeros; en diez afios, se hizo practicamente
indispensable para la Corte. Su valor era ampliamente reconocido al
principio de la década del cuarenta del siglo Xv1, lo que lo liber6 del destino
de sus antiguos protectores: la caida en desgracia de Montmorency no tuvo
consecuencias nefastas para la consecucién irreversible de sus ascensos. El
29 de septiembre de 1542, Francisco I lo nombré secretario en jefe de la
orden de Saint-Michel, lo que lo convirtié en caballero, abriéndole de este
modo las puertas de la nobleza.”® Ni siquiera la muerte del rey detuvo su
progreso: a pesar del despido de muchos de los altos oficiales de la casa real,
Guillaume Bochetel y su yerno Jacques Bourdin fueron los tinicos secretarios
de Estado que fueron conservados y ratificados en sus funciones tras la
muerte de Francisco I: a Bochetel se le atribuy6 una zona de influencia de la
que hacian parte Normandia, Picardia, Flandes, Escocia e Inglaterra.™

13 “Francois, par la grace de Dieu Roy de France, [...] en pleine Assemblée desdits Freres
chevaliers a esté par Nous et iceux Freres éleu audit Estat et Office nostre amé et feal
Secretaire de nos Finances Maistre Guillaume Bochetel [...] en considération des bons,
grands, verteux, agreables et tresrecommendables services qu'il nous a par cy-devant, faits
et fait encore ordinairement et chacun jour ez expeditions de nos principaux et plus secrets
affaires et autrement en plusieurs et maintes manieres” (Citado por Le Laboureur, c. 1650).
[Francisco, rey de Francia por gracia de Dios, [...] durante la asamblea de los Hermanos
Caballeros, Nosotros y nuestros Hermanos elegimos como Secretario de Finanzas al querido
y leal maestro Guillaume Bochetel [...] en consideracién de tan buenos, grandes, virtuosos,
complacientes y recomendables servicios que nos ha hecho y nos hace aun diariamente, al
cuidado de nuestros principales y mas secretos asuntos y en muchas otras formas].

14 Manuscrits francaises de la BNF: 3.125, 20.457, 20.555, 20.641, 20.976.
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Su brillante carrera, al principio incentivada por un peso hereditario, y
mas tarde por un conjunto de alianzas, constituyen, pues, el aspecto exterior
de la vida de Guillaume Bochetel. Sin embargo, la imagen del hombre, mas
alla delalista de sus altos cargos, es borrosa. ;Quién era él verdaderamente?
Con toda seguridad, un hombre apegado a la fortuna de los suyos, aun en
contra de la voluntad de estos. El matrimonio de una de sus hijas, Jeanne,
con su antiguo secretario Claude Laubespine, da una muestra clara de ello.
Esta alianza, de gran valor tanto para el clan Bochetel como para el sefior
de Laubespine (Comparato, 1970: 112-113), fue menos afortunada para la
esposa. E122 dejulio de 1552, la Compariia de Pastores de Ginebra recibi6 de
Jeanne una extensa y exaltada carta de una mujer que se queja de un esposo
infiel y violento:

Mis sefiores, en nombre de Dios y nuestro Sefior Jesucristo os ruego entender la
calamidad de una pobre mujer cristiana que estd sujeta a un marido idélatra y
perseguidor de cristianos, no solamente ahora, sino desde hace mas de diez afios
[...] Por tanto, aceptad que ella deje a aquél a quien ha sido unida por voluntad de
sus padres y hermanos, a quienes no hubiese osado desobedecer (Registro de la
Compariia de Pastores, 1964: 138-140).

Los reformadores genoveses se negaron tajantemente a liberar a Jeanne
de los vinculos matrimoniales que su padre le habia obligado a contraer.
Bajo 6rdenes de Juan Calvino, la Compaiiia dio su veredicto:

Le rogamos que no se enojara si nuestro consejo no era del todo conforme a su
deseo [...] En este caso, es necesario observar el vinculo matrimonial, por el cual la
parte fiel no puede separarse a voluntad de la infiel. [...] Si vuelve a suceder lo que
se menciona, y si ademds el marido la persigue a muerte, jentonces ella podra usar
la libertad que nuestro Sefior da a todos los suyos para evitar la rabia de los lobos!
(Registro de la Compariia de Pastores, 1964: 140-141).

Las verdaderas razones por las cuales la congregacién protestante no
quiso concederle lo que pedia no tienen, sin embargo, mucha relacién con
los vinculos sagrados del matrimonio: Sébastien de Laubespine, hermano
del poderoso marido de Jeanne, se instalaria en noviembre de 1552 en
Solothurn como embajador del rey de Francia y su sucesor (el 10 de octubre
de 1554) seria Bernardin Bochetel, el hermano de Madame de Laubespine.”
Jeanne aprendi6 entonces a guardar silencio y a vivir junto a un esposo al

15 Paramas detalles sobre este tema, consultar Eugénie Droz (1974: 31-60).
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que detestaba, victima al mismo tiempo de un lio familiar y de una linea
de conducta particular, establecida por su padre Guillaume Bochetel, que
consistia en una forma de pragmatismo de la que habia hecho una norma
de conducta:

Devoir requiert ce qu’empesche desir:
Amour retient ce que raison pourchasse [...]
Et ce torment a dieu je vous viens dire

La larme a I’ceil sans que ma bouche souvre
(Bochetel, 1550f: 102).”"

Este episodio confirma, indirectamente sin duda, la identificacién de la
vida de Bochetel con el éxito social de los suyos. Lamentablemente, esto no
nos dice mucho del hombre.

Por parte de Lazare de Baif, el retratista se veria ain mas desprovisto
si se limitara a exponer las cartas de misiones y las actas del reinado de
Francisco I, que nos muestran, como en el caso de Bochetel, a un servidor
celoso y leal al rey. La lealtad es, en principio, la cualidad que motivé a
Francisco I a escogerlo para ocupar el cargo de intendente de solicitudes
ordinarias de palacio en 1537. Baif sucedia a René Ragueneau, quien fue
implicado en un asunto de falsedad y fue declarado culpable, al igual que
su secretario.'® Era necesario, para sucederlo, un hombre que fuera digno de
confianza a toda prueba; Baif se beneficié del buen nombre de sus poderosos
protectores en la corte para obtenerlo, pero también era conocido por los
servicios que prestd en la embajada de Venecia.

El cargo de intendente de solicitudes que obtuvo lo llevé a participar en
la unificacién administrativa del reino en contra de los campesinos hidalgos
insumisos. Por medio de “cabalgatas” a lo largo del pais, se le mandé
recolectar el producto de los impuestos y, si fuera necesario, confiscar los
bienes de las personas que se negaran a pagary encarcelarlas.” En febrero de
1541, verificé los titulos de los acuerdos del bosque de Blois y, el 7 de mayo
del mismo afio, los llevé ante la Table de Marbre, tribunal con jurisdiccién en

**N.deT: El deber requiere lo que desecha el deseo; / El amor retiene lo que la razén rechaza

[...] /Y de aquel tormento por Dios os hablo / Con lagrimas en los ojos sin abrir mi boca.
16 Catalogue des Actes de Francois ler, t. 4, p. 181, num. 11.833 (22/02/1540), y p. 203, num.
11.394 (07/05/1541).
17 Hay cinco cartas que muestran a Lazare de Baif en posesién de sus nuevos cargos (c6digo:
J 966, paquete 3, Paris, Archives nationales).
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materia de aguas y bosques.'® En 1544, procedié a la “enajenacién, venta y
comisién de las propiedades, gabelas, auxilios e impuestos en Languedoil”.*

No son en realidad estas tareas austeras las que nos ayudaran a ver,

mas alla del alto funcionario del rey, al humanista que Ronsard comparé
con Guillaume Budé:

AVlignorance il eut guerre
Lexcellence

De la France

Mourut en Budé premiére
Et encores

Morte est ores

Des Muses 'autre lumiére.” 2

Hay afortunadamente, para quienes buscan conocer la personalidad

de Lazare de Baif, un testigo privilegiado: su hijo Jean-Antoine, uno de
los siete miembros de la Pléyade. Este hijo nos muestra un Lazare lleno de
humanismo y cuyo amor por las letras fue frustrado por las misiones que le
confiaba el rey y que no podia rehusar:

[...] en Anjou se retire,

Dans sa maison des Pins, non guiere loin du Loir,
A qui Ronsard devait si grand nome faire avoir.
Le bon Lazare, 13, non touché d’avarice,

Et moins d’ambition, suite la muse propice;

Et rien moins ne pensoit que venir a la court,
Quand un Courier expres 4 sa retraite court

Le sommer de la part du grand roy, qui le mande
Et le venir trouver sans refus luy commande.
Qu'ust il fait? Devoit il au repos samuser

Ou vivoit si content? Pouvoit il refuser

Son roy qui le mandait? Cest un pauvre héritage
De cropir au s¢avoir, sans le mettre en usage.

Il se range a son roy qui ne le renvoia

18

19

k%%

20

Catalogue des Actes de Francois ler, t. 4, p. 181, num. 11.833 (22/02/1540) y p. 203, nim.
11.394 (07/05/1541).

Catalogue des Actes de Francois ler, t. 4, p. 668, num. 114.120.

N. de T.: A la ignorancia declaré la guerra / La excelencia / De Francia / Murié en Budé
primero /Y por anadidura / Muerta estd ahora / De las musas la otra lumbrera.

Ronsard, “De feu Lazare de Baif. A Calliope”, citado por Guignard (1902: 307-308).
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Mais louit et cherit, et bien tost 'employa
(véase anexo 3)."”

¢Debemos creer a Jean-Antoine, cuando hace el retrato de un padre
desdefioso de la fortuna y la ambicién? El sentido comuin nos aconseja
someter esta opinién a la de otros testigos.

Los hogares también hablan algunas veces; abramos la puerta de la
mansién de Les Pins: a la entrada podemos leer una méxima de Aristételes
en caracteres griegos: omoudr Ppadéwe (“despacio que tengo prisa”). La
repisa de la chimenea monumental que hizo tallar en la sala principal de
su mansién estd adornada con dos medallones al estilo antiguo, que bien
podrian representar el perfil de Lazare y de su compariera veneciana de
cabello largo, mujer hermosa cuya figura también se ve en el techo, esculpida
risticamente en la madera de una viga, tocando la mandolina; sin duda es
el rostro de la madre de Jean-Antoine.?! El hombre que alli habitaba estaba
formado en el helenismo y no pretendia ocultarlo a sus visitantes.

Su amor por el griego no era extrafio a su fascinacién por Italia,
donde aprendid, en su juventud, la lengua de Séfocles y de Euripides. El
conocimiento de esta lengua tan prestigiosa, tan rara en su época y tan
determinante en el destino de los suyos, lo obtuvo en su primera estadia
en Italia, hacia 1514, gracias a un viaje entusiasta emprendido por el joven
abogado del Parlamento por invitacién de suamigo Christophe de Longueuil.
Lazare de Baif, que sentia desagrado por los estudios politicos, consideraba
perdido el tiempo que no pudo dedicar a Platén o a Demdstenes;** fue de
los primeros alumnos del colegio de Quirinal, que dirigian Jean Lascaris
y Marc Musurus (Legrand, 1962). Es posible que ambos maestros hayan

**** N. de T.: A Anjou se retira / en su casa de Les Pins, no muy lejos del Loira, / al que Ronsard
adeudaba haber hecho tan gran nombre. / El buen Lazare, all4, sin ser tocado por la
avaricia, / y menos por la ambicién, siguié la musa propicia; / y en lo ultimo que pensaba
era en venir a la corte, / cuando un correo expreso a su retiro llegd / a convocarlo de parte
del gran rey, que lo llama / y a ir a encontrarlo sin rechazo lo comanda. / ;Qué debia hacer?
¢Debia acaso de su descanso disfrutar, / en el que vivia tan contento? ;Podia rechazar / a
surey que lo llamaba? Es una pobre herencia / estancarse en el saber, sin ponerlo en uso. /
Se dirige a su rey que no lo regresé / Sino que lo oy6 y lo apreci6, y muy pronto lo empled.

21 Paramas detalles, consultar La Bouillerie (1893): el articulo se refiere al feudo de Les Pins,
propiedad de los Baif, localizado actualmente en el territorio de la Comuna de Verron,
cerca de La Fléche. Consultar también, sobre el mismo tema, el articulo de Léon Séché
(1899).

22 Lazare de Baif lo declara en “Dédicace au roi”, de su tratado en latin De navali (1537).
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inspirado en Lazare su interés por la tragedia: a Jean Lascaris se le debe la
primera edicién de tragedias de Euripides (Euripides, [1494]), la misma que
Marc Musurus, discipulo suyo, complet6 en poco tiempo (Euripides, 1503).
Segin el testimonio de Jean-Antoine, fue este ultimo quien ensefi6 griego
a Lazare.

Ce mien pére, angevin, gentilhome de race,

L'un des premiers Francais qui les muses embrasse,
Dignorance ennemi, desireux de s¢avoir,

Passant torrens et mons jusqu’a Rome alla voir
Musure, Cnadiot, qu’il ouit pour apprendre

Le grec des vieux auteurs et por docte s’y rendre;
Ou si bien travailla que, dedans quelques ans,

Il se fit admirer et des plus suffisans

(véase Anexo 3)."""

Tenemos entonces que Lazare de Baif aprendié el griego en Italia;
era un sabio. Vemos, pues, que el contraste que hace Jean-Antoine entre
el padre amante de las letras y el diplomatico, desgraciadamente obligado
por el deber de obediencia a servir al rey, es poco creible; y, por ello, no lo
tendremos en cuenta tan a la ligera.

Con relacién a esto, es importante decir que ni Baif ni Bochetel eran
escritores. El primero advirtié a sus lectores que compuso una traduccién en
verso, “aunque componer en verso no fuera su profesion” (Séfocles, [1529]),
y el segundo anunciaba su “dificultad” y su “poca habilidad” para traducir
una tragedia de Euripides (Euripides, 1544). Por esto, es necesario entender
que la base de sus actividades y el sentido de sus vidas estaban en otros
lugares; traducian porque, al hacerlo participaban de una obra que abarcaba
sus funciones oficiales con un objetivo més amplio. Traducir a los cldsicos
fue una modalidad de la accién en la que se comprometieron al servicio del
rey, y este factor comun, que comparten con otros traductores consejeros de
Francisco I, es por si mismo el Ginico responsable de las dificultades en su
recorrido, como hombres y como traductores.

****% N. de T.: Este mi padre, angélico, gentilhombre de raza, / uno de los primeros franceses
que las musas abraza, / de la ignorancia enemigo, deseoso de saber, / pasando torrentes y
montes hasta Roma fue a ver / a Musure, a Candiot, a quienes oia para aprender / el griego
de los autores antiguos y para volverse docto en ellos; / alli tan bien trabaj6 que, al cabo de
algunos afios, / se hizo admirar y se conté entre los mas capaces.
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A pesar de que hemos realizado exhaustivas investigaciones, no hemos
podido probar que existié una relacién personal entre los dos hombres,
quienes no pertenecian a los mismos circulos provinciales. Por lo tanto,
aunque es probable que sus funciones al servicio del rey les hayan dado la
oportunidad de conocerse, no puede atribuirse la similitud de su eleccién
de traduccién y su desempefio profesional a una hipotética relacién directa,
si no, sobre todo, al movimiento de ideas y a las aspiraciones sociales que
siempre residieron en los espiritus mas ambiciosos y mds habiles de la alta
administracion real en el gobierno del rey padre de las letras.

En busca de una identidad social y cultural

Es particular el hecho de que Lazare de Baif y Guillaume Bochetel hayan esco-
gido como preceptores de sus hijos a los dos helenistas mas eminentes de su
generacion: para la formacién de Jean-Antoine de Baif, fue seleccionado Jean
Dorat, futuro director del colegio de Coqueret, donde se habria de formar la
Pléyade; y Jacques Amyot, para Bernardin y Jean Bochetel.”

El elegir a Amyot no fue fruto de la decisién que tomara un hombre
como Baif, que habia conocido a profesores helénicos en Italia y asistido
a sus cursos. Bochetel, familiarizado con el latin debido a sus estudios
juridicos, no era helenista, y aunque también hubiera hecho un viaje a Italia
por razones de su cargo, probablemente no tuvo la posibilidad de estudiar
griego alli.** La eleccién de Amyot estaba motivada, en este caso, por el
deseo de dar a sus hijos la educacién que él no habia recibido, pero a la que
atribuia gran importancia para el futuro.

Se sabe que los notarios y secretarios reales no recibian, la mayoria de
las veces, ninguna formacién universitaria: su competencia era mas técnica
que tedrica, y se limitaba al conocimiento del derecho y de las instituciones
y a la elocuencia (Jouanna, 1989: 392). Sin embargo, los principales actores
de la carrera administrativa y diplomatica tomaron conciencia de que su
saber profesional no era parte de una cultura comdn que les permitiera

23 La reconstitucién de la cronologia de la estadia de Jacque Amyot en Bourges en casa de
Bochetel de 1537 a 1543 obliga a descartar la posibilidad de que haya educado a Guillaume
y a Jacques, para ese entonces bastante mayores. Quedan entonces Bernardin y Jean, y
quizas las hijas de Guillaume Bochetel (Ribault, 1986).

24 En 1528, Bochetel recibié la orden de acompanar a Francisco de Borb6n a la expedicién de
Italia, desde donde escribi6 a Berthereau, secretario de Montmorency, de Bolonia, el 23 de
julio: Biblioteca Nacional de Francia, manuscrits francaises 3046, £.° 73 r.°.
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identificarse en un grado de dignidad social comparable al de la nobleza
de cuna, a la cual buscaban llegar y hacer llegar a sus descendientes. Su
proximidad con la Universidad de Bourges contribuy6 ciertamente a forjar
el interés de Bochetel por las letras, pues Jean de Morvillier, su cufiado, era
su rector.”® Fue él quien hizo nombrar lector a Amyot en esta universidad y
lo recomendé a Bochetel como preceptor de sus hijos (Aulotte, 1965: 136).

La importancia que dieron Bochetel y Baif a la educacién de sus hijos
es una manifestacién de la busqueda de nuevos valores fundamentados en
la lectura de los cldsicos y en las enseflanzas que se pudieran sacar para
fortalecer la identidad nacional, contra los valores tradicionales heredados
de las novelas de caballeria.

El mecenazgo es otra manifestacién de la misma busqueda. Algunos
secretarios reales incluso se acercaban a la edicién, principalmente con
ocasién de la firma de los privilegios de impresién. De esta manera, el
nombre de Guillaume Bochetel se ve frecuentemente, entre otros, en estos
privilegios.? Se establecian lazos personales entre estos personajes del alto
gobierno ylosimpresores, conlo que participaban en la constitucién de redes
de intercambio de servicios entre los miembros de élites urbanas: Geoffroy
Torry, editor parisiense originario de Berry, frecuentaba a Bochetel, a quien
publicaba; y Baif estaba relacionado con Robert Estienne y con su grupo.?’
Los secretarios reales leian y ofrecian manuscritos al rey; podian, en gran
medida, defender las ideas y a los autores que tuvieran gracia ante sus ojos.

Amyot, en la dedicatoria de su traduccién al francés del tratado de
Plutarco De la locuacidad, no deja de agradecer a Bochetel por su apoyo.

Al maestro Guillaume Bochetel, consejero del rey y secretario de Finanzas lo
saluda Jacques Amyot, su humilde servidor.

He aqui que releyendo ultimamente los opusculos de Plutarco, encontré un
pequefio tratado que escribié: De la locuacidad y la importunidad; [...] he querido
verterla en nuestra lengua, [...] esperando daros alguna pequefia ocasién y tema
para recrear y reposar vuestra mente, llena de grandes asuntos, como es mi deber
y obligacién, que asi consta en los papeles, para vuestro beneficio (Amyot, 1542).

25 El nombre de Guillaume Bochetel es retomado entre los titulares de los cargos de la
Universidad de Bourges. Cf. “Dénombrement des docteurs, régents, officiers et suppdts en
jouissance d’exemption”, 1555, Archives départamentales du Cher, Série D2.

26 Citemos a Guilbert Bayard, Jean Breton, Antoine de Macault. Cf. Sylvie Charton-Le Clech
(1993: 267)

27 Henri Estienne era amigo de Jean-Antoine, hijo de Lazare.
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Y Francois Habert veia en Bochetel al mecenas de todos los poetas:

[...] el buen Bochetel, Sefior de Saci,

La flor, el fruto, el honor de las virtudes y las Musas.
[...] el Mecenas insigne

De todo aquel que ama las suavidades poéticas.?

En ocasiones, los mecenas tomaban la pluma, pretendiendo imitar a
los poetas que patrocinaban, y contrariaban las normas de la rima. Una
compilacién de manuscritos poco conocida, compuesta de fragmentos
escritos en honor y poriniciativa de Jacques Thiboust, sefior de Quantilly, nos
sirve de ejemplo.? Este volumen, constituido por concursos de epigramas,
alegre competencia poética de juristas profesionales, de funcionarios reales
y de estudiantes universitarios, es también un florilegio de imitaciones y
traducciones, una especie de ejercicios de estilo basados en la imitacién de
los clasicos. Los secretarios de Estado tienen una buena participacién en
esta compilacién: alrededor de la figura de Bochetel, autor del irreverente
“Hymne a Bacchus, a I'imitation de Virgile” [Himno a Baco, a imitacién de
Virgilio] (Bochetel, 1550¢), se encuentran Victor Brodeau, de Tours; Claude
de Bombelles, de Lavau; Jacques le Roy, de Saint-Florent-sur-Cher, y Jean
Duthier, de Beauregard en Blésois. Bajo seudénimos faciles de descubrir,
estos personajes, cargados de funciones tan serias, muestran la dicha de la
creacién en francés o en latin, y manifiestan su adhesién a los temas y a los
géneros poéticos de su tiempo: el amor petrarquizante, el manierismo, en
obras cortas del agrado de Marot: el rondd, la balada, el epigrama, al igual
que el soneto. Los temas y los géneros abordados se oponian a los valores
guerreros de la nobleza de espada y a las formas épicas que se le atribuian.

Traducir para el rey

Sin embargo, la escritura poética no estaba en su campo de predileccion.
Fueron numerosos los secretarios de Estado que prefirieron traducir o hacer
editar traducciones: Jacques Colin, lector y secretario de Francisco I, tradujo
Las metamorfosis de Ovidio en 1530 y publicé las traducciones pdstumas
de Seyssel (Tucidides en 1527 y la Historia de Eusebio en 1532); Etienne Le

28 Frangois Habert, "Epitre a M. Bouchetel”, 1549, citado por Aulotte (1965: 139).
29 Meélange de vers et prose, recettes, lettres, réunis par Jacques Thiboust (1550); se encontrard un
estudio profundo de esta compilacién en Charton-Le Clech (1993: 291 y sig.).
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Blanc, sobrino de Budé, secretario del Parlamento, lector del rey, tradujo los
Discursos de Cicerén entre 1526 y 1530, que se publicarian en 1541 (Chavy,
1981: 287).

De hecho, la traduccién estaba inserta en un contexto politico e
ideoldgico que era excepcionalmente favorable; la época no se prestaba para
especulaciones tedricas. Es natural que la produccién de escritos tedricos
profundos sobre la traduccién estuviera ausente en la obra de Lazare de
Baif y Guillaume Bochetel. En sus prefacios abundan lugares comunes
extraidos de los autores latinos, que manifestaban diferencias con las obras
griegas (véase Anexo 1). Solo hasta la generacién siguiente se plantearon las
grandes dudas tedricas: jpor qué y cémo traducir? ;Por qué no traducir en
lugar de imitar, o inclusive tratar de superar a los cldsicos si fuera posible?
Se sabe que las respuestas a estas dudas generales sirvieron rapidamente
para constatar la imposibilidad tedrica de la traduccién poética; pero nada
de esto interesaba ni a Baif ni a Bochetel. Su motivacién para traducir se
debe atribuir, por increible que nos parezca, a la construccién de su carrera
administrativa, a su plan de ascenso social. Toda la vida se caracterizaron
por ser hombres de accién, no por ser especuladores intelectuales.

De este modo, la traduccién de Séfocles y de Euripides se convirtié en
una obra ttil a sus contempordneos, en sus actividades sociales y politicas.
El secretario del rey y el diplomatico que traducia sabian extraer del
patrimonio antiguo esta parte de universalidad que podia transponerse con
éxito, antes y ahora. ;Se trata de una ilusién sincera de una continuidad
histérica perfecta, de la Antigiedad al Renacimiento, o de un deseo de
difuminar las diferencias entre épocas y entre civilizaciones para hacer
de este mundo el heredero directo de una Antigtiedad prestigiosa que es
preferible al legado medieval?

Cualquiera que sea la respuesta, la idea segin la cual las obras de la
Antigiiedad traen ensefianzas utiles a los contemporaneos del traductor
sirve de caucidn tedrica a la peligrosa empresa de la traduccién. El traductor,
a falta de un modelo tedrico cuya definicién evadid, se involucra en la
universalidad de los destinos y del lenguaje humanos para justificar y dar
por lo menos una base racional a su trabajo. En el prefacio de la traduccién de
Hécuba de Euripides, Bochetel pone a Francisco I como testigo del parecido
que cree percibir entre la grandeza del alma de los héroes de la tragedia
griega y la virtud inalterable que ante las dificultades tiene el rey de Francia:



Guillaume Bochetel y Lazare de Baif: traductores consejeros de Francisco I

Al rey mi soberano y sefior

[...] no hay mas que llanto, cautiverio, ruina y desolacién de grandes principes y
algunas veces de los mds virtuosos. A los sucesores aconsejo que, para que en la
prosperidad no se crezcan demasiado ni causen desgracia abusando de su fortuna
y para que en la adversidad no desfallezca el corazén ni se quebrante, sigan el
ejemplo de algunos delosprincipes virtuosos, quejamas, por ninguna contrariedad
que la fortuna haya llevado a su gloria, ni por ninguna afliccién que hubieran
tenido, se doblegaron. De este modo, dejaron prueba a la posteridad de que la
virtud bien puede ser atacada, pero jamas vencida: como, Sefior, lo puedo decir de
vos, en verdad y sin lisonjas. [...] Y después de haberos visto, Sefior, acongojado
por la enfermedad, para daros algo de entretencién, tuve el atrevimiento de leeros
el inicio de lo que verti, y que vos habéis oido benignamente y me ordenasteis
terminar. Esto lo hice no tanto porque creyera saber hacerlo, pues conozco mi
poca habilidad, como por el deseo de obedeceros (Guillaume Bochetel, Prélogo “Al
rey”, en: Euripides, 1544).

La tragedia, quintaesencia de la literatura antigua, se escribe para dar
a los reyes y a los principes de ayer y de hoy sabias lecciones de prudencia y
gobierno. El traducir a Euripides y a S6focles se convierte, de esta manera, por
accién de la magia de un lugar comin, en una causa nacional; y el traductor,
que es una administrador fiel, un secretario celoso o un diplomético leal,
sirve dos veces al rey: primero, en lo relacionado con sus cargos publicos, y
segundo, debido ala educacién y a la recreacién que le procura la traduccion.
Incluso el vehemente autor de la Defence et illustration de la langue francoise
[Defensa e ilustracién de la lengua francesa], en una extrafia excepcién,
se priva de hacer sus severas criticas a la traduccién de obras poéticas
compuestas por peticién de los principes y los grandes sefiores:

¢Pero que puedo decir de algunos, que en verdad son dignos de llamarse traidores
en lugar de traductores? Veo que traicionan a los que intentan exponer, [...] y aun
para hacer valerse mejor, toman a los poetas, género de autores a los que si yo
supiera, o quisiera traducir, acudiria poco, debido a la divinidad de su invencién,
mayor que en otros escritos, a su grandeza de estilo, a la magnificencia de sus
palabras, a la seriedad de sus sentencias, a la audacia y variedad de sus figuras 'y
a otros destellos de poesia: [...] Lo que aqui digo no concierne a los que, por orden
de los principes o grandes seflores, traducen los mas famosos poetas griegos y
latinos, pues la obediencia que se debe a tales personajes no atiende excusa alguna
a este respecto (Du Bellay, 1549: 16).

Du Bellay no puede condenar una obra realizada bajo la orden de un
principe; y tal es el caso de las traducciones de Baif y de Bochetel: su doble
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estatus de traductores y consejeros del rey crearon una confusién que fue
agravada por las caracteristicas del género en el que se interesaron, debido
a que la tragedia traducida por peticién del rey mezclaba a los destinatarios
miticos del género (los reyes y grandes de ese mundo) con el destinatario
de la traduccién al francés, quien es también el iniciador, Francisco I, padre
de las letras. Para realizar esta supercheria se requieren hombres como
Baif y Bochetel; no es tanto la calidad de escritores y el conocimiento del
griego lo que constituye su competencia como traductores, sino su aptitud
para extraer del material mitico la sustancia capaz de instruir y divertir al
monarca, en respuesta a su “mandamiento”. El desafio cultural y politico
de la traduccién, ardid ideoldgico, preserva a los traductores consejeros del
rey de las flechas asesinas de los detractores de la traduccién poética, por lo
menos temporalmente; pues esta inmunidad habra de tener un precio, que
se anuncia como oneroso, para el futuro de la traduccién: el desplazamiento
radical de su objeto, de la literatura hacia los juegos politicos, la ubicara
pronto dentro de los escritos pragmaticos, cerrdndole las puertas de la
creacién artistica.

Elordensocialypoliticodelreino, en efecto, seencuentrasimbdlicamente
implicado en esta confiscacién real de los modelos culturales. La relacién
de fidelidad al autor clasico, que proclaman tanto Baif como Bochetel,
es una alegoria de la relacién del traductor con respecto al rey: todos sus
traductores, y los autores cldsicos que traducen, se vuelven sibditos de ese
“padre” a quien le deben su restauracion. Se lee en la oracién funebre de
Francisco I:

El difunto Rey no sélo honré las letras en el reino y sus alrededores con
magnificencia, sino que también sembré y edificé entre su pueblo, por su
generosidad y prodigalidad, obras latinas, griegas y hebreas.?°

Era a la nobleza de espada, pronta a la disidencia, evidentemente, a
quien se hacia alusién con esta identificacién del rey con la difusién de las
letras: de esta nobleza se esperaba una apropiacién de las enseflanzas que
los Antiguos, traducidos en lengua francesa, les brindaban; que aprendiera
a guardar obediencia al rey, siguiendo el ejemplo de los traductores fieles
y que rechazara las antiguas bases de su identidad feudal, las novelas de

30 “Oraison funébre de Francois I*”, pronunciado por Pierre Duchatel, citado por Lefranc
(1893: 155).
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caballeria. Jacques Colin, secretario del rey, no lo puede expresar mas
claramente en el prefacio de la traduccién de Tucidides por parte de Claude
de Seyssel:

El rey, en vista de que la ciencia de las lenguas extranjeras no estd expandida aun
en la nobleza de su reino en general, [quiso que se publicara esta traduccién] con
el fin de que [...] se tomen y viertan las ensefianzas en provecho de la cosa publica
y la edificacién del ser (Tucidides, [1527]).

Se trata obviamente de que los héroes de la Antigiiedad reemplacen a
los “Tristanes, Gitones, Lancelots y otros, que llenan los papeles de suefios”

(Tucidides, [1527]).

Los traductores consejeros del rey, al mismo tiempo que construian la
identidad cultural que acompariaba su pretensién de integrar la nobleza a
su cuna, destruian el patrimonio medieval en el que se basaba la identidad
cultural de la nobleza guerrera.

La confianza en la posibilidad de traducir

Si este cuadro ideolégico favorecié un impulso importante a favor de los
autores antiguos, el cuadro metodolégico de la traducciéon de poetas
permanece implicito. De hecho, no es en los prefacios de estos dos
traductores donde debemos buscar informacién sobre su método, sino en
sus traducciones propiamente dichas, o mas exactamente en la comparacion,
para Electra, entre el estado impreso y el estado manuscrito de la traduccién;
y, para Hécuba, entre la traduccién al francés yla traduccién latina de Erasmo.

La comparacién entre el manuscrito de la traduccién de Electra con su
version impresa prueba la confrontacién directa del traductor con el texto
en griego. Un ejemplo entre muchos otros bastara para probar que Lazare
de Baif conocia bastante bien el griego para trabajar en el texto de Séfocles.

Estamos al final del drama: Orestes lleva a Egisto al palacio en el que lo
va a asesinar y le ordena cruzar primero. Egisto, orgulloso, se indigna por
que se lo imaginen huyendo (en griego @evyw, verso 1503). En su versiéon
manuscrita, Baif tradujo “nunca huiré de ti” [Je ne te fuyrai point] (S6focles,
[1529]); pero en la versién impresa, aparece “No te contradiré” [Point n'y
contrediray] (Séfocles, 1537). Lazare de Baif, que no disponia de versiones
latinas de la tragedia de Séfocles, trabajé por lo tanto en dos tiempos: la
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versién manuscrita no representa una traduccion literal (pues esta escrita
en verso), sino una primera versién, donde se manifiesta la preocupacién
por apegarse tanto como sea posible al texto original. En el prélogo, Baif
calificé su papel de “simple intérprete”.

La versién impresa se dirige a un mayor publico: ya no se trata solo de
restituir todos los matices del original, sino también el movimiento general
del texto, una vez atenuadas las asperezas de Séfocles. La traduccién, en
su forma impresa, es una obra de vulgarizacién, mientras que la versién
manuscrita es el fruto de una busqueda de expresién en francés fiel a las
palabras griegas.

Algo que llama la atencién del lector moderno, desde el punto de
vista metodoldgico, es la importancia que le da el traductor del siglo xv1
a las divisiones métricas de su modelo. Las traducciones recientes ocultan
completamente la estructura poética de la tragedia griega: didlogos y
coros se confunden en una prosa uniforme en la que se busca en vano la
transposicién de las voces tan coloridas del original. Lazare de Baif se
esfuerza, con una edicién griega, sin embargo poco segura, por restituir la
extraordinaria variedad de la métrica griega; también vertié exitosamente
muchas variaciones de ritmo. La lectura de dos extractos de la traduccién
de Electra, comparados con una traduccién moderna al francés y al espariol,
dard unaidea de los contrastes métricos por medio de los cuales el traductor
del siglo xvI restituy¢ la diversidad de los tonos del texto griego antiguo.

ELECTRE ELECTRA
[...] [...] que de fois vous [...] cudntas veces me
Navez vous pas souvente m'aurez vue me fra- habéis visto ddndome
foys pper en pleine potrine golpes de pecho que me
De mes grands coups ouy de coups qui me lais- hacen sangrary, [...]
le son sent en sang, [...]
Quand ma poictrine
ferissoys
Tous les matins par
marrisson?

wxxrk ELECTRA: jNo habéis muchas veces / De mis grandes golpes oido el sonido / Cuando mi
pecho castigaba / cada mafiana por indignacién? CORO: Mirad a dénde va Marte / Que hace
hervir con sus artes / La sangre contenciosa / Y los perros peligrosos / Que son inevitables
/'Y de todos inescapables / Vindicadores de excesos / Van a ver el deceso / En la morada del
mas alld / Porque més ya no / estard el suefio en mi corazén.
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LE CHOEUR
Voyez ou sen va Mars
Qui souffle par ses ars
Le sang contentieux
Et les chiens perilleux
Qui sont inevitables
Et du tout infuyables
Vindicateurs dexces
Vont pour veoir le deces
En la maison leans:

Parquoy non plus long temps

Mon songe au croq sera

LE CHOEUR
Voyez ou il en est déja,
I’Arés qui s'avance,
respirant le meurtre
implacable.

Elles viennent a
I'instant méme de
pénétrer sous le toit de
ce palais; elles sont sur
la piste des traitrises

méchantes, les chiennes

a qui on n’échappe pas.

Coro
Mirad dénde est4 ya,
Ares que viene avanzan-
do, y respira la implaca-
ble muerte.
Acaban de entrar, en
este mismo instante,
por el techo de este
palacio; andan tras la
pista de las malvadas
traidoras, los perros
de los que nadie puede

Ah! Il n’a plus long-
temps a rester en
suspens dans l'air, le
songe entrevu dans
mon coeur.

escapar.
jAh! No queda mucho
tiempo para que esté
suspenso en el aire, el
sueflo que mi corazén
dejé entrever.

(Séfocles, 1537) (Séfocles, 1985: 141, 188)

La traduccién de Hécuba se presente en forma diferente. El traductor
menciona, en su prélogo dedicatorio titulado “Au roy” [Al reyl, el trabajo de
traduccion del griego al latin que realizaron sus hijos bajo la orientacién de
Jacques Amyot, lo que permite suponer una colaboracién en la que este le
habria dado a Bochetel una explicacién literal del texto:

[...] mis hijos, tanto para darme una prueba de los resultados de sus estudios como
para darme placer y recreo, me traian cada dia lalectura que les hacia su preceptor
dela tragedia de Euripides llamada Hécuba, que tradujeron palabra por palabra del
griego al latin (Euripides, 1544).

Esta circunstancia da crédito a la hipdtesis segin la cual Bochetel
desconocia el griego; ademas, este disponia de una traduccién al latin, la
que hiciera Erasmo (Euripides, 1506). En mas de un pasaje podemos ver
que Bochetel tradujo sobre todo de la traduccién latina de Erasmo, y no del
texto griego de Euripides. Para demostrar esto, seleccionamos uno de estos
fragmentos, particularmente significativo.

Ulises llega a buscar a Polixenia, hija de Hécuba, para que sea sacrificada
sobre la tumba de Aquiles. La anciana reina, entonces prisionera de los
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griegos, le recuerda que él fue, durante la guerra, un espia desenmascarado,
reducido a la condicién de esclavo suplicante, rendido a sus pies, y que, sin
embargo, ellale habia concedido lalibertad. El poeta griego empleala palabra
“esclavo” (dobAog, verso 249), que invierte bruscamente la situacion de los
dos personajes, rebajando al héroe griego a la condicién servil de prisionero
y dando a Hécuba, por el contrario, su figura de reina de Troya. La palabra
habia representado un problema para Erasmo, quien prefirié no utilizar el
concepto de esclavitud y emplear en su lugar la perifrasis “esse in manu™

HEcuBa
Quid tum locutus, quum mihi in manu fores? (Euripides, 1506).
[¢Qué dijiste entonces, cuando ibas a estar en mis manos?].

Bochetel tradujo a Erasmo y no tradujo la palabra “esclavo”, que juzgé
como extranjera segin la usanza de su época.

HEcuBA
Mais que me disois tu estant en ma puissance? (Euripides, 1544).
[¢Pero qué me deciais cuando estabais bajo mi poder?].

Como en la traduccién de Electra, las decisiones que tomé Bochetel
estuvieron basadas en la conciencia que tenia de que los lectores estaban
deseosos de comprender sin ningin esfuerzo el texto traducido de una
lengua extranjera y de una época lejana.

Sobre todo y aun aqui, y por haber restituido la macroestructura de
la tragedia, pude considerarse el resultado de la colaboracién de Erasmo,
Amyot y Bochetel como un éxito general. La traduccién de Hécuba muestra
un uso audaz de la versificacién francesa, que busca revelar a sus lectores, y
también a sus auditores, las partes constitutivas de la tragedia antigua; esta
traduccién, como se afirma en el prélogo mencionado anteriormente, fue
leida en la corte, ante el rey, y estas lecturas en voz alta, de los manuscritos
presentados al rey antes de la impresién, cumplian un papel importante
en los efectos poéticos que examinaban sus autores en el momento de la
escritura. jOjald nunca nadie trate de escuchar las traducciones modernas al
francés del teatro griego! Muchas de ellas no resistirian semejante prueba.

Bochetel, al igual que Baif, reservo el alejandrino para la traduccién de
los trimetros yambicos, los versos utilizados en los didlogos hablados, en el
original griego. Sin embargo, lo hace mejor que el traductor de Electra; se sabe
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qué destino podria aguardar a estos versos en los escenarios franceses. Es
en las esticomitias, en las que los efectos de los ecos y las sutiles variaciones
de sonoridad tienen tanta importancia, cuando los alejandrinos de Bochetel
muestran todo su valor. Presentamos un extracto de la traduccién de Hécuba,
en la que la reina de Troya, a quien Ulises llega a arrebatar a Polixenia, pide
que la sacrifiquen con su hija.

HEcusa
Au moins quant et ma

fille a la mort me mettez:

La terre par ainsi du
sang des deux costez
En sera doublement
imbuee et arrousee,
Et’ame de celuy qui
vous ’'a demandee.

ULYSSES

De ta fille il suffit: mort
sur mort amasser
Ne convient, et vouldri-

ons de ceste nous passer.

HEcuBA

Il est forcee quavec elle
perisse.

ULYSSES

Comment seigneur je
n'ay qui commander le
puisse.

HEcuBa

Comme le liarre fait,
mon corps joindray au
sien.

HECUBE

Alors, en méme temps
que ma fille, au moins,
vous autres, immolez-
moi; ainsi une double
ration de sang humec-
tera la terre et le cada-
vre qui réclame de tels
honneurs.

ULYSSE

C’est assez de tuer cette
vierge; n'ajoutons pas a
sa mort une autre mort;
et plat au ciel méme que
la sienne ne nous fit pas
imposée!

HECUBE

I1 faut absolument que je
partage le trépas de ma

fille.
ULYSSE

I1 faut? Je ne sache pas
que j’aie & recevoir des
ordres.

HECUBE

Comme le lierre au chéne
je me cramponnerai a
son corps.

HEcusa
Entonces, al igual que
a mi hija, por lo menos,
inmoladme; de esta
manera, seran dos las
raciones de sangre que
humedezcan la tierra, y
el cadaver que reclame
tales honores.

ULISES

Es suficiente con el sacri-
ficio de esta virgen; no
sumemos otra muerte a
la suya jy quisiera el cielo
que la suya no nos fuese
impuestal

HEcuBA

Es absolutamente nece-

sario que comparta el

sino trdgico de mi hija.
ULISES

¢Es necesario?, no sabia
que estaba yo para reci-
bir 6rdenes.

HEcusa

Como la hiedra al roble,
asi me asiré a su cuerpo.
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ULYSSES

Si plus sage que toy
crois, tu n'en feras rien.

HEcuBa

Jamais je ne lairray la
pucelle partir.

ULYSSES

Sans elle aussi ne puis de
ce lieu departir.

POLYXENE

Mere entends a mes
dicts: toy Ulysses aussi.
Je te prie Ulysses en
ceste angoisse icy

Une mere excuser juste-
ment indignee:

Et toy je te supplie, 6
mere infortunee
Encontre les plus forts
ne vueilles resister. [...]

(Euripide, 1544)

ULYSSE

Non pas, si tu en crois
ceux qui plus que toi
sont raisonnables.

HECUBE

De cette enfant, te dis-
je, je ne consentirai pas a
me détacher.

ULYSSE

Eh bien, moi, je ne quit-
terai pas cette place sans
elle.

POLYXENE
Meére, écoute-moi; toi,
fils de Laérte, sois indul-
gent a la juste exaltation
d’une mére; et toi, 6
malhereuse, n'engage
pas une lutte avec ton
malitre.

(Euripide, 1966: 144-145)

ULISES

No serd asi, si creéis a
quienes son mas razona-
bles que vos.

HEcuBa

De esta mi hija, te digo,
nunca me separaré.

ULISES

Por mi parte, no saldré
de este lugar sin ella.

POLIXENA

Madre, escichame; y tu,
hijo de Laertes, sé in-
dulgente con la angustia
de una madre; y tt, joh,
desdichadal, no empren-
das una lucha en contra
de tu amo.

En Séfocles y en Euripides, la forma versificada no es un ornamento,

es un elemento constitutivo del arte lirico griego. Las unidades métricas
corresponden a las nociones de simetria y ametria que son propias del drama.
La mejor prosa, simplemente, no hace mas que destruir la tragedia. Esto fue
lo que supieron ver Baif y Bochetel.

Consideramos que habia algo de experimental en la empresa de estos
dos traductores franceses. Sin embargo, estaban armados de una confianza
sorprendente en la posibilidad de traducir, a pesar de las dificultades de
esta labor. Gracias a esa firmeza de espiritu, ellos introdujeron en el francés
estructuras dramdticas que no tenian nada que ver con el teatro de su época,
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heredero de la Edad Media. Las moralidades, género dramatico con el que
Lazare de Baif compar6 la tragedia, para ilustrar a sus lectores, no tenian
coros; contenian numerosos personajes alegdricos, y tenian como fin dar
un mensaje moral. La tragedia griega mostraba una estructura dramaética
completamente diferente y una forma poética sin precedentes enlaliteratura
teatral francesa de la época. Estos traductores, por lo tanto, trabajaron
sin seguir ningin modelo, sin un molde literario predeterminado, sin un
proposito preconcebido, lo que implic6 un gran nimero de dificultades. Esta
fue su huella: constatamos que el modelo de la dramaturgia clasica francesa
cerr6 durante tres siglos esta via a los traductores de teatro extranjero en
Francia.

Conclusion

Francisco I tuvo grandes esperanzas en que la traduccién contribuyera
a su glorificacién y a moldear su imagen de monarca padre de las letras y
amigo de los artistas. Se sabe que la Pléyade, que giré en torno a Bellay y
a Ronsard, no tardé mucho en cambiar el orden de las prioridades a favor
de la composicién de obras originales. Los traductores no se contaban ain
entre los especialistas en las letras, ni, en un sentido mas amplio, entre los
profesionales de la escritura erudita o poética, sino entre los consejeros mas
préximos al rey. El era quien compraba su lealtad por virtud del poder que
detentaba sobre el desarrollo de la carrera de los traductores, en una época
en la que los secretarios de Estado querian conseguir sus titulos de nobleza
y asegurar la fortuna de su descendencia.

En una época de gran inestabilidad exterior e interior, el hecho de
confiar la glorificacién literaria del monarca a los traductores era asegurarse
la participacién de hombres cuya cultura y funciones no era en principio
aristocraticas. Se trataba naturalmente de buscar el apoyo de una élite
opuesta a la estructura feudal, para intentar seducir a un sector de la
aristocracia. La traduccidén, en ese sentido, era mejor que cualquier otra
forma de escritura: fiel al autor que traducia, el traductor era, por necesidad,
fiel al rey padre de las letras.

Este contexto politico e ideoldgico permitié el florecimiento de algunas
de las mejores traducciones francesas de tragedias griegas que se hayan
realizado jamas. Podemos asegurar que fueron estas traducciones las que
prepararon el nacimiento de la tragedia francesa, pues fueron ellas las
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que favorecieron, en un publico lector no latinista, la conciencia de las
diferencias fundamentales entre el género tragico y las moralidades. ;Quién
habria podido predecir entonces el destino de la tragedia francesa?

La dltima traduccién francesa de una tragedia griega, en el siglo xvI,
Antigona, en 1572, es obra del hijo de Lazare de Baif, Jean-Antoine. Quizas
escrita en memoria de su padre, esta traduccién es Gnica en su género, en
la segunda mitad del siglo; y la siguié un gran silencio de ciento veinte afios
sin que se realizaran traducciones al francés de Sé6focles, de Euripides o de
Esquilo, hasta la aparicién de las traducciones en prosa de Oedipe roi (Edipo
rey) y de Electra, hechas por André Dacier (1692), que marcaron un retroceso
casi definitivo de las ambiciones literarias de la traduccién de los tragicos
griegos en francés.

En la década del cincuenta del siglo xvI, la traduccién poética tuvo
grandes dificultades para renacer en Francia; sin embargo, demostré con
éxito su aptitud para introducirse en la literatura nacional de las formas
dramaticas sin relacién con las costumbres de su época. ;Qué de raro tiene
recordarlas en nuestra época?



Guillaume Bochetel y Lazare de Baif: traductores consejeros de Francisco I

Anexo 1

Notas complementarias

Nos pareci6 util asociar las notas complementarias de los escritos de
Lazare de Baif y de Guillaume Bochetel con algunos extractos de prefacios
tomados de otros traductores de la misma época. A continuacién, en el
Anexo 2, presentamos el texto completo de la dedicatoria de la traduccién de
Hécuba al rey, realizada por Guillaume Bochetel y, en el Anexo 3, el retrato
que de Lazare de Baif hace su hijo Jean-Antoine.

La tragedia, una literatura para los reyes y los grandes de este mundo:

[...] Séfocles escribi6 veintiséis de ellas, entre las cuales presentamos la que se
intitula Electra, pues habla tan bien y tan virilmente que s6lo pueden decirse
maravillas de ellas. Euripides y muchos otros compusieron también tragedias
similares. Y la gracia que poseen estd tan bien acendrada, que reyes y principes,
como Dionisio, rey de Sicilia, Herodes, rey de Persia y muchos otros, se entretienen
componiéndolas (Lazare de Baif, “Diffinition de la tragedie”, en: S6focles, 1537).

Leer alos poetas dela Antigiiedad para poder obtener ttiles ensefianzas:

Y como podemos ver, la costumbre de los poetas, primeros autores e inventores
de la filosofia, siempre ha sido cubrir y esconder, bajo el velo de las fabulas, la
verdad de las cosas que quieren ensefar; o también mezclar el placer que se
obtiene de su ingeniosa ficcién con buenos y provechosos documentos. Y por esto
dice Horacio que el poeta ensefia a los hombres a hablar honestamente, instruye
al entendimiento con buenas ensefianzas, reprime los vicios y enaltece la virtud
(Guillaume Bochetel, Prélogo “Al rey”, en: Euripides, 1544).

Perseverancia del traductor, aun conociendo su debilidad:

[...] y me ordenasteis terminar. Esto lo hice no tanto porque creyera saber hacerlo,
pues conozco mi poca habilidad, como por el deseo de obedeceros. Pues tanto me
impulsé la fuerza de vuestra orden que no fue suficiente para desobedecerla la
conciencia de mi impericia para finalizar la traduccién de esta obra (Guillaume
Bochetel, Prélogo “Al rey”, en: Euripides, 1544).

Fui inducido y casi obligado a emplear mi audacia y mi fuerza (si asi han de
ser llamadas la temeridad y la debilidad) para traducirlo al francés para vos
(Manuscrito atribuido a Calvy de La Fontaine, en: S6focles, [1542]).
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El traductor como simple intérprete:

No hice méds que una simple interpretacion fiel hasta el punto en que me fue
posible. [...] Y no obstante que no sea mi profesién componer en rima, sé6lo lo hice
para dar algo de gracia a la obra, y asi, al seguir a mi autor, observé el numero de
sus metros en la medida en que me fue posible y dejé el ritmo tal cual (Lazare de
Baif, en: Séfocles, [1529]).

[...] No soy mds que un simple intérprete, y de ninguna otra forma me comprometi
con esta causa [...], [pero traduje al autor] de la forma mas fiel que me fue posible,
segun las leyes de la verdadera traduccién; todo lo que traduje, lo pude haber
hecho por medio de una paréafrasis, o tomando el sentido que quiso dar el autor, lo
cual habria sido més ficil para mi, sin dejar de verter el valor de sus ideas y de sus
propias palabras (Denis Sauvage, 1555).

La traduccién como ejercicio de estilo:

Quise sefior, por la sublimidad de su estilo y la seriedad de sus sentencias, verter
esta tragedia en nuestra lengua francesa, solamente para ocupar el poco tiempo
de reposo en algun ejercicio honesto (Guillaume Bochetel, Prélogo “Al rey”, en:
Euripides, 1544).

[...] quise traducirlo [a Plutarco] en nuestra lengua vulgar, para practicar y pulir
mi estilo en lengua francesa, y presentarlo a vos como algo nuevo, y jamds visto

en una lengua diferente a la griega (Amyot, traduccién manuscrita de Plutarco,
1542).

La traduccién como forma de entretencién de los grandes personajes:

Y después de haberos visto, Sefior, acongojado por la enfermedad, para daros algo
de entretencidn, tuve el atrevimiento de leeros el inicio de lo que verti (Guillaume
Bochetel, Prélogo “Al rey”, en: Euripides, 1544).

[...] esperando daros alguna pequefia ocasién y tema para recrear y reposar vuestra
mente, llena de grandes asuntos [...] (Amyot, “A maistre Bouchetel”, traduccién
manuscrita de Plutarco, 1542).

La traduccién como un trabajo sin gloria y mal remunerado:

[...] el servicio de aquel que con esta obra no ha pretendido otra ganancia ni
compensacién que daros contento y placer (Guillaume Bochetel, Prologo “Al rey”,
en: Euripides, 1544).

Traducir es una tarea que implica un esfuerzo mayor a su compensacién (Pelletier,
1555).
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Anexo 2

Al Rey, mi soberano y sefior

Gorgias de Leontini, hombre con gran renombre entre los antiguos, célebres
por ser sabios y letrados, decia que la tragedia no es mas que engafio y
decepcion, en la que aquel que engafia es mas justo que el que no lo hace; y
aquel a quien engafian, es mds sabio que aquel que no es engafiado. Asunto
este que parece ir contra toda légica, y que, sin embargo, es real. La tragedia
nos decepcionay nos engafia, puesto que a menudo nos presenta argumentos
fabulosos, pero tan sabiamente entretejidos que a veces consideramos
verdaderos. Por otra parte, estan aquellos que engafian a otro, y mediante
este engario le muestran y le ensefian lo que es provechoso o dafiino, bueno
o malo, honesto o deshonesto, y que sin duda son mds justos que aquellos
que no pueden o no quieren hacerlo. Pues no hay accién mas virtuosa ni tan
conveniente para el hombre que ayudar a los demds. Por otra parte, quienes
mediante la ficcién de la tragedia tienen conciencia de vicio y virtud, del bien
y del mal, son mas sabios y prudentes en todos sus asuntos que aquellos que,
por no haber sido tan felizmente engafiados, no tienen este conocimiento.

Y como podemos ver, la costumbre de los poetas, primeros autores e
inventores de la filosofia, siempre ha sido cubrir y esconder, bajo el velo de
las fabulas, la verdad de las cosas que quieren ensefiar; o también mezclar
el placer que se obtiene de su ingeniosa ficcién con buenos y provechosos
documentos. Y por esto dice Horacio que el poeta ensefia a los hombres a
hablar honestamente, instruye el entendimiento con buenas ensefianzas,
reprime los vicios y enaltece la virtud; ademas, nos da conocimientos del
futuro, tomando como ejemplo el pasado, y ante la adversidad y la afliccién
consuela nuestra alma acongojada. Pero entre todos, parece que los tragicos,
asi como superan cualquier otro escrito en la altura de su estilo, la grandeza
de sus argumentos y la seriedad de sus sentencias, también han traido
tanto provecho a los hombres, que se utilizan para instruir y enseflar a
los méas grandes y a los que la fortuna ha favorecido mas ampliamente,
como principes y reyes, quienes han obtenido de las tragedias grandes
beneficios para la posteridad, dejando escritos de gran utilidad, como la
instruccién de un buen principe, que fue tomada de las tragedias, pues con
este fin fueron inventadas, para demostrar a los reyes y grandes sefiores la
incertidumbre e inestabilidad tan lujuriosa de las cosas temporales, para
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que sélo confien en la virtud. Pueden ver y oir los grandes inconvenientes,
miserias y calamidades que sucedieron a personajes que una vez tuvieron
una fortuna semejante a la suya, pues son estos los argumentos propios de
las tragedias, como lo demostré el propio Euripides, a quien, estando en
Macedonia, el rey Archelaus pidié escribir una tragedia sobre él mismo, a lo
cual el poeta se negd, rogandole a los dioses que jamas le ocurriera algo que
pudiera ser un buen argumento para escribir una tragedia, pues en estas
no hay mds que llanto, cautiverio, ruina y desolacién de grandes principes
y algunas veces de los mds virtuosos. A los sucesores aconsejo que, para que
en la prosperidad no se crezcan demasiado ni causen desgracia abusando
de su fortuna y para que en la adversidad no desfallezca el corazén ni se
quebrante, sigan el ejemplo de algunos de los principes virtuosos, que
jamas, por ninguna contrariedad que la fortuna haya llevado a su gloria,
ni por ninguna afliccién que hubieran tenido, se doblegaron. De este modo,
dejaron prueba a la posteridad de que la virtud bien puede ser atacada, pero
jamas vencida: como, Sefior, lo puedo decir de vos, en verdad y sin lisonjas.
Por otra parte, Sefior, hace algunos dias, cuando me encontraba en mi hogar,
mis hijos, tanto para darme una prueba de los resultados de sus estudios
como para darme placer y recreo, me traian cada dia la lectura que les hacia
su preceptor de la tragedia de Euripides llamada Hécuba, que tradujeron
palabra por palabra del griego al latin. Quise sefior, por la sublimidad de su
estilo y la seriedad de sus sentencias, verter esta tragedia en nuestra lengua
francesa, solamente para ocupar el poco tiempo de reposo en algin ejercicio
honesto.

Y después de haberos visto, Seflor, acongojado por la enfermedad, para
daros algo de entretencién, tuve el atrevimiento de leeros el inicio de lo
que verti, y que vos habéis oido benignamente y me ordenasteis terminar.
Esto lo hice no tanto porque creyera saber hacerlo, pues conozco mi poca
habilidad, como por el deseo de obedeceros. Pues tanto me impulsé la fuerza
de vuestra orden que no fue suficiente para desobedecerla la conciencia de
mi impericia para finalizar la traduccién de esta obra. Esta tragedia, Sefior,
que tan humildemente os presento, con la esperanza que con vuestra
acostumbrada bondad y benignidad tendréis en buen grado el servicio de
aquel que con esta obra no ha pretendido otra ganancia ni compensaciéon
que daros contento y placer.

(Euripides, 1544).
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Anexo 3

Oda al rey Carlos (Fragmento)

Sefior, gracias a Dios, naci de un padre

Servidor fiel del rey padre de vuestro padre,

De aquel gran rey Francisco a quien debemos

Todo lo humano y gracioso que tenemos

De los libros de antiguos temas; pero a vuestra bonhomia
Que los mantiene en un lugar donde est4 a salvo su valia
Los debemos también; él fue conocido como padre y creador
Y vos seréis llamado por todos de las artes conservador.
Mi angélico padre, gentilhombre de raza,

De los primeros en Francia que a las musas abraza

De la ignorancia enemigo, deseoso de saber

Pasoé torrentes y montes para en Roma ir a ver

A Musure y a Candiot, a quienes oia para aprender

El griego de los antiguos y para mas de él conocer;

Tan bien trabajo6 en la urbe, que al cabo de algunos afios
Se ganoé la admiracién de todos, propios y extrafios.
Docto regresé a Francia. Para él la mayor virtud

es tener conocimiento, por eso regresa a Anjou,

A su mansién de Pins, cerca del Loir, aquel rio,

Quien a Ronsard debia todo su gran sefiorio

En su casa el buen Lazare, sin macula de avaricia,

Y mucho menos de ambicién, sigue la musa propicia;

Y jamads lleg6 a pensar que algiin dia tendria

Que regresar a la corte, cuando un correo le pedia
Poner fin a su retiro, “es el rey el que lo ordena”

“Venid, presentaros pronto”, cosa que hace, no sin pena.
¢Qué eleccidon tenia entonces?, jsu retiro disfrutar,
donde tan a gusto se hallaba? ;Podia acaso ignorar

El mandato de su rey? Es esta una pobre herencia:

No poder utilizar toda nuestra gran ciencia.

A su rey se presento, y a su retiro no regresé

Aquel rey lo oy6 y lo amé, y muy pronto lo empled.

Lo envi6 como embajador a Venecia, ya sabéis,

Y después de mi nacimiento, en las fuentes de Moisés
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Fui yo bautizado. Del nombre de mis padrinos,
Justinian y Rin¢on, que me cargaron en el bautizo,
Recibi el nombre de Jean Antoine, y este nacimiento

Ya dejados atras viejos y buenos momentos,

Bajo el cuidado de un padre con amplios conocimientos,
A Francia debia darle buenos frutos, como un sarmiento.

Jean-Antoine de Baif (1881-1890).
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Mikael Agricola, el gran cultivador”

Silja Saksa

Centre de traduction et d’interprétation
Universidad de Turku
(Finlandia)

Seguramente entendera el finés
Aquél que pueda ver en nuestros corazones

Mikael Agricola!

Erase una vez, en Finlandia, un tra-
ductor cuyo resplandor apenas sobrepa-
saba las fronteras de su pais natal, a pesar
de que sus méritos eran realmente des-
lumbrantes. Mikael Agricola (ca. 1510-
1557) fue conocido como reformador,
obispo de Turku, padre de la literatura
y del finés literario y, en menor medida,
como traductor de la Biblia. Todos estos
titulos resumen las actividades por las
cuales es objeto de una gran veneracion,
a pesar de que su oficio de traductor no
se menciona con mucha frecuencia; sin
embargo, no se vacila en reconocer que
sin Agricola ni la lengua escrita finesa ni
la literatura ni toda la cultura de habla
finesa hubieran logrado alcanzar el desa-
rrollo que tienen hoy. Ahora bien, no se
puede olvidar que gran parte de su obra
estd compuesta por traducciones.

*

Estatua de Mikael Agricola erigida cerca
de la catedral de Turku, en Finlandia.
Foto de Matti Landvik, 1998.

Traducido por Olga Elena Marin Z., profesora Universidad de Antioquia.

1  Todos los extractos en finés fueron traducidos por la autora.
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“Agricola” significa en latin “labrador”, “cultivador”, nombre muy
apropiado para el primer agricultor que trabajé la tierra yerma de la
cultura literaria finesa y que logr6 hacer germinar alli una cultura original.
El pueblo finés poseia una rica tradicién poética oral; una parte de dicha
tradicion la constituye la epopeya finesa conocida en el mundo entero con
el nombre de Kalevala. El pais era gobernado por los suecos desde el siglo
XIII, cuya lengua, muy diferente de la finesa, se habia impuesto como la
lengua oficial y cultural. Aunque el pueblo estaba conformado por personas
toscas y analfabetas de habla finesa, las ceremonias del culto catélico se
desarrollaban en latin, mientras que los asuntos administrativos y juridicos
se reglamentaban algunas veces en latin y otras en sueco. La existencia de
escritos en lengua finesa anteriores a Agricola ha sido siempre motivo de
controversia entre los especialistas.

Mikael Agricola nacié hacia 1510.% Su padre, un campesino pescador de
nombre Olavi, cultivaba sus tierras en el municipio de Pernaja, cerca de la
actual Helsinki, ciudad que en ese entonces no habia sido fundada. Torsby,
la aldea natal de Agricola, era bilingiie, aunque la mayoria de sus habitantes
hablaba el sueco. Ain se ignora si la lengua materna de Agricola era el finés
o el sueco, pregunta que intriga a los investigadores porque en sus trabajos
literarios demostraba igual dominio de las dos lenguas. Aproximadamente
ala edad de 10 arios, y por ser hijo tnico, sus padres lo enviaron a estudiar a
una escuela de Viborg, en Carelia. Aunque Turku era la capital eclesidsticay
administrativa del pais, Viborg era en realidad la inica ciudad de Finlandia,
y en verdad la mds internacional y la mas activa.

Agricola, que provenia de un caserio formado por cabafias de madera
sin chimenea y perdido en el corazén de la selva, debié quedar maravillado a
su llegada. La ciudad rebosaba de gente de todos los rincones de Europa que
hablaban las mas diversas lenguas, mientras que los habitantes de la ciudad
lo hacian en un dialecto finés muy expresivo. La escuela del joven Agricola
tenia buena reputacién; alli todavia se ensefiaba el trivium medieval:
gramatica latina, légica y retérica. Muy talentoso, el joven alumno no tardé
en hacerse notar, y cuando su profesor de latin fue nombrado secretario del

2 Los hechos relativos a la biografia de Agricola fueron tomados de fuentes citadas en la
bibliografia. Omitimos hacer mencién de las fuentes en el caso de datos no controversiales.
En cambio, el nombre de los autores se indica cada vez que se dan opiniones divergentes o
personales.
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obispo de Turku, le pidi6 acompatiarlo con el fin de asistirlo en sus diversas
tareas. Transcurria el afio de 1528 y Agricola contaba entonces alrededor de
18 afios.

Bajo la invocacion de Erasmo y de Lutero

Algunos afios mads tarde, Agricola se convirtid, a su vez, en secretario
de un obispo llamado Martti Skytte. Al igual que buena parte del clero
noérdico, este anciano monje estaba atraido por el humanismo biblico y las
ideas reformadoras. En efecto, en el transcurso de las primeras décadas
del siglo xv1, Escandinavia fue conquistada por las ideas del humanismo
biblico fomentado principalmente por Erasmo de Rotterdam, por Philipp
Melanchthon (profesor de griego en Wittenberg, Alemania), y por el tedlogo
Martin Lutero. En ese entonces se tenia la costumbre de enviar jévenes
sacerdotes de los paises nérdicos a hacer sus estudios en Alemania, sobre
todo en Wittenberg, donde ensefiaban Melanchthon y Lutero. Cuando
regresaban de alli tenian “una nueva sensibilidad” y estaban abiertos a las
“exigencias del Mundo nuevo” (Jeannin y Clébert, 1956: 22). El origen de este
cambio se fundamentaba en el espiritu innovador del Renacimiento y en la
posicién critica con respecto a la Iglesia catélica, a la cual se le reprochaba
el hecho de perpetuar la enseflanza escoldstica, mistificar al pueblo y cerrar
los ojos ante la degradacién de las costumbres del clero. Esta apertura de
espiritu “sefiala el fin de la Edad Media en el norte” (p. 22).

Si los reyes no hubieran favorecido la reforma de las Iglesias nérdicas,
seguramente estas nuevas ideas no habrian sido bien acogidas y no se
habrian difundido tanto en Escandinavia. De hecho, Christian II, su sucesor
Christian IIT de Dinamarca, y Gustavo Vasa de Suecia, fueron rapidamente
conquistados por las ideas de la Reforma. Si bien es cierto que buscaban
apoderarse de las riquezas de la Iglesia catdlica, deseaban asi mismo
purificarla y terminar con el papel mediador del clero entre Dios y el pueblo.
El acceso directo al mensaje cristiano se lograba mediante la traduccién de
la Biblia a la lengua vulgar.

CuandoMikael Agricolaentréalserviciodeljefe delalglesiadeFinlandia,
esta se encontraba a medio camino entre el catolicismo y la Reforma; dicha
Iglesia no era muy antigua, ya que habia sido fundada por los suecos en el
siglo x111. Estos habian bautizado practicamente a la fuerza a los fineses,
quienes estaban muy apegados a su mitologia poblada de dioses vivientes
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de los bosques y las aguas, y que habian cohabitado mucho tiempo con el
Dios y los santos de la fe catdlica entre las personas del pueblo. Mientras
acompariaba a su obispo a las parroquias, Agricola se familiarizaba con esta
fe popular, experiencia que lo marcé profundamente y que le seria muy
provechosa mds adelante. De esta manera, en el curso de sus primeros afios
en Turku, se adhirié por completo al humanismo cristiano y al luteranismo.

Una de las ideas centrales de la Reforma luterana era fundamental para
Agricola: dar al pueblo un acceso directo a la palabra de Dios gracias a las
traducciones de la Biblia, de las oraciones y de las ceremonias litargicas
(Juvelius, 1928: 85). Lutero habia publicado su traduccién del Nuevo
Testamento en 1524; Dinamarca y Suecia no tardaron en seguir su ejemplo:
los partidarios suecos de la Reforma finalizaron la traduccién del Nuevo
Testamento en 1526, y Christian Pedersen tradujo una parte del Nuevo
Testamento al danés en 1529. La traduccién de la Biblia al finés tardé mas
tiempo, lo cual se explica por el hecho de que Finlandia era considerada en
Suecia simplemente como “la regién del este”. Ademas, su Iglesia era mas
pobre que la de Suecia, y la lengua finesa era poco conocida y poco estimada
en la metrdpoli. De igual modo, también tardé la ordenanza del rey para
emprender la traduccién de los libros santos al finés. El obispo Skytte,
aunque habia permanecido devoto a la Reforma, tuvo que resignarse a que
las autoridades civiles confiscaran los bienes de su Iglesia. Sin embargo,
incluso sin disponer de una traduccién autorizada de la Biblia, el clero
comenzd a orar en lengua finesa en las parroquias, por lo que se vié obligado
a traducir algunos fragmentos. Ordenado sacerdote en 1531, y con el
fin de cumplir con las necesidades de su ministerio, Agricola se dedicé a
traducir ciertos pasajes de la Biblia. De esta manera comenz6 su carrera de
traductor; desafortunadamente, no quedan vestigios de esas “traducciones
desechables” que tenian, de hecho, algunos comentarios o explicaciones de
las Santas Escrituras.

De la vida de Agricola a comienzos de la década del treinta solo se sabe
que, a pesar de sus escasas rentas, adquiri6 en 1531 el Sermonario de Lutero
en latiny, al afio siguiente, los Hechosy dichos memorables de Valerio Maximo,
historiador latino del siglo I, y uno de los autores antiguos mas traducidos en
laEdad Media. El Sermonario existe todavia; se pueden ver allilas anotaciones
hechas por Agricola, la mayoria en latin o en sueco, las cuales utilizaba
cuando preparaba sus homilias. Debido a su trabajo de naturaleza filolégica,
Agricola debié llamar la atencién de las altas autoridades eclesidsticas de
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Turku, ya que decidieron enviarlo a perfeccionar sus estudios a Wittenberg,
con el fin de que pudiese traducir la Biblia al finés.

Nacimiento de un traductor

Agricola lleg6 a Wittenberg en 1536. La ciudad en si no tenia nada de
extraordinario, pero se habia convertido en la capital de los protestantes
desde que Lutero habia fijado sobre la puerta dela iglesia sus 95 tesis contra el
papayla fe catélica. Dada su formacién como sacerdote, Agricola no tuvo que
tomar los cursos de exégesis biblica que Lutero impartia en la universidad.
Prefirié entonces consagrarse a lo que se llamaba studia literaria, es decir,
el estudio de las lenguas y la literatura; se dedicé al griego y al aleman y
quizas también al hebreo; los cursos de literatura versaban sobre filosofia
antigua. Esta formacién lo preparé adecuadamente para impregnarse del
espiritu del Renacimiento, para liberarse de la mentalidad de la Edad Media
y para dar mayor importancia a las lenguas vulgares. Durante su estadia en
Wittenberg, Agricola se convencié de la necesidad absoluta de traducir la
Biblia al finés (Juvelius, 1928: 86).

De esta manera Agricola entr6 en contacto con Lutero y Melanchthon,
su colaborador. Que el traductor se haya reunido personalmente con Lutero
no estd confirmado més que por una fuente escrita demasiado vaga. Se trata
deuna carta, firmada por Lutero, que Agricola hizo llegar al rey de Suecia con
el fin de obtener autorizacién para continuar sus actividades de reformador
y traductor. En dicha carta, Lutero dijo de Agricola: “Iuvenem sane, sed
eruditione, ingenio et moribus excellentem” (“El es joven, sin duda alguna,
pero erudito, inteligente y se comporta de manera impecable”). Lutero lo
recomienda “ut probatum hominem” (“como un hombre honesto”). ;Habria
sido tan elogioso y tan osado en recomendar ante un monarca a alguien
que no hubiera conocido en persona? Segin Tarkiainen y Tarkiainen, estas
férmulas dan prueba “de una familiaridad y de una consideracién bastante
grandes” (1985: 57). Otros bidgrafos de Agricola, entre ellos Einar Juvelius
(1928: 86), confirman esta tesis, recordando que Lutero tenia la costumbre
de invitar a los estudiantes a cenar a su casa.

Agricola emprendié su vasto programa de traduccién en Alemania.
El 20 de agosto de 1537, en carta dirigida a Gustavo Vasa, dijo que habia
comenzado a traducir el Nuevo Testamento, pero que necesitaba dinero
para poder continuar con su trabajo. En vista de que el rey no le habia
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respondido, Agricola le envié otra carta un afio mas tarde. ;Tendria mas
éxito con su segunda tentativa? En todo caso, pudo proseguir sus estudios
en Alemania hasta 1539, afio en el que regresé a Finlandia con el titulo de
maestro en letras.

Gracias a este diploma, Agricola pudo obtener un cargo de profesor en la
escuela de Turku, que le garantizaba una renta suficiente para vivir en forma
digna. Ademads, tenia derecho a una prebenda, correspondiente a una parte
del producto anual de una decena de haciendas; recibia, principalmente,
189 toneles de cereales, 4 de guisantes y uno de cerveza, asi como 25 cargas
de heno. Se beneficiaba, asimismo, de una vivienda gratuita situada cerca
de la catedral de Turku, exactamente frente a la escuela donde ensefiaba.
A lo anterior se afiadian algunos privilegios para compensar los gastos
ocasionados por la traduccién y la impresién de sus obras. A pesar de todo
esto, su vida en Turku no siempre fue facil.

Agricola debia dedicar su tiempo a diversas actividades y obligaciones,
entre ellas la ensefianza, que le acaparaba mucho tiempo y que consideraba
una carga (Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 82). Sus preferencias estaban del
lado de las actividades literarias y sobre todo de la traduccién, pese a los
gastos que esto le ocasionaba. De hecho, gran parte de sus rentas desaparecia
en la compra de libros que le facilitaban la comprensién de los textos que
traducia y que enriquecian sus conocimientos. Como los diccionarios no
existian todavia, tenia que adquirir textos paralelos, es decir, ejemplares
de la Biblia en varias lenguas (latin, griego, aleman o sueco), con el fin de
proceder a las verificaciones. Se procurd, ademds, muchos documentos
protestantes en lengua alemana y trabajos de humanistas en latin y alemén.
También necesitaba prever los gastos de impresién de sus obras. Su gran
generosidad le ocasionaba otros gastos adicionales: acogia en su mesa a
mendigos, a estudiantes modestos y a sacerdotes que venian a visitarlo,
algunas veces desde muy lejos.

En 1549, Agricola fue retirado de su cargo de profesor. Pero el proverbio:
“No hay mal que por bien no venga” se comprob6 una vez mas: liberado de su
carga de la enseflanza, disponia de mas tiempo para dedicarse a sus trabajos
intelectuales, y emprendié la traduccién de algunos textos del Antiguo Testa-
mento. No obstante, su sentido de ética profesional lo obligaba a no contentarse
con las versiones griega, latina, alemana y sueca, sino a trabajar con base en la
version hebrea, aunque todavia se ignora si realmente conocia esta lengua.
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Laamarguraque experiment6 Agricolaluego delapérdidade suprincipal
medio de subsistencia se redujo gracias a su matrimonio el mismo arfio de su
destitucion. Al afio siguiente nacié de esta unién un hijo llamado Kristian,
quien siguié los mismos pasos de su padre, se comprometi6 con una carrera
eclesiastica, e incluso se convirtié en obispo de Tallin, en Estonia. En esta
época, Agricola adquirié una casa para vivir con su familia y proseguir sus
trabajos de redaccién y traduccién de obras religiosas.

El “descrédito” en el cual habia caido Agricola ante sus compatriotas
termind en 1554, afio en el que fue nombrado ordinarius, es decir, obispo
de Turku. Este prestigioso nombramiento se opacé en cierta medida por la
divisién de Finlandia en dos didcesis: la de Turku y la de Viborg. La didcesis
de Turku, que cubria aproximadamente la mitad del pais, era un vasto
territorio que Agricola atravesaba para visitar todas sus parroquias, incluso
las mds distantes. El nuevo obispo no habia estado siempre de acuerdo
con el rey, que incluso le temia,® sobre ciertos puntos de la doctrina. Por
consiguiente, Agricola se aprovecharia de su nuevo estatus para instaurar
en Finlandia un protestantismo impregnado de catolicismo.

Por otro lado, Suecia libraba una guerra tenaz contra Rusia. Durante
sus desplazamientos, Agricola pudo comprobar los horrores de esta guerra
sangrienta y devastadora, e informé a Gustavo Vasa de lo que habia visto
—Agricola se entrevisté varias veces con el rey durante su vida, tanto en
Turku como en Estocolmo-. El rey tomé la iniciativa de enviar emisarios a
Moscu con el fin de negociar la paz con el infame Ivan el Terrible. Tras haber
sido elegido para integrar esta delegacién, Agricola partié hacia Moscud en
enero de 1557, viaje que disté mucho de ser agradable. Durante los largos
meses de esta expedicién, compuesta por 150 trineos, los delegados, entre
ellos el arzobispo de Suecia, Laurentius Petri, vivieron mil y una peripecias.
La anécdota siguiente merece ser contada, porque revela el espiritu de la
época:

En el transcurso de un fastuoso banquete ofrecido a los delegados y
servido en platos de oro, el zar invité al patriarca de su Iglesia a debatir
asuntos religiosos con el arzobispo Petri. Al zar le hubiera gustado que el

3  “Los obispos de Finlandia habian sido lideres politicos nacionales, también durante las
épocas medievales y, después de la muerte de Skytte, evidentemente el rey Gustavo temia
el ascenso de Agricola, quien era considerado heredero forzoso a la silla del obispo, una
posicién de influencia” (Jutikkala y Pirinen, 1996: 111).
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debate se llevara a cabo en alemdn, pero el patriarca no tenia conocimientos
de esta lengua; se opt6 entonces por el griego, pero en este caso era el zar
quien no la comprendia, asi que decidieron recurrir a un intérprete; apenas
este habia pronunciado algunas frases, Agricola estall6 en risas. Cuando el
zar le pregunt6 en ruso qué lo hacia reir de esta manera, el obispo de Turku
respondi6 que el pobre intérprete no sabia una sola palabra de griego y que
estaba diciendo cualquier cosa. Lo cual era cierto (Juvelius, 1928: 139).

La delegacién tomé el camino de regreso en abril, trayendo con ella un
tratado de paz. Por desgracia, el viaje fue fatal para Agricola, quien sucumbid
ala fatiga acumulada, ademas del frio y de la falta de comodidades. Fallecié
el 9 de abril de 1557, cerca de Viborg, justo después de haber cruzado la
frontera del reino sueco-finlandés; probablemente, no tenia mds de
cincuenta afios.

El traductor y su obra

Las primeras obras traducidas por Agricola fueron un Abecedario
(1543), y un Breviario (1544), a las cuales les agregé sus propias reflexiones
y comentarios. Estas traducciones fueron realizadas principalmente a
partir del alemdn y del sueco. Su Nuevo Testamento aparecié en 1548. Este
orden en la publicacién corresponde a las preocupaciones didacticas que lo
animaban; en efecto, Agricola consideraba que era preciso familiarizar al
pueblo con las nociones claves de la fe antes de permitirle el acceso a los
Evangelios en su propia lengua. Agricola abrigaba el deseo de que la mayoria
de sus compatriotas pudiesen ser alfabetizados, pero no vivi6 el tiempo
suficiente para ver cumplidos sus anhelos.* La poblacién vivia en la pobreza,
y las duras labores a las que se dedicaba no le permitian destinar tiempo a
actividades del espiritu. Una vez impreso su Nuevo Testamento, Agricola
emprendié sucesivamente la traduccién de algunos libros litargicos del
culto protestante; continué con el Salterio de David (Weisut ja Ennustoxel) y
con Los profetas (Ne Prophetat. Haggai. Sacharja. Maleachi). De esta manera,
tradujo casi la cuarta parte de los libros del Antiguo Testamento, asi como
algunos textos juridicos suecos.

Todas las obras anteriores a la traduccién del Nuevo Testamento pueden
ser consideradas como “trabajos preliminares”, a pesar de que esta labor

4 Dehecho, jsuanhelo no se cumple més que tres o cuatro siglos mas tarde! Agricola era muy
adelantado para su tiempo y tenia un pensamiento muy moderno.
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preparatoria fue de muy buena calidad. “Hay pocos paises en los cuales la
literatura nacional surgié de una manera tan representativa y con tanta
fuerza como en el nuestro” (Juvelius, 1928: 97). A pesar de una lengua
todavia vacilante y una ortografia en formacién, las obras de Agricola se
constituyeron en la piedra angular de la historia de la lengua escrita finesa.

A diferencia de otros traductores en el curso de la historia, Agricola
no tuvo que inventar un alfabeto antes de comenzar a traducir (Delisle
y Woodsworth, 1995: 23-36; [2005: 3, 4]). De hecho, existian ya algunos
documentos escritos en lengua finesa, cuyas formas habian sido elaboradas
a partir del sueco. Los compatriotas de Agricola eran analfabetos, de lo cual
el traductor estaba realmente consciente; él mismo no habia realizado sus
estudios en finés, y sus conocimientos los habia adquirido en otras lenguas,
entre ellas la sueca. Con respecto al finés, estaba mas o menos en la misma
situacion de aquellos a quienes destinaba su Abecedario: al igual que ellos,
debié aprender a leer y a escribir esta lengua.

El Abecedario

Su Abecedario (Abckiria) (1543), del cual se imprimieron quinientas
copias, estaba dirigido principalmente al clero que hablaba sueco, latin y
finés, pero que era incapaz de leer y escribir este dltimo. Asi, los clérigos se
inscribieron en la “escuela del finés”, antes de poder emprender su inmensa
tarea de instruir el pueblo analfabeta. Ademdas de un alfabeto y de los
ejemplos de pronunciacién, El Abecedario comprende un pequefio catecismo
traducido a partir de diferentes fuentes, como la Vulgata, el catecismo de
Lutero, el de Melanchthon y el del reformador sueco Olaus Petri. El latin, el
aleman y el sueco se transparentan en las formas ortograficas que Agricola
imprimi6 a las palabras finesas; esta ortografia estaba lejos de ser fonética,
aunque podria haberse calcado de la pronunciacién, ya que la lengua finesa
escrita estaba todavia por inventarse. ;Cémo explicar por qué Agricola no
siguié esta ruta? Probablemente, porque estaba muy atado a los sistemas
de escritura que le eran familiares; quiza, porque habia querido imitar la
ortografia de los documentos fineses existentes, por primitiva que fuese.
Sin duda, Agricola se apoy6 en las diversas fuentes a su disposicién. Veamos
ejemplos de algunas soluciones ortograficas seleccionadas, que después
fueron objeto de criticas.
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El nombre del padre de Agricola, cuya forma moderna es Olavi,
se escribia Olaui en los documentos antiguos; pero, sin instrumentos
precisos de medida fonética, jcémo determinar si se trataba de ou o de v?
¢Cémo distinguir entre vocales y semivocales, vocales cerradas y abiertas,

consonantes compuestas y simples, sordas y sonoras? En los ejemplos que
siguen, presentamos entre paréntesis la forma moderna:

Vocales y semivocales:

Consonantes compuestas y simples:

Vocales cerradas y abiertas:

Consonantes sordas y sonoras:

proteccién: tvurva (turva);
y: ia (ja);

rompid: murssi (mursi);
duende: tontu (tonttu);
corazoén: sydhen (syddin);
permanecié: jjei (jdi);
capitulo: lugu (luku);
obispo: bijspa (piispa).

El Abecedario contiene un corto poema reproducido del catecismo de

Melanchthon:

Melanchthon

Quae sunt iussa Dei
quae lex, quae summa
voluntas,

Chare puer, praesens
cuncta libellus habet.
Hunc lege, qui verae
pietatis amore teneris,

Coelestique cupis

Agricola

Version espaiiola

Oppe nyt wanha,ia ~ Aprendan, ustedes viejos

Noori. y jovenes que tienen
Joilla ombi sydhen el corazén tierno, los
toori. mandamientos de Dios
Jumalan keskyt, ia y su voluntad, ustedes
mielen. que conocen la

Jotca taidhat Somen  lengua finesa. [...]

kielen.

complacuisse patris® [...]  [..]

Este poema, que Agricola tradujo en rimas encadenadas con el fin de
facilitar la memorizacién, fue el primer poema rimado en lengua finesa.
Los versos de la poesia folclérica estaban basados en la aliteracién. Los

5  “Querido hijo, este libro contiene todos los mandamientos, las leyes y la voluntad suprema
de Dios. Léelo, ti que amas la piedad verdadera y que quieres complacer a Dios”.
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fragmentos en prosa del Abecedario, el Credo, por ejemplo, se redactaron en
una lengua muy impregnada por las lenguas de origen, influencia que fue
particularmente visible en el plano de la sintaxis. Al parecer, Agricola no
pudo librarse siempre de las estructuras germanicas o latinas y descuidé
el principio de aglutinacién del finés, optando por formas adverbiales
corrientes en las lenguas germdanicas. De esta manera, escribié: “uskoa
Jumalan pddlle” (“creer sobre Dios”), forma adverbio-preposicional inutil
en finés, ya que esta lengua recurre normalmente a los sufijos. En cuanto
al orden de las palabras, toma el del latin, el cual le da al texto finés un
tono lirico, demasiado solemne (incluso para un texto de caracter religioso):
“Luoja taivaan ja maan” viene del latin “Creatorem caeli et terrae” (“Creador del
cielo y la tierra”), mientras que en finés estandar se utiliza el orden inverso:
“Taivaan ja maan Luoja” (“Del cielo y la tierra Creador”).

Agricola no se proclamé como maestro en el arte de traducir;
simplemente, explicé sus propios criterios al realizar las elecciones
linguisticas y exegéticas y al juzgar la interpretacién que le dio a sus
fuentes; es un “traductor humanista” (Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 151).
Del mismo modo, manifesté un caricter abierto e independiente; se sabe
que era calmado y moderado por naturaleza, y algunos autores consideran
que era prudente y conservador. Agricola no hizo desaparecer por completo
las huellas de la fe catdlica que habia reinado en Finlandia durante casi
cuatrocientos afos; en su Abecedario, incluyé por ejemplo una oracién,
“Salutacién de un Angel", que es, de hecho, un “Ave Maria”, excluida, no
obstante, de los ritos luteranos. Conservador o no, Agricola supo mostrarse
sensible a los deseos de sus fieles, muchos de los cuales habian permanecido
devotos a las creencias de la Iglesia catdlica.

El Breviario

El Breviario (1544) es una verdadera obra de erudicién. El obispo
Jaakko Gummerus, especialista en la vida y obra de Agricola, demostré
hasta qué punto el subtitulo del libro describe perfectamente el contenido:
“Recopilacién de varias obras” (“monesta... cokoonpoymettu”). Para realizar
esta obra de traduccién-redaccién, Agricola dispuso de unos veinte
breviarios extranjeros, de obras de humanistas, de catdlicos, al igual que de
reformadores. Incluso pudo consultar un breviario francés y otro italiano,
aunque en versiones latinas.
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En el prefacio, que muestra las cualidades de su estilo y la originalidad
de su pensamiento, Agricola exhortaba a la oracién, ponia en guardia contra
la pereza y la negligencia, e incluso se adelanté a las criticas. Su lengua
imaginativa y vigorosa recuerda el estilo vivo de Lutero, aunque con menos
vehemencia. He aqui una muestra tomada de Juvelius (1928):

Poema de Agricola Version espariola en prosa

Ne sydamet ovat juuri kovat Duros son estos corazones que no
Kuin ei niista rukoella tahtoo, quieren decir estas [oraciones],
laiska ja riettais hin olla mahtaa. perezoso y lascivo es ciertamente
Silloin taas HERRA hengens aquél. Pero el SENOR goza
maistaa, su espiritu cuando siente el olor
koska hin pyhains rukouksen de las oraciones de sus fieles.
Haistaa.

La imagen de las oraciones cuyo “olor” sube hasta el Sefior, asi como
la imagen de Dios que “saborea” su (propio) espiritu, parecen extrafias
para el finlandés moderno. Agricola presenté metiforas demasiado
concretas y fuertes para el gusto de los lectores contemporaneos, pero
el estilo correspondia al espiritu del Renacimiento y a la ideologia de los
reformadores: dar al pueblo escritos religiosos en su lengua y adaptados a su
sensibilidad. Por otra parte, para traducir el “pan de cebada”, Agricola utilizé
la palabra finesa rieska, que designaba el pan mas comin y mds primitivo
en el folclor finlandés. El pueblo estaba representado como el “rebafio” del
Sefior, y el mal sacerdote era comparado con cierto tipo de “ogro”. Estas
fuertes imagenes tenian el mérito de ser comprendidas claramente por las
personas comunes.

Agricola consagré algunos versos del prefacio a su trabajo de traductor.

Como la mayor parte de los traductores, reconocia que conservar intacto el
o . . . A1« », 21 «

original es una tarea imposible. El “reformula de otra manera”; él “contrae,
agrega y suprime” palabras y pasajes. Una traduccién es, a sus ojos, “mas
ligera” que la original; la obra terminada permanece siempre “inacabada”. A
los criticos les dice claramente: “Antes de criticarme, traten ustedes mismos
de traducir. Verdn que es una ardua tarea”.
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El Breviario contiene también un “calendario” inspirado en el calendario
sueco, que detallalos trabajos que se deben realizar en cada estacion, asi como
veintinueve canticos traducidos en prosa. Luego de los servicios religiosos,
los sacerdotes tenian la costumbre de cantar textos latinos redactados en
prosa, por ejemplo, de extractos de la Biblia; Agricola les ofrecid, entonces, la
posibilidad de hacerlo en finés. Algunas traducciones en rima se retomaron
casi en su totalidad para los salterios posteriores, y todavia se encuentran
en uso. De igual forma, las versiones en prosa sirvieron especialmente a los
autores de los canticos modernos. Para terminar, el Breviario contiene una
parte “enciclopédica” més o menos cientifica, donde Agricola trata temas de
biologia, medicina, astrologia y psicologia, asi como del folclor finlandés, el
cual impulsé en varias obras y le agregé informaciones de su propia cosecha.

Por otra parte, su actitud tolerante se traslucia cuando daba consejos
pertinentes sobre las practicas a respetar durante la cuaresma, la cual
todavia no habia sido rechazada por la Iglesia protestante. Con respecto a
las mujeres, Agricola era moderno al recomendar, lo mismo que Lutero, que
se fundaran escuelas exclusivas para ellas. Precisaba que estas instituciones
debian tener en cuenta el contexto particular de Finlandia, inclusive el de la
lengua que alli se hablaba (Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 88). En resumen,
esta obra recuerda los manuales redactados a la usanza de los sacerdotes
catdlicos de la Edad Media. El Breviario de Agricola constituye la primera
enciclopedia finlandesa (Juvelius, 1928: 191).

El Nuevo Testamento: obra maestra del traductor

Después de haberse ejercitado con libros de composicién libre,
Agricola acometi6 la traduccién del Nuevo Testamento (1548), labor de
una envergadura que le exigiria gran rigor intelectual y mucha disciplina.
Al contrario de Lutero, Agricola no tuvo que luchar para hacer aceptar su
proyecto reformista; tampoco corrié el riesgo de ser acusado de herejia
traduciendo al finés las Santas Escrituras. No puso entonces su vida en
peligro, como fue el caso de varios traductores de esta época; tampoco
padeci6 el destino tragico del inglés William Tyndale, que perecié en la
hoguera en Vilvorde (Bélgica) en 1536, por haber traducido la Biblia. Por
el contrario, la traduccién del Nuevo Testamento al finés fue un trabajo
apoyado por las autoridades tanto civiles como eclesiasticas; tampoco tuvo
que defender su manera de traducir, como fue el caso de san Jerénimo (De
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optimo genere interpretandi / De la mejor manera de traducir) o de Lutero
(Sendbrief vom Dolmetschen / Epistola sobre la traduccién, y Summarien iiber
die Psalmen und Ursachen des Dolmetschens / Defensa de la traduccién de los
Salmos).

Agricola indic6 en su prefacio que su traduccién habia sido realizada
“en parte segun el libro griego, en parte segtn los libros latino, aleman y
sueco”. Con certeza, no se puede tomar esta afirmacién al pie de la letra.
Los especialistas han comprobado que el traductor se sirvié de una versién
griega, de la Vulgata, de la versién latina de Erasmo, de la traduccién
alemana de Lutero, del Nuevo Testamento en sueco de Olaus Petri, y de una
versién revisada de esta ultima traduccién. Pero el traductor no siguié de
manera servil ninguna de estas versiones, y ante sus ojos, ninguna tenia
mas autoridad que otra; simplemente, combiné elementos de cada uno de
estos seis libros. Sus elecciones fueron personales, en la medida en que se
puede ser personal traduciendo textos sagrados, y su marca es bastante
visible en la traduccién.

Al igual que otros traductores de la Biblia de su época, Agricola trabajé
en solitario, mientras que, por el contrario, la traduccién de la Biblia en
nuestros dias es un trabajo colectivo, la obra de un comité de expertos. Sin
embargo, su versién super6 el paso de los siglos y todavia es considerada
como un monumento prestigioso de la lengua finesa.

Agricola no fue muy explicito con respecto a su metodologia de
traduccién. De acuerdo con su propia declaracién, tradujo “simplemente
segun las Escrituras” ydelamanera “mas comprensible” posible. Para deducir
la metodologia de sus trabajos es preciso hacer estudios comparativos, de
los cuales pretendemos dar a continuacién una breve idea.

Como ya lo habiamos dicho, la lengua escrita de la cual disponia
el traductor no tenia toda la riqueza ni toda la flexibilidad que hubieran
sido necesarias para realizar una tarea tan ambiciosa como la de traducir
el Nuevo Testamento. Debido a estas circunstancias, Agricola tuvo que
acufiar gran nimero de palabras, algunas veces con éxito. La lengua del
Nuevo Testamento le planteé arduos problemas. Evidentemente, se podian
traducir algunas palabras especializadas del lenguaje biblico, porque antes
de Agricola ya se habian traducido fragmentos de las Escrituras al finés;
sin embargo, quedaban numerosas dudas por resolver. En consecuencia, se
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cuentan por centenas los neologismos introducidos por Agricola al finés,
entre ellos: espiritual, modelo, conciencia, man4, incienso, secta, letra (del
alfabeto), par, prefecto, maldito, humano, violencia, prefacio (Hakulinen,
1960). Las creaciones lexicales tomadas prestadas del sueco no fueron
siempre tan exitosas, como si lo fueron las adoptadas del fondo dialectal
finés. Esto no impide que, en su conjunto, “los méritos de Agricola en su
calidad de forjador de palabras sean extraordinarios” (Ojansuu, citado en
Juvelius, 1928: 131).

La influencia de las lenguas extranjeras en el Nuevo Testamento es “tan
evidente que incluso no hay necesidad de remitirse a los textos de partida
paraidentificarlos” (Itkonen-Kaila, 1994: 1). De hecho, la versién de Agricola
estd salpicada de interferencias, de sobretraducciones, de estructuras
inusitadas y de numerosas infracciones a la sintaxis del finés. Al no poder
referirse a ningin modelo literario finés, Agricola parece haber abusado de
la famosa Fiigsamkeit (flexibilidad) de las lenguas, predicada por Goethe y
los romanticos alemanes. ;Queria innovar en el plano lexical y sintictico?
De cualquier manera, no todas sus “innovaciones” resistieron la prueba del
tiempo. Fue en vano, por ejemplo, que hubiera tratado de imponer la voz
pasiva bajo la influencia de las lenguas germanicas y romances. Agricola
utilizé la voz pasiva como figuraba en los textos de partida, doscientas veces
en total. “Cémo se hubieran facilitado la vida los traductores finlandeses si
la voz pasiva se hubiera establecido en la lengua finesa”, reconoce Itkonen-
Kaila (1994: 1). Pero las personas de habla finesa no llegaron a pensar “en
pasivo”. No es entonces asombroso que dicha forma, a pesar de la necesidad
que representa, no haya conseguido hacer sunido en lalengua finesa. La voz
activa parece mas natural para un finlandés. En el Evangelio de San Mateo
(3, 6), Agricola escribi6: “ja he kastettiin héneltd [...]”, que traduce “y ellos
fueron bautizados por El [...]"”. En finés moderno, esto se dice: “ja héin kastoi
heidiid [...]” (y E1los bautizé [...]).

Agricola tampoco tuvo muy buena fortuna cuando traté de traducir
las preposiciones alemanas o suecas por adverbios u otras expresiones
analiticas, lo que va en contra del modo natural del finés, una lengua
aglutinante. Asi, Agricola escribié: “uskoa Jumalan pddle” (creer Dios en)
bajo el modelo alemén “an Gott glauben” (en Dios creer) y sueco “tro pa Gud”
(creer en Dios), cuando en finés estandar es conveniente escribir: “uskoa
Jumalaan”. En lo que concierne a las estructuras sintéticas, el finés estd
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mas préximo del griego y del latin que del aleman y del sueco. Esta lengua
puede utilizar en ocasiones giros nominales y participiales e inclusive la
coordinacién y la subordinacién. Agricola abusé de frases condensadas que
encerraban nominalizaciones y proposiciones participiales. Para un lector
moderno, estas formulaciones, o son dificiles de comprender, o parecen
poco naturales.

Después de haber terminado su gran obra de traduccién, Agricola estaba
muy consciente de que su trabajo despertaria criticas, a pesar del tiempo,
energia y dinero invertidos en esta labor titanica.® En su prefacio, traté de
prevenir los golpes justificando la utilidad de su empresa. Recordé que por
primera vez los finlandeses podian tener acceso a las Santas Escrituras en
su propia lengua. Incluso, culpé al clero, a quien acusé de no conocer bien el
latin y de no haber seguido la exhortacién de san Pablo, quien en la primera
epistola a los Corintios (14, 1-25) dice que es necesario hablar al pueblo, pero
no “en lenguas”, sino de una manera que le sea inteligible. Los sacerdotes
no podran disimular mas su pereza y pretender no conocer suficientemente
las lenguas, porque ‘el Nuevo Testamento”, escribié Agricola, “es en lo
sucesivo interpretado con sencillez, segtn el texto, como lo escribieron los
evangelistas”. Y el traductor afiadié:

Puede ser que algunas palabras parezcan extrafias y desconcertantes
en un principio, pero con el tiempo y a fuerza de escucharlas, se volveran
agradables al oido. Que los criticos omniscientes que tengan algo que
objetar a esta traduccién, se acuerden de estas palabras de san Jer6nimo:
“Simplex translatio potest errorem habere, non crimen” (“Una traduccién puede
contener faltas, pero jamds crimenes”).

De hecho, recibié muchos reproches con respecto a algunos detalles.
Aunque algunos eran justificados, las criticas pierden su agudeza si se tiene
en cuenta el tamaro de la tarea realizada. Agricola dijo en su prefacio que
asumia la completa responsabilidad de su trabajo, y se ocupé de justificar sus
elecciones y sus ideas. Afirmd, por ejemplo, haber tratado de crear un finés
estandar, una lengua nacional, por lo que privilegié el dialecto hablado en
Turku y en los alrededores, ya que esta regién, la mas antigua del pais en ser

6  El 2 de diciembre de 1552, Agricola escribi6 en una carta dirigida a su mecenas sueco
Georg Normann: “Ego autem, tametsi multo iam tempore hoc saxum-voluens, videar ad fabulam
Sisyphi [...]” (“Pero yo, rodando durante mucho tiempo este pefiasco, me parezco a ese Sisifo
mitico [...]”).
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cristianizada, se habia convertido en el centro eclesiastico y administrativo
de Finlandia.

El Nuevo Testamento se imprimié en definitiva en 1548, en su totalidad
a expensas de Agricola. No se sabe con seguridad si el traductor consiguié
organizar una colecta en las parroquias antes de que el rey consintiera
entregarle una gratificacién. De todas maneras, el manuscrito salié de
Turku por el Mar Béltico, y llegé a Estocolmo, la capital del reino, donde
se encontraba la Unica imprenta de Suecia y Finlandia. Afortunadamente,
el barco no naufragé ni fue atacado por piratas. El colofén se formulé de
la siguiente manera: “Interpretado en Turku, Finlandia, pero impreso en
Estocolmo, a cargo de Amundi, hijo de Lauritza[...]”. La obra estd acompafiada
por magnificas ilustraciones, algunas de las cuales son originales.

De los quinientos ejemplares impresos, menos de un centenar se
han preservado hasta nuestros dias. El mejor conservado se encuentra
en la Biblioteca Nacional de Francia, en Paris. Lleva una inscripcién en
tinta roja escrita por el propio Agricola, redactada en un estilo adornado,
caracteristico de las dedicatorias del siglo XxvI. Martti Parvio, uno de los
grandes admiradores del traductor de Turku, escribi6 que “su mano tiembla”,
cada vez que abre esta preciosa reliquia (Parvio, 1968: 23).

Los libros litargicos

Una vez impreso el Nuevo Testamento, Agricola se dedicé a traducir y
a adaptar los libros litargicos de la Iglesia reformada (1549). Lutero habia
conservado buena parte de la misa catdlica cuando proyectd su Deutsche
Messe (Misa alemana) en 1526. La Iglesia sueca habia seguido su ejemplo,
y en 1531 instaurd una nueva misa, que se celebraba en su mayor parte en
la lengua del pueblo. Fue necesario esperar hasta 1549 para que Finlandia
reformara sus practicas liturgicas, y Agricola hizo su contribucién una vez
mads. Adapt6 en total tres libros: un libro de misa, un Manual y una Pasion
de Cristo.

Desde hacia mucho tiempo, los ritos de la misa y de la comunién traian
consigo explicaciones y leyendas en finés, para no aburrir demasiado al
pueblo durante los extensos oficios que se desarrollaban en latin. Agricola
poseia ya estos fragmentos cuando se dedicé a redactar sus instrucciones y
su libro de misa. La misa no habia sido celebrada en su totalidad en finés,
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pero en su condicién de reformador moderado, Agricola acepté el principio
de que se pudiesen utilizar diferentes lenguas en el curso de las ceremonias.
Tradujo entonces al finés fragmentos de la misa y algunos cénticos, lo cual
no fue del agrado de los sacerdotes conservadores.

Comoyasehabiamencionado, latareadereformarlosritosyel contenido
de las ceremonias religiosas en Suecia fue confiada al traductor Olaus Petri
en 1529, mientras que Finlandia sélo tuvo su nuevo Manual veinte afios mas
tarde. Este libro reemplaz6 el Manuale Aboense de la Iglesia catdlica, en uso
apenas desde 1522. Los rapidos y pacificos progresos de la Reforma luterana
en Finlandia produjeron este cambio obligatorio. Agricola fue invitado a
concebir las nuevas ceremonias inspirdndose en las obras de Olaus Petri, de
Lutero, y de su compatriota Caspar Huberinus. Se cree que Agricola utilizé
traducciones mas antiguas, por ejemplo, cortas férmulas en finés que
datan de la Edad Media y que la Iglesia catélica habia juzgado conveniente
incluir en sus ceremonias en lengua latina. Estos pasajes servian para
explicar el sentido de la ceremonia a los padrinos en el bautizo de un nifio,
o a los futuros esposos. Desde hacia mucho tiempo, el clero habia sentido
la necesidad de disponer de estos textos en finés; incluso, un sacerdote
habia realizado una traduccién, pero no se disponia de una impresién de
este trabajo (Juvelius, 1928: 117). Se cree que Tuomas Keijoi, director de la
Escuela de Turku, habria traducido fragmentos del Manual, los que hubieran
servido de inspiracién a Agricola para sus propias traducciones, aunque
con algunas modificaciones, ya que Keijoi era un traductor con tendencias
mas conservadoras (Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 205). Sea como fuere,
esta pequeila obra brinda informaciones utiles a los feligreses: trata del
matrimonio, del bautismo, del papel de los padrinos, y de 1a muerte, incluso
de la muerte de aquellos que iban a ser “cortados” o “ahorcados”, como dijo
Agricola.

La tercera obra de instruccién traducida por Agricola en 1549, fue una
Pasion de Cristo (“Se meiden Herran Jesusen Christusen pina”). Lutero habia
querido que la Pasién fuera conservada en forma purificada en la Iglesia
reformada. Durante mucho tiempo se traté de saber si la Pasién de Agricola
habia sido traducida de la Pasién sueca o de varias fuentes, o, aun mas, si
era una composicién original realizada directamente a partir de la propia
traduccién de los Evangelios. Simo Heininen pudo establecer, fuera de toda
duda, que “La pena de nuestro Sefior Jesucristo” se realizé a partir de la
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pasién de Johann Bugenhagen, amigo de Lutero y profesor en Wittenberg
(citado por Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 212-213).

Los Salmos de David, o la prueba de la traduccion poética

Aligual que Martin Lutero, Agricola consideraba que aunque los Salmos
representan la quintaesencia de la poesia biblica, también podian ser ttiles
para la educacién religiosa y moral. En consecuencia, fueron traducidos
antes que cualquier otro libro del Antiguo Testamento. Agricola ya habia
traducido cuarenta y un salmos para su Breviario. ;Obtuvo ayuda para
traducir los otros? Es dificil saberlo. Se sabe, sin embargo, que los Salmos se
dieron a traducir en 1551 como ejercicio de lenguas a los alumnos al cuidado
del director, llamado “rector” en esa época, de la escuela de Turku, Paavali
Juusten. Este se habria mostrado decepcionado al no ver figurar su nombre
al lado de Agricola en la versiéon impresa. Sin mencionar nombres en forma
explicita, Agricola dejé entender que podia haber tenido ayuda, ya que dijo
en el poema de introduccién a los salmos: “Muistas sis Rucollesas heite, jotca
Tulkizit Somexi neite” (“Pronunciando tus oraciones, no olvides a aquellos
que las interpretaron en finés”). Agricola utiliz6 el plural a lo largo de todo
el poema.’

De todos modos, los Salmos en finés estdn muy marcados con el sello
de Agricola. El traductor aproveché la ocasiéon para corregir los que habia
incluido en su Breviario, prueba de su perfeccionismo y de su preocupacién
por la exactitud. Su nueva versién es “mds clara y mas conforme al original”
(Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 224). Sin embargo, lo que ganan los salmos
en precisién lo pierden en colorido; las imagenes son menos fuertes y la
lengua se suaviza por la eliminacién de palabras dialectales. “Temblar” se
reemplaza en el Breviario por “tener miedo”; “arrugar su nariz” por “anunciar
su desprecio”; “aullar” por “gritar”; “boquiabierto” por “abierto”. Agricola
reemplaz6 también palabras mas concretas y onomatopeyas por férmulas
mas neutras: “las bocas fabrican bellas palabras” se convierte simplemente
en “hablan”. ;Por qué estas modificaciones? ;Cambio de finalidad de la
traduccién? ;Presiones sociales? ;Nueva estrategia estilistica? ;Deseo del
traductor de emplear un lenguaje menos evocador?

7  Cien afios después de la aparicién del Nuevo Testamento, el Comité de traduccién de la
Biblia no hizo la menor alusién a Agricola y a sus méritos, a pesar de que sus miembros se
apoyaron bastante en su trabajo.
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A pesar de este trabajo de revision, existen en los Salmos varios errores
de traduccién que no han escapado a los criticos. En el Salmo 2, por ejemplo,
“el Sefior se burla de ellos”, se convierte en “el Sefior escupe sobre ellos”.
Esta “perla” que se llama “flor de traduccién” en finés, es un falso cognado:
en alemadn, spotten significa “burlarse”, mientras que en sueco spotta quiere
decir “escupir”. En la linea del Salmo 18 en donde se habla de “aliento
exhalado de tu nariz”, la traduccién finesa menciona “la exhalacién y el
ronquido de las ventanas de la nariz” de Dios... Igualmente, “el florero de
grandes fondos” del Salmo 40 se transforma en “fango merdoso”, registro
que no conviene a una poesia biblica...® Lo cierto es que estos errores se
publicaron, ya sea que se imputen a Agricola, al rector Paavali Juusten o a
los alumnos “subcontratistas”.

Por otro lado, la inexistencia de diccionarios obligé a Agricola a indicar,
a veces al margen, su desconocimiento en el significado de esta o aquella
palabra. A propésito de kezia, escribié con toda franqueza: “;Kezia? Ignoro
lo que significa. Algunos hablan de planta” (Tarkiainen y Tarkiainen, 1985:
232). Agricola conocia muy bien los dioses paganos de la antigua mitologia
finlandesa, y en su prefacio de los Salmos ofreci6 una lista precisa de dichos
dioses. Este inventario, el primero en su género impreso en Escandinavia,
se convirtié en una fuente valiosa de informacién para los investigadores.
Entre muchos otros, Agricola present6 alli a Ahti (el Neptuno finlandés),
dios de las aguas, a Kekri, dios de la fertilidad, y a Tapio, dios de las selvas.

A pesar de tener todas las razones para creer que la traduccién de los
Salmos fue el resultado de un trabajo a varias manos, se sabe que Agricola
fue el director principal de la obra y quien efectué todas las diligencias ante
las altas instancias con miras a su publicacién. El permiso para imprimir el
libro no tardé en serle concedido, y el propio rey se sinti6é honrado al ver, por
primera vez, su escudo en el dorso de la pagina principal de una traduccién
de Agricola.

Los Profetas

El afio 1551 fue uno de los ultimos en los cuales Agricola pudo
consagrarse de manera exclusiva a la traduccién. Dos acontecimientos,
ajenos a su voluntad, le impidieron posteriormente realizar su gran proyecto

8  Todos estos ejemplos provienen de Tarkiainen y Tarkiainen (1985: 1231).
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de traducir la Biblia en su totalidad. Una sucesién de calamidades se abatié
sobre el reino. En 1552, la cosecha fue una pérdida total y la hambruna
reinaba en todo el pais; el mismo afio, un violento incendio devasté gran
parte de Turku; tres afios mas tarde, estallé la gran guerra contra Rusia.
Ademads, a partir de 1554, afio en el cual Agricola fue nombrado obispo de
Turku, las obligaciones de su nuevo cargo y los viajes agotadores que debia
hacer, tanto en su diécesis como en el extranjero, no le permitieron mucha
tranquilidad.

Sin embargo, antes de silenciarse, el traductor tuvo tiempo de ofrecer
a los finlandeses otro fragmento de la Biblia. De hecho, durante los meses
de junio a diciembre de 1551, terminé la traduccién de algunos pasajes del
Pentateuco, de los libros de Josué, de Jeremias, de Ezequiel, de Daniel, y
de todos los profetas menores. Su manuscrito estaba compuesto por 350
paginas. La necesidad de esta traduccién era apremiante: el clero y los
feligreses carecian de documentacién religiosa y de libros de ensefianza.
Al no poder traducir todo el Antiguo Testamento, Agricola seleccioné los
pasajes que juzgd mas utiles y trabajé con gran rapidez. Es posible que
haya podido contar con la ayuda de uno de los clérigos que también habia
estudiado en Wittenberg, aunque sunombre no figura en la versién impresa.

Agricola tradujo sélo los textos que no eran “demasiado dificiles ni
demasiado extrafios”, y que al mismo tiempo, constituyeran a sus ojos la
“médula” del Antiguo Testamento. Pero sus elecciones, sus supresiones y sus
modificaciones traicionaban su posicién religiosa desde el punto de vista
dogmatico. Para Agricola, la gracia divina estaba en el centro mismo de la
religién. De hecho, la elogia comparandola con el “sol de la primavera”. No
fue tan pesimista como Lutero y no denunci6 con tanta fuerza la decadencia
de las costumbres de su época. Igualmente, rehusé ver en el jefe de la Iglesia
de Roma un anticristo (Tarkiainen y Tarkiainen, 1985: 241-243). Los libros
de los Profetas fueron sus tltimas traducciones.

Conclusion

Para los finlandeses, Agricola es un personaje cautivante, aunque algo
misterioso y dificil de abordar. De cualquier manera, se le pueden atribuir
las cualidades que Lutero reconocia a los buenos traductores de la Biblia:

La traduccién no es un arte accesible a todos, como lo piensan los fieles
imprudentes, ya que para traducir bien, es necesario un corazén justo,
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ferviente, fiel, diligente, piadoso, cristiano, sabio, talentoso y experimentado
(citado en Delisle y Woodsworth, 1995: 62; [2005: 41]).

Después de haberse agotado durante una veintena de afios en los
campos literarios de Finlandia, Agricola, “el cultivador”, dej6é en herencia
a sus compatriotas una Iglesia reformada, una lengua literaria y una Biblia
casi completa en finés. El reformador, el fundador de la cultura de habla
finesay el mas grande traductor de Finlandia merece la veneracién de la cual
es objeto desde hace mas de cuatrocientos afios. Se erigieron estatuas en su
honor en Viborg, Turku, Lahti y Pernaja; iglesias, calles, plazas, sociedades y
fundaciones llevan sunombre; el 9 de abril se dedica a su memoria -Agricolan
pdivi-; se izan banderas en su nombre. Asi mismo, el premio Agricola se
otorga cada afio al mejor traductor literario de Finlandia.

El traductor de Turku abri6 todo un universo de conocimientos a sus
conciudadanos. Importé a su lengua no solo palabras nuevas, sino también
nociones nuevas. Gracias a Agricola, la lengua finesa pudo dar pruebas
de su capacidad para expresar conceptos religiosos e ideas abstractas. El
reformador se convirtié en humanista. En una época en la que Europa vivia
una explosién de conocimientos ampliamente difundidos por la imprenta
y las lenguas verndculas, Agricola contribuyé con su oficio de traductor
a ese mismo papel civilizador en su pais natal. En cierta medida, fusioné
la lengua finesa con las principales lenguas de Europa, y enriquecid el
finés “transplantandole las grandes tradiciones de las lenguas literarias
occidentales” (Alhoniemi, 1995: 2). Agricola logré en Finlandia lo que los
poetas de la Pléyade ylos traductores cientificos del Renacimiento realizaron
en Francia.’

El finés es una lengua bastante particular, pero como cualquier otra
lengua, ha experimentado influencias extranjeras. Agricola pudo demostrar
toda su flexibilidad, al ser el primero en exponer la lengua a la “prueba de lo
extranjero”. Fue necesario esperar hasta el siglo X1X para que su ejemplo fuese
imitado y que el finés intentase de nuevo independizarse de la influencia

9  “Para traducir obras que han disfrutado de prestigio, autoridad o simplemente amplia
distribucién [...], el traductor confiere credibilidad en el texto de la lengua de destino y
en la propia lengua de destino. [...] La traduccién es una manera de fortalecer la cultura 'y
el lenguaje de las minorias, de ayudar a asegurar su supervivencia y, en consecuencia, de
fomentar la identidad nacional” (Woodsworth, 1996: 235).
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sueca. La aparicién del partido “nacionalista finés™® contribuy6 a dar un

desarrollo sin precedentes a la literatura nacional. La obra vanguardista,
aunque de caricter religioso de Agricola, permanecié durante casi tres siglos
como el unico faro de la civilizacién finlandesa. Aparte de las canciones,
los poemas y los cuentos folcléricos, no existian otros géneros literarios
diferentes del género religioso. La novela y el teatro dramatico solo hicieron
su aparicién hasta el siglo XIX.

Ellenguaje biblico forjado por Agricola tuvo unainfluenciaincomparable
sobre los finlandeses. “Durante la dominacién sueca, la influencia dela Biblia
sobre nuestra lengua fue igual o quiza mas fuerte que la de la televisién en
nuestros dias”, afirma el profesor Osmo Ikola (1992: 51). La obra del mas
grande escritor finlandés, Aleksis Kivi (1834-1872),"" se caracteriz por una
fuerte marca del lenguaje biblico. La lengua diaria también est4 repleta de
palabras, de expresiones y de citas cuyo origen se debe buscar en la obra
de Agricola. Su traduccién y sus otras obras literarias no fueron simples
“trabajos desechables”, sino palabras vivas cuyo eco resuena todavia en el
habla de los finlandeses y en su literatura. La traduccién mas reciente de
la Biblia, publicada en 1992, mantiene los giros heredados de Agricola. El
Comité de traduccién quiso conservar las férmulas queridas y familiares
para los finlandeses, a pesar de que puedan ser consideradas misticas,
solemnes o arcaicas.'?

La ortografia y la estructura de la lengua de Agricola envejecieron
naturalmente, pero el contenido de sus traducciones y la manera de pensar
la realidad son vélidos todavia hoy en dia. Esto se explica por el hecho de
que Agricola quiso brindar al pueblo una Biblia redactada en una lengua
que fuera cercana al lenguaje cotidiano. De esta manera, produjo una
obra durable, capaz de resistir la prueba del tiempo: el alma de la gente no

10 Dicese de un partido nacionalista de Finlandia que en el siglo XIX se opuso a la influencia
sueca.

11  Aleksis Kivi (seud6nimo de Alexis Stenvall) fue poeta, novelista y autor dramatico. Alcanzé
el éxito en 1860 con su tragedia en verso Kullervo, inspirada en el Kalevala. E1 1864 publicé
una comedia, Les Cordonniers de la lande, en la que describe con humor las costumbres del
pueblo. También es autor de un drama, Léa (1869), y de la novela Les Sept Fréres (1870).
Murié dos afios después de haber perdido la razén.

12 Inclusoalgunos delos miembros de este Comité reconocieronlaimportancia delaactividad
traductora de Agricola: “Primero que todo, Agricola fue el traductor de la Biblia; pero de
todos los estudios [que le son consagrados], muy pocos se manifiestan de manera justa
sobre sus traducciones” (Harviainen, Heininen y Huhtala, 1990: 15).
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envejece tan rapido como su lengua... Hubiera sido de muy distinta manera
si los receptores de su obra hubieran sido nobles y aristdcratas, y si hubiese
empleado un estilo afectado, solemne y mistificante. El éxito duradero que
obtuvo en Finlandia se compara con el triunfo de Lutero en Alemania y con
el de William Tyndale en Inglaterra.

La autora de estas lineas habita la ciudad donde vivié Agricola. Para
dirigirse a su lugar de trabajo, pasa delante de la estatua del traductor que
se levanta a un costado de la catedral. El suelo que pisa y las baldosas sobre
las que camina recubren los sitios donde, es permitido pensarlo, germiné
la cultura de habla finesa: la Escuela Eclesiastica, la casa de Agricola, etc.
Antes de atravesar el umbral del Centro de Formacién de Traductores
donde ensefia, con frecuencia se le ocurre lanzar una mirada en direccién
a la estatua. Los ojos del traductor, inméviles y petrificados en el bronce,
indefectiblemente desencadenan una infinidad de reminiscencias de un
pasado tan lejano y, sin embargo, tan cercano...
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Anne Dacier, un espiritu moderno en el pais
de los antiguos’

Bruno Garnier”

Maestro de Conferencias

Institut Universitaire de Formation des Maitres
Académie de Cércega

La traductora de quien nos proponemos trazar un perfil, es una figura
fundadora y emblematica de la actividad en femenino de la que trata la
presente obra: fundadora, pues bien parece que el femenino del sustantivo
“traductor” fue empleado por primera vez a propésito de ella; y emblematica,
porque permanece inseparable de la querella de los Antiguos y los Modernos,
que ella ilumina, a pesar suyo, publicando su Iliada en francés, en cuyo
prefacio queria rehabilitar al poeta griego a los ojos de sus contemporaneos.
Por una parte, inclinada, por asi decirlo, hacia una posicién conservadora,
diriamos reaccionaria, al haber tomado partido por los Antiguos, en contra
de la corriente de su época; por otra parte, aparece ante nosotros, valga la
paradoja, como un espiritu fundador y no conformista, anticipdndose al
siglo de las luces y a aquel linaje de mujeres fil6logas que florece en el siglo
XX de manera notoria a través de Marguerite Yourcenar y de Jacqueline de
Romilly. La paradoja no deja de empafiar un poco la imagen de Anne Dacier.

*

Traducido por Claudia Angel G.

**  Agradecemos a Jean Delisle por la revision atenta de la lectura y las recomendaciones que

amablemente hizo de nuestro texto.
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Anne Dacier. “En el Gnico retrato que de ella poseemos. Esté representada ya mayor, el cabello
arreglado hacia atras y, debo confesarlo, un poco erizado, la frente alta, las cejas elevadas y bien
dibujadas, la figura fuerte y plena, la nariz fuerte y grande, la boca cerrada y reflexiva, tiene
orgullo en el porte y algo de espesor en la talla. Su fisonomia se presta poco a las sutilezas, pero
en conjunto, ella respira en este retrato un aire de nobleza, da ardor serio y de bondad” (Saint-
Beuve, “Madame Dacier”, articulo del 6 de marzo de 1854, reproducido en Causeries de lundi,
Paris, 1851-1856. t. IX, p. 410). Foto: Bibliothéque naitonal de France, 61B27564.

Juicios contradictorios

Llama la atencién la disparidad de juicios que Anne Dacier (1647-1720)
suscita. Sus traducciones de tres piezas de Plauto (1683) y de dos comedias
de Arist6fanes (1684) dieron lugar a grandes elogios, que son mas meritorios
aun si se tiene en cuenta que la traductora selecciond estos autores contra el
gusto del siglo. Escribe Charles Perrault:
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Acaban de entregarnos las mas bellas Comedias de Aristéfanes, traducidas por una
persona de mérito extraordinario, de quien podemos decir que si el francés es
su lengua materna, el griego es la lengua paterna, ya que su ilustre Padre, quien
conocia el griego perfectamente, tuvo el cuidado de ensefdrsela desde la cuna

(1692-1697, I1: 248).

Veinticinco afios mas tarde, La Odisea, ultima traduccién al francés de
Madame Dacier, fue objeto de dos articulos muy elogiosos en Le Journal des
S¢avants (1717), en donde la versién es considerada “elegante y fiel”.

Montesquieu escribira:

Madame Dacier [...] ha afiadido, a todos los defectos de Homero, los de su intelecto,
los de sus estudios y me atreveria a decir todos los de su género, a la manera de
aquellas sacerdotisas supersticiosas que deshonraban al dios que veneraban y que
disminuian la religién a fuerza de aumentar el culto (1953).

En cambio, dice Voltaire: “quien no ha leido a Madame Dacier, no ha
leido a Homero” (1785-1789, X: 353).

La critica reciente también es polémica. Eric Foulon destaca la
competencia de la traductora:

Lo prodigioso, aparte de una erudicién enorme, de un saber inmenso —Madame
Dacier es una de las mejores, si no la mejor fil6loga de su generacién—, es que ha
sabido conservarla frescurajuvenil, que es solo uno de sus encantos. Investigadora
seria, establecié un método a la vez riguroso y flexible, de tipo cientifico, basado
en el retorno a las fuentes (1993: 378).

Por el contrario, Noemi Hepp juzga severamente la traduccién de
Homero de Madame Dacier:

[...] el Homero de Madame Dacier es muy parcialmente un poeta de la Antigiiedad,
y tampoco es un poeta moderno, no tiene edad ni suelo en donde enraizarse.
Surgido de perpetuas evasivas y de compromisos, no tiene ninguna vida propia
(1968: 660).

Muchas de las apreciaciones sobre la obra de Anne Dacier carecen de
analisis suficiente de los textos traducidos. La critica, o bien se limité a
evaluar la calidad del trabajo de Dacier: desafortunadamente en este caso,
los comentadores adoptan implicitamente el principio de que una buena
traduccién publicada en el siglo xviI debia responder a criterios segin los
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cuales se les atribuia la marca de la época, de tal manera que todo parecia
reducirse a una cuestién de gusto, o bien se interesé por la recepcién de las
obras, que se inclina hacia la historia de las ideas mds que hacia el trabajo de
la traductora (es el caso de los estudios mas recientes sobre Dacier).

Sinos interesamos por la operacién traductiva, operacién sobre los tex-
tos que son concebidos como mensajes destinados a un publico lector deter-
minado, en un momento y en un lugar determinados, dejamos de asignar
a las traducciones antiguas el deber de respetar una verdad establecida en
el texto fuente, del cual seriamos, actualmente, los tinicos detentores. Para
tratar de arrojar alguna luz sobre la obra de Anne Dacier, hemos decidido
seguir la actividad de la traductora, para intentar comprenderla y caracteri-
zarla, sirviéndonos de una tipologia de traducciones contemporaneas.

Pero esto no es suficiente. También se debe buscar, enlas traducciones de
Anne Dacier, la manifestacién de la traductora misma, ya que, en definitiva,
con sus palabras nos comunica la obra que se dispone a traducir. Es aqui
donde la vida del personaje puede aclarar su método, y es con este objetivo y
no con la motivacién de una biografia minuciosa, que quisimos articular la
vida y obra de Madame Dacier en el presente retrato.

La influencia del padre

Gran parte de lavida de Anne Dacier fue dominada por la figura paterna.? No
aprendio el griego y el latin en la universidad, sino con su padre, Tanneguy
Le Fevre, nacido en Caen, en 1615, profesor de la Academia de Saumur desde
1650 (Graverol, 1717). Esta universidad protestante, liberal y tolerante, de
una proyeccién extraordinaria, atraia a Saumur a protestantes y catélicos de
toda Europa. Sin haberla frecuentado, Anne recibia a domicilio la doctrina
de un verdadero humanista del siglo de René Descartes, que hoy en dia
denominariamos un pedagogo de lenguas antiguas, autor de un método de
aprendizaje del griego y del latin (Le Févre, 1672).

1  Que nos sea permitido agregar que las adquisiciones de la investigacién en traductologia
penetran poco el circulo restringido de los fil6logos helenistas y latinistas y que,
reciprocamente, los helenistas y los latinistas se interesan poco en la recepcién de las obras
antiguas traducidas, que pertenecen al campo del estudio de la literatura de la lengua
meta. En definitiva, los campos del saber universitario estan tan divididos que el estudio
de la traduccién de textos antiguos es poco abordado.

2 Para los aspectos propiamente biograficos de este retrato, estamos en deuda con Eric
Foulon (1993), cuyo articulo nos ha orientado hacia las fuentes de primera mano.
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Nacida en Preuilly-sur-Claise, el 5 de agosto de 1647, hija de Tanneguy
Le Fevre y de Marie Olivier,> Anne comenzé escuchando furtivamente las
lecciones de humanidades destinadas a uno de sus hermanos menores. El
descubrimiento del talento de su hija fue casi un azar; Tanneguy esperaba
hacer de ella una mujer sabia, como lo indica en la siguiente carta a su amigo
Pierre-Daniel Huet:

Mi hijo de trece afios ha leido historiadores, conoce en su totalidad a Fedro,
Terencio, la Eneida y Homero, las graméticas griega y latina. Mi hija de 24 afios
estudia lo mismo que su hermano y nada mas, pues hace solo tres afios comencé
a instruirla. Ella es muy modesta y no quiere que se sepa que conoce el griego y el
latin [...] Enrealidad, es una de las lectoras mas agradables que conozco (Le Févre,
1671).4

Pero el progreso de Anne fue tan ridpido que en dos o tres afios “de
escolaridad con su padre, se vuelve su consejera, al punto de que él no
hace nada sin comunicarselo a ella” (Titon du Tillet, 1732: 569). Pronto
participaria en los debates del salén Le Fevre, donde llamaria la atencién
por la pertinencia de sus intervenciones.

3 Su fe de bautismo, en la iglesia de la Reforma de Preuilly-sur-Claise, fue descubierta y
publicada por Dubreuil-Chambardel (1900). Es entonces sin razén que se habia atribuido
primero la fecha de nacimiento en 1651, que es la de André Dacier.

4  Segunestacarta, s6loalos 21 afios Anne habria comenzado a recibir una educacién letrada
de parte de su padre, lo cual no tiene relacién con el testimonio de Charles Perrault, ni con
el “Elogio de Madame Dacier” ni con las hagiografias tradicionales de Madame Dacier, que
mas bien la presentan vinculada con el latin y el griego desde la cuna. No obstante, con
el apoyo de la versiéon mencionada en la carta de Le Févre (aunque no esté autografiada)
observaremos que: 1) la edad de 24 afios en 1671, indicada para Anne en esta carta, con-
cuerda con su fecha de nacimiento en 1647, cuyo registro fue encontrado en 1900 (véase la
nota 5), mientras que la fecha de 1651 estd muy anticipada a las hagiografias de Madame
Dacier, por la confusién mas o menos voluntaria con la fecha de nacimiento de André Da-
cier; 2) la edad de 13 afios indicada para el hermano de Anne es precisamente la obtenida
en 1671 por Le Févre, la cual senala que habia nacido en 1658 (Santangelo, 1984: 41-42); 3)
la formacién intelectual de las jévenes no se acostumbraba en aquella época, como lo hacen
entender las diferentes modulaciones estilisticas de esta carta manuscrita (“nada mas”,
“solo hace tres afios”, “ella es muy modesta y no quiere que se sepa”). Pensamos entonces
que sin haberse apoyado de manera voluntaria en la ignorancia de las letras ni en general
en las lecciones dispensadas a sus hermanos, Anne Dacier no comenzé tan joven como
ellos el estudio sistematico de laslenguas y la literatura greco-latina. La idea de una peque-
fia hablando latin y griego desde la mas temprana edad, sin duda agradé mas el espiritu de
los amigos y contemporaneos de Anne Dacier (tal vez agradé a la misma Madame Dacier)
y mas tarde a sus hagidégrafos, los mismos que hicieron olvidar su primer matrimonio con
Jean Lesnier y el nacimiento de un hijo natural, como veremos mas adelante.
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En aquella época, una educacién por fuera de las instituciones del saber
implicaba casi necesariamente el no ocuparse de la iniciacién a la critica
de textos, ciencia bastante aburridora que no era del agrado de un padre
latinista aficionado o de un preceptor de calidad mediocre. En el caso de
Madame Dacier, que practicaba la critica sin haber estado jamdas en la
universidad, se trata de una excepcion, ya que ella pudo aprender la critica
por su padre. Esta situacién privilegiada le permitié, mas adelante, dar a
sus traducciones un fundamento filolégico, que era bastante raro entre los
traductores de su época.

Pero Le Févre se ocup6 no solamente de la instruccién de su hija: dispuso
también sobre su vida sentimental y material, casdndola, a los 17 afios, con
Jean Lesnier, librero editor, ocho afios mayor que ella, y que poseia bienes.
La unién fracasé, y Anne, que disfrutaba mas al lado de su padre que en el
techo conyugal, visitaba con frecuencia su casa paterna, en donde no tardé
en encontrar a André Dacier, estudiante recomendado a Tanneguy por
Paul Pellison. André tenia 19 arfios, Anne, 23, y su complicidad no era solo
intelectual. El autor de la Bibliothéque Frangoise lo sefiala maliciosamente:

[...] segtin los rumores, ella habia encontrado cierto Mérito que amaba y que no
encontraba en el otro [Jean Lesnier]. Esto hizo comentar a algunas personas
instruidas en el asunto, que Madame Dacier no se impacientaba en balde para
justificar la conducta de Helena, pues trabajando en ella, compuso un remedio
paliativo para aplicdrselo a si misma (Anénimo, 1723: 33).

Tanneguy, que apoyaba el amor de los dos jévenes, fue complice de su
relacién, reparando con justicia la mala unién que habia impuesto a su hija.
De esta pasién naci6 en 1671 una hija, Marie, que André Dacier reconoceria
mas tarde.

Asi, antes de su muerte, ocurrida en 1672, a los cincuenta y cuatro
afos, Le Févre habia entregado su hija a André, el amante y el filélogo que
compartiria con ella el resto de sus dias.

A la muerte del padre de Anne, la pareja salié de Saumur hacia Paris.
Con el apoyo de Pellison y de Huet, penetré poco a poco en los circulos
eruditos de la capital, adquiriendo una reputacién. Charles de Sainte
Maure, copreceptor del delfin, con Jacques Bénigne Bossuet, confi6 a
Anne la edicién de cuatro autores latinos: Floro (1674), Aureliano Victor
(1681), Eutropo (1683) y dos historiadores apdcrifos, Dictys y Darés (1680),
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supuestos protagonistas de la guerra de Troya, en quienes el siglo XVI y
parte del siguiente siglo verian dos testigos de los eventos mds certeros de
Homero. Para los tres primeros, Anne podia ayudarse de la edicién de su
padre (1672, 1671 y 1667, respectivamente). Ella también firmaba como
Anna Tanaquilli Fabri filia (Anna, hija de Tanneguy), sopesando asi el peso
de su deuda. Estas obras tuvieron gran éxito, segin el testimonio de Pierre
Bayle en un articulo fechado en octubre de 1684: “he aqui nuestro género
altamente vencido por esta ilustre conocedora, en una época en que muchos
hombres no han producido siquiera un autor, ella ha publicado cuatro”
(Bayle, 1716, I1: 786).

Siguiendo siempre el gusto de su padre, quien le habia inculcado
su amor por la poesia griega (Le Feévre, 1664), ella produjo una edicién
de Calimaco (1675), bien recibida por la critica (Le Journal des S¢avants,
1675), con dedicacién a su protector Pierre-Daniel Huet, en cuyo prefacio
se puede leer esta nota: “no imaginas, oh lector, la pérdida que ha sufrido
la republica de las letras, con la muerte de mi padre”. Anne continuaba
viviendo, evidentemente, bajo la sombra de Tanneguy, pero también a la de
los protectores que él le habia dejado.

La dedicacion a Huet aparece como el reconocimiento a una
colaboracion, sobre la cual Madame Dacier suministra interesantes pruebas
en su correspondencia. En particular, una carta fechada el 15 de diciembre
de 1673 muestra que la filéloga enviaba, regularmente a Huet, las muestras
de su trabajo, probablemente a solicitud del impresor:

[...] acabo de recibir una copia de mi Calimaco que me apresuro a enviarle: es la
misma que usted tuvo la gentileza de ver, en la cual se encuentra una pequefia
dificultad [...] le ruego me diga cémo debo hacer, su humilde servidora (Pélissier,
1894: 372).

A pesar de unanotoriedad creciente, aquella que en ese entonces se hacia
llamar “sefiorita Le Févre”, no tenia la seguridad personal ni la consistencia
metodoldgica que le permitiera afirmar sus escogencias y cumplir un papel
decisivo en la evolucién de las formas de la traduccién de los Antiguos.

La emancipacion por el método: Anacreontey Terencio

Entre tanto, las obras cultas de Anne y de André les abrieron puertas:
nuevos apoyos y nuevas marcas de notoriedad logradas por méritos propios.
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La reina Cristina de Suecia, impactada al recibir un ejemplar de su Floro,
luego de Calimaco, escribe desde Roma a Anne un elogio donde demuestra
su deseo de verla abjurar la fe protestante:

[¢]con qué secreto encanto habéis sabido acordar las Musas con las Gracias? Si
pudierais atraer a esta alianza la fortuna, este seria un avance tnico, del cual no se
querria saber mas que la verdad, que no puede estar escondida por mucho tiempo
a una muchacha que puede entretenerse con los santos autores en sus lenguas
naturales (citada en: Malcovati, 1953: 21).

En 1679, a los 32 afos, Anne fue elegida miembro de la Nobilisima
Academia de’ Signori Ricovrati de Padua, una de las academias mas
prestigiosas de Europa (Santangelo, 1984: 77-80). En 1682, André y Anne
fueron presentados al rey.

En su vida personal, este periodo también estuvo marcado por la
emancipacién: en 1683, Anne Le Févre finalmente se cas6 con André
Dacier, y al afio siguiente, ella le dio un segundo hijo, un nifo, legitimo
en esta oportunidad. Nos gustaria agregar a estas seflales de liberaciéon
frente al pasado, la conversién de la pareja a la religién catélica en 1685, si
el episodio no hubiera sido tan tragico y doloroso. La resistencia de Anne
a las exigencias opresivas del rey en el momento en que algunas de sus
amistades la habian comprometido en el asunto de los envenenamientos,
estuvo a punto de ganarle una orden de arresto, de la cual la librarian sus
poderosos protectores (Santangelo, 1984: 80-85). Por ultimo, forzados por
la Ordenanza del 31 de junio de 1682, a unas semanas de la revocacién del
Edicto de Nantes, la pareja Dacier y toda la poblacién de Castres, donde
se encontraban refugiados, abjuraron su fe. De regreso a Paris, la pareja
recién convertida entré en gracia y el rey les otorgé a ambos dos pensiones,
lo que provocé que los protestantes iniciaran una vigorosa camparia de
desprestigio.

En este periodo de emancipacién, acompafiado de trifulcas, Anne
publicé una serie de traducciones de gran valor: Anacreonte y Safo (1681),
Plauto (1683), Aristéfanes (1684), Terencio (1688), las cuales marcaron una
etapa en la conquista de su especificidad de traductora. Convencida de su
gusto, no dudé en entregar al publico obras dificiles y desconocidas. Nos
limitaremos entonces en particular a su traduccién de Anacreonte y de
Terencio, para tratar de sorprender, por asi decirlo, a la traductora en su
trabajo, antes de retomar la historia de su vida.
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A pesar de haber escogido Anacreonte y Safo, dos autores sobre los cuales

habia trabajado su padre (Le Févre, 1664),1a vemos aplicar un método personal
que promete un enriquecedor futuro, con el que intenta conciliar la fidelidad
al texto fuente con la recepcién de un publico lector mayor. Esta apertura
de recepcién de la traduccion y esta limitacion de la fidelidad textual en los
principales aspectos de la obra fuente son las caracteristicas de una categoria
de traduccién que hemos llamado la traduccién de informacion general.®

Leamos primero un extracto de su prefacio:

Aunque mi traduccién no tenga toda la belleza del griego, espero que esta no
sea juzgada indigna del original, y que se vislumbraran alli por lo menos sus
principales rasgos, los cuales hasta el momento no se han precisado con verdadera
claridad. [...] yo estoy en extremo apegada al griego y solamente me he alejado en
las cosas que van totalmente en contra de nuestras costumbres, pero jamds se me
hubiera ocurrido no advertirlo en mis comentarios, los cuales no hubieran sido
tan extensos, si no hubiera creido que esta pequenia obra seria leida por aquellos
que saben griego o que desean aprenderlo (Anacreonte y Safo, 1681).

El postulado inicial de la traductora es la ignorancia de los lectores de la

lengua fuente y las referencias culturales de las cuales es portador el texto.
La traduccién de la Oda XIII y sus notas nos aclaran sobre la naturaleza de
las escogencias hacia las cuales la conduce.

Dicen que el afeminado Atis se enfurecia tanto por el amor que sentia por la
buena Cibeles, que atravesaba bosques y montanas, y las hacia resonar con sus
rugidos. Dicen que hay quienes entran en furor después de haber bebido el agua
de la fuente de Claros, consagrada a Apolonio. Para mi, pleno de Baco, perfumado
de esencias y colmado con los favores de mi amante, también consiento mi furia
(Anacreonte y Safo, 1681: 68).

Madame Dacier, respetando los compromisos expresados en el prefacio,

anotaba ella misma dos infidelidades en su original. Justificaba primero el

5

Hemos definido una tipologia de las traducciones del griego antiguo en el siglo de las luces,
que comprendia la traduccién de informacién general, la traduccién-imitacion y la traduccion
analitica en prosa (Garnier, 1998), siguiendo parcialmente el método propuesto por Efim
Etkind (1982: 207 y sig.). Veremos aqui que en la época de Anna Dacier se enfrentan dos
métodos: la traduccién-imitacién, que fue practicada a lo largo del siglo Xv1iI, y que utiliza
muy libremente su fuente, y la traduccién de informacién general, empleada por Madame
Dacier como un compromiso entre la fidelidad literal y las tensiones de la prosa del arte
francés. La traduccién analitica en prosa, que es la forma de traducir de nuestras ediciones
cultas, se remonta en realidad al altimo cuarto del siglo XVIII.
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adjetivo “bueno” en su traduccién imperfecta correspondiente a la palabra
griega: “aparece en el griego: La Bella, pero tratdndose de diosas, la palabra
bella significa casi siempre buena, bienhechora, alma”.®

El adjetivo griego opone una resistencia semdntica’ a la traduccién.
Cibeles, asi calificada, no es solo fisicamente bella, también es buena en el
sentido del adjetivo latino alma, cuyo primer sentido “nutricia”, “maternal”,
estd de acuerdo con el origen de la bondad de Cibeles, diosa de la fecundidad.
La palabra griega condensa la semantica de los adjetivos franceses “bella” y
“buena”. Ante la ausencia de un adjetivo francés, la fil6loga no quiso recurrir
a los procedimientos imitativos de la metifora y la circunlocucién, los
cuales pululaban en las belles infidéles (Ballard y D’hulst, 1996: 113). Decidié
traducir inicamente el sema de la bondad, reservando la explicacién de la
combinacién belleza-bondad para la nota.

Este mismo pasaje da un ejemplo de otra causa de no traduccién. Anne
Dacier comenta asi la segunda frase de la Oda XIII:

Dice en el griego: “Y los otros después de haber bebido a la orilla del Claros, del
agua parlanchina de la fuente, la cual es consagrada a Apolonio, etc.” [...]. Aquellos
que habian bebido del agua de esta fuente, se encontraban, a la vez, saciados de
un furor divino, y profetizaban enseguida, por lo cual Anacreonte denomina esta
agua AdAov, parlanchina. Creo que esta fuente estaba en un bosque consagrado a
Apolonio, cerca de la ciudad de Colofén en Jonia, y me baso para esta conjetura en
un pasaje de Tacito en el segundo libro de los Anales [...].

La explicacién del ritual sacado de Técito justifica el empleo del adjetivo
AdAov en el texto fuente; pero el adjetivo “parlanchina”, propuesto en la nota
en razé6n de su formacién onomatopéyica como palabra griega, no figura en
el cuerpo de la traduccién. Si Anne Dacier relegé esta traduccidn literal a una
nota es porque presenta una doble resistencia a la lectura: esta constituye
una metalepsia (no es el agua la que habla, sino los que beben de ella), y la
realidad que ella describe (el poder de profetizacién dado al bebedor) no
puede aprehenderse sin una referencia a los saberes culturales externos

6 Dulce, buena, en latin.

7  La resistencia semdntica de un enunciado a traducir se debe a las diferentes posiciones
ocupadas respectivamente por los semantemas del texto fuente y por aquellos que
el traductor sustituye en el texto meta, desde el punto de vista del movimiento de
particularizacién comprometida por estos semantemas en cada uno de los idiomas.
(Definicién sacada del analisis guillaumiano; véase Guillaume (1945: 9)).
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al texto. La aprehensién del sentido encuentra entonces el obstaculo de la
metalepsia en la fase de discernimiento (operacién por la cual el lector debe
extraer una cosa en particular sobre la cual su mente se detiene —en este
caso, “el agua que hace hablar’-); luego, el de la falta de referente cultural en
la fase de entendimiento (operacién por la cual el lector refiere el particular
previamente extraido de una significacién de alcance general —en este
caso, el poder de profetizacién-).® Ante dicha acumulacién de dificultades,
Madame Dacier omite el adjetivo incriminado del cuerpo de su traduccién y
hace una traduccién en forma de nota.

Cuando la resistencia a la traduccién reside solamente en la operacién
de entendimiento, Anne Dacier generalmente hace una traduccién literal de
su original y proporciona en la nota la informacién necesaria al lector. Tal
es el caso en la siguiente cita de la traduccién de los versos 173-174 de los
Adelfos (Terencio, 1688: 291):

Latin (original) ~ Francés (traduccién de Anne Dacier) Espafiol
SANNION: SANNION: SINON:
Quid tibi re me- Quavez-vous a deméler avec moi? ;Qué quiere usted
cum est? aclararme?
EscHINUS: EscHINUS: ESQUINES:
Nil Rien du tout Nada en absoluto
SANNION: SANNION: SINON:
Quid? Nostin’ qui Comment? me connoissez-vous? ;Cémo? ;Me conoce
sim? usted?
EScHINUS: EscHINUS: ESQUINES:
Non desidero Je n’ai nul envie de te connoistre  No tengo ningtin deseo

de conocerte

La nota a pie de pagina del original dice:

Nota: Quid? Nostin’ qui sim? ;Cémo? ;Me conoce usted? Donato hizo una
observacién de este verso que merece ser explicada [cita en latin]. “Sinén habla
aqui adecuadamente, dada la respuesta de un hombre que no debe nada: ;Me
conoce él?. No se trata de que él sea un desconocido para aquel a quien habla, sino a
que con toda justicia, no hay ninguna accién contra él”. Significa que los términos,
¢nostine? snosti quid sim? son sacados de las costumbres del estrado donde, para
decir que no se debia nada a alguien, se le decia: ;me conoce usted?, porque no

8 Para una definicién de los conceptos guillaumianos de captacién, entendimiento y
discernimiento, vease Boone y Joly (1996: 369-371 y 131-132).
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hay nada que un acreedor conozca tan bien como a su deudor. Y la respuesta de
Esquines, que no tiene ningun deseo de conocerlo, es casi lo mismo que si dijera:
no tengo deseo de preguntarte nada. De esta manera, la sitira de este pasaje consiste
en el equivoco de los términos, pero este equivoco no subsiste en la traduccién, a
pesar del esfuerzo de exactitud.

Madame Dacier, al traducir ;Quid? ;Nostin’ qui sim? Por Comment? me
connoissez-vous? (;Como? ;Me conoce usted?) era consciente de que privaba
a su lector del efecto cémico, debido al “equivoco” de los términos latinos en
el vocabulario juridico. En esta oportunidad, prefirié apegarse a su versiéon
literal, desde que esta diera un sentido, asi fuera opuesto a la comprensién
del texto: en efecto, estaba en el limite del contrasentido, pues se aclara en
una nota que los dos personajes se conocen muy bien.

Este respeto por las palabras del texto en contra del sentido hizo que
descartara de su traduccién, para poder dar respuesta a Esquines (“Non
desidero”), la expresién: “No tengo ningin deseo de preguntarte algo”,
que dio en una nota y que era mucho mas fiel al sentido del texto que la
traduccién propuesta a su lector (“No tengo ningun deseo de conocerte”).

El apego de Madame Dacier al modelo de traduccién erudita fundado
sobre la construccién léxico-gramatical de la frase griega, que le hizo
conservar la traduccién literal a pesar de su infidelidad al sentido, muestra
la aversion de la fil6loga por los procedimientos imitativos, mds aun
si obedecian a una fidelidad de orden superior (como el de la situacién
cémica). Mantener u omitir una expresién dificil dependia entonces de la
doble necesidad de corresponder al analisis filolégico del texto fuente, y de
producir un texto francés inteligible que, en todos los casos, respetara las
costumbres de la prosa francesa.

Estos ejemplos de no traduccién o de traducciones parciales ponen en
evidencia el método de Anne Dacier, y en cierta medida, la deontologia del
trabajo de traductora que forj6 con la madurez. Madame Dacier interiorizé la
relatividad de las culturas, el respeto a la alteridad, la honestidad intelectual
que consiste en traducir todo al lector. Algunos detalles concretos, que no
se atrevid a traducir del todo, seguramente le interesaban, ya que daban
testimonio deuna culturaydeunaépocadiferentealanuestra. Considerando
el conjunto traduccién-notas, entendemos la dimensién de este estado
intelectual que anuncia las traducciones analiticas en prosa a finales del
siglo de las luces, en las cuales los traductores no dudaban en conservar
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en el texto meta los trazos culturales originales del texto fuente (Garnier,
1998). Pero a finales de este siglo XVII nos encontramos concluyendo un
movimiento totalmente opuesto, en el que los traductores practicaban la
imitacién creadora para forjar la prosa del arte francés en detrimento de la
fidelidad. Procuremos entonces evaluar el aporte personal de Dacier en este
periodo crucial, en el cual la traduccién tiende a renunciar a la imitacién
para dar una informacién a los lectores sobre los textos de la Antigiiedad.

La division del sentido restituido en el cuerpo de la traduccién y en las
notas, es el resultado de una tensién entre dos tendencias opuestas: primero,
el doble rechazo de la naturalizacién del texto de llegada frente a un trazo
cultural extranjero,” y sobre el plano estilistico, el de la perifrasis que
cumple una funcién metaférica. Entre tanto, este doble rechazo se enfrenta
a otros imperativos. Hoy en dia es dificil hacerse una idea, cuando se esta
escribiendo, de las tensiones de la escritura impuestas por la ortonimia (la
adecuacién inmediata de una palabra al ser que se estd designando y a sus
propiedades esperadas), por la ortosintaxis (adecuacién de la funcién casual
de los seres a la funcién sintactica que les es asignada) y por la ortologia
del francés clasico (la adecuacién inmediata de la representacién mental
que se ha forjado, a la “realidad” evocada en palabras —Chevalier y Delport,
1995: 87-111-). La traduccién de la Iliada al francés, nos permitird medir las
consecuencias de estas tensiones.

La traduccion de Homero y las tensiones de la
ortologia del francés clasico

Dentro de este conjunto de obras traducidas en los afios ochenta del siglo xv11
y el comienzo de la traducciéon de Homero, transcurrieron unos quince afios.
Este periodo fue menos fecundo que el anterior, y ciertos comentaristas ven
en él una fase de declive (Santangelo, 1984: 328-329). Nos referiremos a
una toma de distancia. Anne traducia poco, pero trabajaba, por primera vez
con su marido, en una edicién de Marco Aurelio (1691), luego en las seis
Vidas de Plutarco (1694), dos de las cuales tradujo Anne. Esta dltima obra
fue reeditada varias veces hasta finales del siglo X1X. Los rumores atribuian
a Anne la parte fundamental de esta colaboracién, si damos crédito a este
jocoso epigrama atribuido al abad Tallemant:

9  Véase Claude Tatilon (1986: 26).
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Cuando Dacier y su mujer engendran de sus cuerpos
y de esta bella pareja nacen hijos,

Madame Dacier es la madre,

pero cuando engendran del espiritu

y son sus hijos la escritura,

Madame Dacier es el padre (Deschamps, 1889: 23).

Después de algunos afios de colaboracién entre los dos esposos, cada
uno retomo su independencia. André Dacier se dedic6 a Hipdcrates, que se
publicaria en 1694, y Anne se dedicé a traducir a Homero, al que consagré por
lo menos quince afios, y publicé la Iliada en 1711 y la Odisea en 1716. Entre
estas dos publicaciones sobrevino la muerte de su ultima hija, Henriette-
Suzanne, el 24 de junio de 1710, que la afligié de tal manera que suspendié
sus trabajos durante varios afos. El prefacio de la Iliada termina con una
emocionante confesién de la pena sufrida por la traductora (véase Anexo 3).

Anne Dacier ocupé sus ultimos afios en la escritura de obras y articulos
en respuesta a sus detractores, lo que mas tarde se llamaria la querella de
Homero. Su tltima obra, publicada en 1716, se titula Homére défendu contre
l'apologie du R. P. Hardouin (Homero defendido contra la apologia de R. P.
Hardouin) (Dacier, 1791), y su dltimo articulo es “Réflexions sur la premiére
Partie de la Préface de M. Pope” (Reflexiones sobre la primera parte del
prefacio de M. Pope), publicado en 1719 (Dacier, 1731). Pero estas luchas
apasionadas agotarian sus fuerzas ya débiles. Madame Dacier se enfermé
y murié en Paris el 17 de agosto de 1720, a la edad de 73 afios. Su marido
moria dos afios después.

El Homero traducido al francés por Anne Dacier es entonces la obra
maestra de una vida y la cispide de una larga carrera. Ahora bien, en toda
su produccién, la traduccién de la Iliada y de la Odisea presenta los ejemplos
mas elocuentes de la influencia de la recepcién en cuanto a las opciones
de traduccién. La traductora hizo las mas grandes concesiones al estilo
de su época, al punto de modificar su método, tal como lo vemos en las
traducciones de Anacreonte y Terencio citadas anteriormente. Se trata, esta
vez, no solo de hacer descubrir, sino de rehabilitar un autor:*°

Desde que me ocupo de mis escritos y que me atrevo a publicar mis ocupaciones,
siempre ambicioné poder dejar a nuestro siglo una traduccién de Homero, que,

10 Todos los extractos de la introduccién a Homero que citamos son tomados de la edicién de
1766 (1.2 ed.: 1711).
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al conservar los principales rasgos de aquel gran poeta, pudiera lograr que la
mayoria de la gente dejara a un lado los prejuicios desfavorables que dejaron
las copias deformes del mismo. Mas yo misma he encontrado dificultades que
durante mucho tiempo me parecieron insuperables y que me han descorazonado
en muchas ocasiones (Dacier, 1766: 1).

Mais alla de su funcién cognitiva, la traduccién responde a un enfoque
perlocutorio, que consiste en aportar la prueba del valor de un poeta
desprestigiado. Algunos comentadores reconocieron en Anne el éxito de su
empresa: segun el Le Journal des Scavants en 1711, “La gloria de conciliar
a Homero con nuestros Modernos, estaba reservada a la ilustre Madame
Dacier, que tan grande honor hace a su género”. Pero otros defenderian el
punto de vista opuesto. El verbo conciliar, en el texto citado, permite suponer
que la traductora ha debido hacer concesiones a la fidelidad del texto fuente.

Anne conocia perfectamente la magnitud de la situacién y la rudeza
de los adversarios de Homero, a quienes evitaba al maximo nombrar en su
prefacio. No pretendemos hacer un recuento histérico de este problema,
pero debemos recordar que el descrédito hacia Homero era ancestral:
desde 1636, Francois le Métel de Boisrobert vilipendié a Homero en plena
Academia, y otros escritos lo habian presentado como un autor ilegible. El
perjuicio del cual habla Madame Dacier era de vieja data en el momento en
que ella trabajaba en la traduccién de la Iliada y en la Odisea.

Pero a partir de 1687 se constituye realmente el partido antihomérico,
en torno a Charles Perrault y Bernard le Bouvier Fontenelle (Hepp, 1968:
521-527). La presencia del discurso inoportuno y el abuso de lo maravilloso
llaman en particular la atencién de los enemigos de Homero. En 1687,
Perrault escribia en su poema “El siglo de Luis el Grande™

[...] si el Cielo favorable a Francia, hubiera hecho nacer a Homero bajo Luis XIV,
estos grandes guerreros [...]

No habrian podido tener por mucho tiempo los brazos en alto,

y de haber logrado el combate,

habria aburrido a los lectores con un largo prefacio

sobre los hechos victoriosos de los héroes de su raza
(Perrault, 1688: 2).

Por su parte, Fontenelle denunciaba el abuso de lo maravilloso en
Homero:
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El lenguaje de los antiguos poetas, [..] ya maravilloso por su singularidad, se
acrecentaba mds atun por todo lo que ellos atribuian a los dioses. El abuso era
general y a tal punto que la simple naturaleza desaparecia casi totalmente y solo
quedaba lo divino (Fontenelle, s. f., III: 38).

Pero la mayor indignacién era suscitada por la inmoralidad de los dioses
y la impiedad de los héroes de Homero. Jean Le Clerc consideraba que estos
dioses, guiados por la sola pasidn, sin consideracién a la buena o a la mala
conducta de los hombres, influyeron de la manera mas nefasta en la forma
de pensar de los Antiguos, educados desde la infancia con las fabulas de
Homero (Le Clerc, 1699-1701, I: 41).

En cuanto al estilo de Homero, esté claro que los que estaban a favor
de los Modernos permanecian impenetrables a los procedimientos de
expresion de la Iliada. Es sorprendente el estilo bajo y trivial con el cual
Homero presenta el didlogo de Aquiles y de Agamenoén en los versos 121-
303 del Canto I de la Iliada (Perrault, 1688: 204-205); su forma de escribir
constantemente se percibe como una mala adaptacién, por ejemplo:
“estando Ulises en el mar, dice Homero que el sol se puso y que no se veian
mas gotas en los caminos” (p. 59); las calificaciones homéricas tales como
“Juno la de los ojos de novilla” son imperdonables; nos indignamos al ver
nombradas, en la descripcién de los combates, las partes del cuerpo heridas
cuya evocacién uno preferiria no escuchar. Consideramos impertinente la
comparacién de Ulises que escapé de Caribdis con un juicio que levanta la
audiencia (p. 62); se ridiculiza lo que Paris hace con el corazén de Héctor,
que con “un hacha, manejada por un hombre, penetra la madera con la que
hace una nave artisticamente” (p. 40).

Al traducir a Homero, Anne Dacier queria refutar este conjunto de
criticas, de las cuales hemos dado tan solo una muestra, y lo que desorienta
avarios de sus comentadores ulteriores son sus concesiones al gusto clasico.
Hubiéramos querido que ella tradujera a Homero como tradujo a Anacreonte,
a Safo, a Plauto, a Terencio o Arist6fanes. Seria olvidar que para mostrar que
Homero era un gran poeta, no era necesario publicar una edicién en la cual
la mitad del texto se explicara en notas de pie de pagina. En el prefacio de la
Iliada, Madame Dacier reivindica por primera vez una parte de libertad, de
creacién, en detrimento de la fidelidad literal al texto fuente:

Ciertamente, una prosa sostenida y compuesta en forma artistica, se acerca mds
a la poesia que una traduccién en verso. [...]. Cuando hablo de una traduccién en
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prosa, no veo la razén de hablar de una traduccién servil; hablo de una traduccién
generosa y noble, que al ajustarse fuertemente a las ideas de su original, busca
las bellezas de su lengua y restituye sus imagenes sin contar las palabras (Dacier,
1766: 46-47).

Una lectura atenta de la traduccién y de su estructura textual muestra
que Dacier, ante la necesidad de manejar un compromiso entre dos
imperativos contradictorios, cedié mas terreno al gusto cldsico que en sus
traducciones anteriores. Asi, la traductora podia llegar hasta la censura pura
y simple. Este procedimiento extremo se aplica sobre todo a las precisiones
anatémicas. En la nota 60 del Canto XVI de la Iliada, Madame Dacier, que
reconocelojustoylaprecisién delas descripciones delaestructura del cuerpo
en Homero, considera, sin embargo, este estudio “triste y desagradable”,
y sobre todo, “poco conveniente para las mujeres”. Suponemos que esta
concesion a su propio gusto no es mas que una cesién disfrazada del gusto
de los detractores de Homero, de quienes vimos el juicio que emitian sobre
el interés de Homero por este tipo de precisiones.

Otras supresiones afectan los epitetos homéricos, tan desacreditados
por los adversarios de Homero. A continuacioén, el distico 34-35 del Canto
XV de la Iliada:

Qs @dtor piynoev 64 Podmis totviee “Hpn,

Ainsi parla-t-il; et Héra la-vénérable aux-yeux-de-beeufs frissonna,
Dijo él, y Hera la venerada, la de los ojos de novilla, estremesidse
Kol Py @ovioao’ €men TTeEPOEVTH TTPOOT U0

Et lui parla en-faisant-entendre des paroles ailées.™*

Y habldndole pronuncié estas aladas palabras

Que Madame Dacier traduce por:

Juno, espantada por sus amenazas, le respondi6 con un sentimiento pleno de
dulzura (Homero, 1711).

La ortonimia del francés clasico es la responsable de cuatro alteraciones
del texto fuente: 1) la supresién del epiteto fowmic (“la de los ojos de novilla”),
calificando a la diosa, en oposicién al decoro; 2) la supresién del otro epiteto,
calificando a la misma diosa como métvwe, “venerable”, ya no por falta de

11 Estaversion literal, como las siguientes, es nuestra: hemos unido con un guién las palabras
francesas que traducen una sola palabra griega.
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decoro, sino a causa de una cualidad juzgada superflua en relacién con una
divinidad (ademas, en estos dos epitetos, que son con frecuencia asignados a
esta diosa, la traduccién cae en el error de la repeticion, contrariamente a la
ortosintaxis del francés clasico); 3) la interpretacién en el registro abstracto
de la expresion de una sensacién fisica, piynoev “estremeciése”, traducida por
“espantada”, y 4) la de una expresion llena de imagenes, “estas aladas palabras”
(Enea mrepdevie),también presentada en un registro abstracto y racional,
pero, aunque subjetivamente, por “con un sentimiento pleno de dulzura”.

Otras dos alteraciones estdn relacionadas con la ortologia: primero, la
transposiciéon del simple Qg @dro, “le hablé asi”, por un complemento agente
del participio, “espantada por estas amenazas”, y luego la traduccién del
verbo griego mpoonUdw, de forma muy banal también, “le hablé asi”, por “le
respondi6”. En estos dos casos, se trata de traducir los enunciados de acuerdo
con las exigencias de la construccién discursiva, estableciendo una cadena
légica con lo que precede: la diosa reaccioné a las amenazas proferidas en

su encuentro con Aquiles, sus palabras poseen el estatus de una respuesta.

Tenemos el texto fuente traducido segun la formulacién comin de
las cosas, segin las costumbres de la prosa del arte francés, pero sin ser
traicionado, puesto que ninguna de las alteraciones indicadas tienen
contrasentido. Nos falta espacio para extendernos mdas en nuestra
demostracién, y pedimos al lector que nos crea, o que crea al eminente Paul
Mazon, quien no ha podido encontrar en la traduccién del Canto I de la
Iliada por Madame Dacier, sino tres errores de sentido en su totalidad, en
los versos 171, 211 y 279 (Mazon, 1936: 12), mientras que las alteraciones
de detalles abundan (véase también el Anexo 1, numerales 1y 2).

Anne Dacier deseaba que su lector —quien, segun ella, ignoraba el
griego—'?no se detuviera en cadalinea, debido a un obstaculo, una extrafieza
o una incongruencia. Lo hacia para que el autor fuera apreciado en su justo
valor. También decia: “es necesario justificar los elogios que le ha hecho
Aristételes” (Dacier, 1766: 53). ;Fallé Madame Dacier, por lo tanto, a su
promesa de entregarnos a Homero de la manera mas fiel que ha conocido
nuestra lengua? Esto no es lo que debe concluirse. En la base de su trabajo
hay una comprensién muy precisa del texto griego, que ella establece como
primera medida, apoyandose en dos comentarios antiguos, el de Didimo y

12 Decia ella en el prefacio de su Homero: “Ya he advertido que no he traducido para aquellos
que lo leen en su lengua” (Dacier, 1766: 49).
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el de Eustates, acerca de Homero, y movilizando una cultura muy vasta,
que da testimonio de la lista de autores citados en las notas para apoyar
sus conjeturas: mitografias, como Apolodoro y Proclo; autores de mezclas,
como Ateneo; gebgrafos, como Strabon y Pausanias; historiadores, como
Herddoto, Tucidides, Plutarco, Quinte-Curce; gramaticos, como Hesequio;
oradores, como Demostenes; filésofos, como Aristdteles; poetas, como
Pindaro, Anacreonte o Terencio. En el detalle, Dacier a menudo es la primera
en ver claramente alli donde sus predecesores reproducian repetidamente
los mismos errores. Asi, Du Souhait (Homero, 1614), Certon (Homero, 1615)
y La Valterie (Homero, 1681) habian presentado a Crises portador de un cetro
ornado de la corona de Apolonte; pero Madame Dacier restablece el cetro
ornado por “cintas sagradas” (otéppuc,) ofrecidas por los suplicantes (Iliada, I,
14). Madame Dacier se dedica a hacer desaparecer esta erudicién, este trabajo
paciente de més de quince afios, para dar un perfil seductor de Homero.

El Homero de Anna Dacier, en su totalidad, es de una fidelidad notable,
si uno se toma la molestia de compararlo con otras traducciones libres que
le precedieron.

He aqui las palabras con las que el viejo Fénix, inquieto de haber
escuchado a Aquiles amenazar con entrar a Grecia, recuerda sin miramiento
al héroe griego sus deberes:

[...] ool 0¢ p' émeune yépwv innnAdto IInAeo s

or il m'envoya aupreés-de-toi, le vieux Pélée habile-a-conduire-les-chevaux
él me envia a tu lado, el anciano Peleo habil-conductor-de-caballos.
Tfipett 7@ 6te o' €k ONing "Ayapéuvovt épme,

le jour ot il t'envoyait de Phthie @ Agammemnon

el dia que te envi6 desde Ptia a Agamemnén

vAmov, obnw €1660" opiiov moAépoto,

enfant, ne connaissant pas encore la guerre égale-pour-tous,

siendo un nifio, sin conocer todavia la guerra como todos,

ovd’ dyopéwv, va T Gvdpeg dpimpenées teAéBovat.

ni les assamblées, ot les hommes deviennent trés-remarquables

ni las asambleas, donde los varones se hacen ilustres.

Tolvekd pe mpoénke, ddaoképevor tdde mdvra,

C’est pourquoi il m'a envoyé, pour [t’] enseigner toutes ces choses,

Y es por eso que me envié para que te ensefiara todas estas cosas,
puibwv te pntip’ Euevar, mpnktipd te Epywve

a-étre orateur de discours et faiseur d’actions

Para ser orador de discursos y para realizar grandes hechos (Iliada, IX: 438-443).
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Presentamos la traduccion de este pasaje por La Valterie —autor de una
traduccién completa de la Iliada y de 1a Odisea que aparece treinta afios antes
de la de Anne Dacier (Homero, 1681), la cual fue reeditada en 1699-y la de

esta traductora:

La Valterie

Votre pére se reposa sur moy de tous les
soins de votre enfance. Je cultivois avec
plaisir vos genereuses inclinations. Et
je prevoyais déja quelle gloire vous me-
riteriez par votre sagesse et par votre
courage. Il nous envoya trouver le Roy
Agamemnon pour faire paroitre en cette
guerre ot toute la Grece a été engagée, ce
que nous avions esperé de vous.

Vuestro padre descarga en mi todos
los cuidados de vuestra infancia. Yo
cultivaba con placer vuestras genero-
sas inclinaciones. Y preveia ya la glo-
ria que mereciais por vuestra sabidu-
riay por vuestro coraje. El nos envia a
encontrar el rey Agamenén para que
se vea en esta guerra en la que toda
Grecia se comprometid, lo que habia-
mos esperado de vosotros.

Anne Dacier

Ne vous souvenez-vous plus que le roi
votre pére, le tour qu’il vous envoya au
roi Agamemnon, me donna a vous, et
mordonna de vous suivre? Vous étiez
encore si jeune que vous n'aviez aucu-
ne expérience ni pour la guerre ni pour
les conseils ou les hommes acquiérent
tant de réputation par leur sagesse
et par leur prudence; cest pourquoi il
m'envoya avec vous pour vous instrui-
re et pour vous donner des exemples de
bien parler et de bien faire.

¢Acaso no recorddis que el rey, vues-
tro padre, el dia que os envié al rey
Agamenédn, os entregé a mi y me
ordené serviros? Estdbais tan jo-
ven entonces que no teniais ningu-
na experiencia en la guerra y en los
consejos por los cuales los hombres
adquieren tanta reputacién gracias
a su sabiduria y a su prudencia, por
esto él me ha enviado a vos para ins-
truiros y para daros ejemplos para
bien hablar y bien hacer.

Esta comparacién pone en evidencia toda la diferencia que hay entre
una traduccién-imitacién y una traduccién de informacién general.

“He comparado las costumbres de los Antiguos tanto como he podido”,
anuncia La Valterie en su prefacio. De hecho, hablar tan brutalmente como
lo hace Fénix en Homero, a un hombre con los méritos y con la cuna de
Aquiles, habria producido el peor efecto en el lector francés en la época del
traductor. La adulacién (“vuestras generosas inclinaciones”) seguramente
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podrd doblegar mds al hijo de Peleo que los recuerdos irreverentes que
Homero habia puesto en la boca de su viejo educador. Poco importa que los
términos empleados para producir este nuevo efecto (“vuestra sabiduria”,
“vuestro coraje”, “aquello que nosotros habiamos esperado de vosotros”) no
tengan ninguna correspondencia en el texto griego.

En contrapartida de lo que afiade a Homero, La Valterie elimina los
nombres propios (Peleo, Ptia), los aspectos que ignora del joven Aquiles (la
guerra y el 4gora), las intenciones de Fénix (ensefiar a un joven héroe la
elocuencia y la accién).

El traductor-imitador se apodera de la intencién de su modelo e imagina
otros giros para favorecerlo. Esta forma de traducir es antigua. En 1636,
ante la Academia y bajo el reinado de Luis XIII, en la época de Perrot
d’Ablancourt, Guillaume Colleret hacia ya el elogio de la imitacién: “Que
para ser elocuente, se deben imitar los Antiguos, e imitdndolos, se puede
superarlos” (Colleret, 1658).

La traduccién de Madame Dacier de este mismo pasaje esta inscrita
en la linea de preceptos de Pierre-Daniel Huet, que proscribia la imitacién
creadora:

[...] quicunque interpretis suscipit partes, in eo praecipue ipsius eniti debere industriam,
non ut facultatem dicendi, si qua forte praeditus est, ecerceat, et orationis suavitate
auribus fucum faciat: sed ut auctorem, tanquam in speculo et imagine, sic in verbis suis
contuendum exhibeat, adscitumque omnem ornatum detrahat [...]

[..] el arte de aquél que ejerce la funcién de traductor no debe buscar, como primera
medida, ejercer el poder de la palabra, si se le presenta la ocasién, ni endulzar los
oidos con la melodia del discurso, sino demostrar que hay que apegarse al autor, a
través de las palabras que son las suyas, como en el caso de un espejo o un retrato,
y evitar afiadir cualquier adorno [...] (Huet, 1661).

Madame Dacier sigue el movimiento del texto y le respeta las ideas. En
el plano formal, ella se ajusta a algunos giros estilisticos propios del texto
fuente: repite el verbo “enviar” asi como Homero habia repetido méunw en
la apertura y clausura del recuerdo referido; ella conserva la precisiéon del
recuerdo, “el dia que él os envié” (fjuott T® 6te), el vigor de la conclusién
de Fénix, “es porque” (Todvexkd). He aqui la informacién del texto fuente
que Madame Dacier esperaba entregar a su lector, y que La Valterie, su
antecesor, contrariamente, habia decidido cambiar: la adulacién conforme a
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la desigualdad de condiciones, segiin las costumbres modernas de la época
del traductor.

Las alteraciones en el texto fuente practicadas por Anne Dacier cumplen
una funcién totalmente opuesta a la de las mutaciones que La Valterie
le habia infundido. La reconstruccién ortolégica del discurso se enfoca
siempre a explicitar el original. Asi, la cuestién retdrica “ya no se acuerda
que...”, con la cual se introduce la evocacién del pasado, permite anticipar
la intencién de Fénix: hacer resurgir del fondo de la memoria un recuerdo
que su interlocutor preferia haber olvidado. Puesta de esta manera, la frase
se desarrolla al maximo: “me entreg6 a usted”, punto culminante en el
que Aquiles parecia dominado por completo por su antiguo preceptor. La
traductora, al poner en el centro de la frase francesa la traduccién de una
expresion que se situaba al comienzo de la frase griega (oul 8¢ W' €neumne),
quiso dar a los propésitos de Fénix la eficacia oratoria que estos tenian en el
texto griego y asi hacer sentir mejor el valor de su poeta (véase el numeral
5 del Anexo 1).

La misma intencién ortolégica explica por qué el calificativo vrjmiov,
“joven”, asignado a Aquiles, se desarrolla en la introduccién de la siguiente
frase: “estabais tan joven entonces que [..]”: el desarrollo del texto se
vuelve una proposicién consecutiva, y un efecto de esta causa, la juventud.
Asi mismo, el adjetivo dpimpenées, tres éminents, (“muy eminentes”) que
calificaba a los hombres asiduos de las dgoras publicas, es objeto de un
desarrollo explicativo, donde se dice de ellos que adquieren “reputacién
gracias a su sabiduria y a su prudencia”.

Para acompanar este movimiento de focalizacién sobre la informacién
principal del texto, se descartan los elementos que no contribuyen con el
sentido general y los que dan el tono en su conjunto. Tanto el epiteto griego
ITTNAdTe que mostraba a Peleo como “hébil para conducir sus caballos”, el
adjetivo opotov que calificaba a la guerra como “igual para todos”, asi como
el nombre de Ptia, precisién superflua, se omiten. El trabajo de pulimento
de las asperezas griegas, unido a los esfuerzos de estilizacién del original,
debe conducir a presentar un Homero conforme a los criterios por los cuales
se reconoce un escritor a finales del siglo XV1I, sin que sus ideas y sus temas
sean desfigurados.
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Seria un error imaginar que Madame Dacier era insensible a la poesia
de sumodelo. “Qué se pronuncien los versos de este gran Poeta, no hay oido
que, fascinado por su armonia, no se deje llevar por esta dulce atraccién, y
el oido encantado sorprende a la razén” (Dacier, 1766: 35). Pero las bellezas
del original solo son accesibles a aquellos que las leen en el texto griego.
A. Severyns, un helenista del siglo XX, ha justificado asi la utilizacién de
la retérica francesa para traducir a Homero, utilizada por Dacier: “la
parataxis era tan natural a “Homero” y a su época como el periodo lo era a
Madame Dacier y a sus contemporaneos. Por tanto, si ella hubiera traducido
“parataxicamente” habria disgustado a sus lectores y hubiera estado por

fuera del objetivo”.*?

Anne Dacier también era sensible a la variedad de registros homéricos
y ala flexibilidad de su sucesién: “[Homero] realiz6é una composicién media
que tiene algo de austero y de rudo, de gracioso y de florido: y por este medio,
mezcla admirablemente el arte y la naturaleza, la pasién y las costumbres”
(Dacier, 1766: 37). Pero la traductora se declara impotente para dar cuenta
de esta variedad en la traduccién y, al mismo tiempo, hace responsable de
esto a lalengua en la cual ella debe escribir:

[..] pero esta composicién mezclada, fuente de estas gracias, es desconocida
en nuestra lengua; no admite en absoluto estas diferencias, no sabe qué hacer
con una palabra baja, dura o desagradable [...] y en consecuencia, no es capaz de
transmitir la mayor parte de la belleza que irrumpe en esta poesia. Esta es mi
condena (Dacier, 1766: 38-39 WP Greek Century; véase también el numeral 6,
Anexo 1).

Las mismas intenciones rigen la presentacién general que Madame
Dacier hace de Homero en su prefacio. Con respecto a la fidelidad a su
original, se puede leer este acto de fe: “Homero no podia conformarse a
las costumbres de los siglos siguientes, y es deber de los siguientes siglos
remontarse a las costumbres de Homero” (Dacier, 1766: 26; véanse también
los numerales 3 y 4 del Anexo 1). Pero en el transcurso de su estudio, se
descubre que la amiga de Homero se esfuerza por difuminar las rugosidades
por las cuales los lectores podrian turbarse. Se descubre asi que la religion
de Homero se lleva bien con los valores del cristianismo. ;Y el politeismo?
¢Y la crueldad de los dioses celosos, que toman partido a favor de uno u otro
bando en la guerra? A tales preguntas respondia Anne Dacier:

13 Respuesta de A. Severyns a Noemi Hepp, citada en Hepp (1968: nota 137, p. 653).
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Es necesario considerar que cuando Homero habla de los dioses, excepto el Dios
supremo, no se somete a las debilidades y a los accidentes de los dioses inferiores,
es decir, los Angeles que las santas escrituras llaman también dioses (1766: 18).

os dioses secundarios tienen una funcién alegorica; ellos representan
Los d d t f 1 11 t
todas las inclinaciones, buenas y malas, que gobiernan a los hombres.
Explica Dacier: “como poeta moral, él hace dioses de nuestras virtudes y de
nuestros vicios” (Dacier, 1766: 19).

Se comprende mejor el procedimiento perlocutorio de Madame Dacier,
con su modo de refutar el andlisis de Alexander Pope, cuya traduccién
inglesa de la Iliada aparece en 1715, y que hablaba, a propésito de Homero,
de un paraiso salvaje (wild paradise), en donde todas las especies de drboles
crecen a la vez:

Andperhaps the reason why most Criticks are inclin’d to prefer ajudicious and methodical
Genius to a great fruitful one, is, because they find it easier for themselves to pursue
their Observations through an uniform and bounded Walk of Art, than to comprehend
the vast and various Extent of Nature. Our Author’s Work is a wild Paradise, where if
we cannot see all the Beauties so distinctly as in an order’d Garden, it is only because
the Number of them is infinitely greater. ‘Tis like a copious Nursery which contains the
Seeds anf first Productions of every kind, out of which those who follow’d him have but
selected some particular Plants, each according to his Fancy, to cultivate and beautify.
If some things are too luxuriant, it is owing to the Richness of the Soil; and if others are
not arriv’d to Perfection or Maturity, it is only because they are overrun and opprest by
those of a stronger Nature (Pope dans Homeére, 1715-1720, I: 1-2).

Quizés la razoén por la cual los criticos se inclinan a preferir un talento metédico y
sistematico a uno grandioso y provechoso es porque es més facil para ellos elaborar
sus comentarios a partir de una obra de arte uniforme y metddica ajustada, que
tratar de comprender la vasta y variada extensién de la naturaleza. La Obra de
nuestro Autor es un Paraiso salvaje que sino permite verlasbellezas tan claramente
como en un jardin elaborado, es debido a que su cantidad es mucho mayor —“es
como un semillero copioso que contiene semillas y brotes de toda indole” de donde
sus seguidores seleccionaron algunas Plantas en particular, segun sus gustos,
para cultivarlas y embellecerlas. Si algunas cosas son muy extravagantes, se debe
alaRiqueza dela Tierra, y si otras no han alcanzado la Perfeccién o la Madurez, es
solo porque estan sobrepasadas y oprimidas por aquellas de una Naturaleza mas
fuerte (Pope en Homero, 1715-1720, I: 1-2).

Madame Dacier no podia aceptarlaidea de Pope, contraria a subusqueda
de compromiso entre Homero y el gusto de los lectores franceses. Ella, por
el contrario, decia:
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[..] es el jardin mas regular y mas simétrico que jamdas haya habido. M. Le Nostre,
que era el primer hombre del mundo en su arte, jamés ha observado en sus
jardines una simetria mas perfecta ni mis admirable que la que Homero observé
en su poesia (Dacier, 1731, III: 376).

¢Acaso el deseo de hacer amar la Iliada y la Odisea conduciria a esta
eminente fil6loga a mezclar a Homero con los jardines a la francesa, y a
los dioses del Panteén griego con la moral cristiana? Estas anécdotas son
desafortunadamente reveladoras del riesgo que se corre al querer conciliar
a todo precio lo inconciliable, y se puede ver que obligando a esta adhesién a
sus lectores, ella daba argumentos a sus detractores, quienes eran expertos
en demostrar que este gran poeta del que presumiamos la regularidad y la
moral fallaba en sus obligaciones hacia el rigor y la razén.

El compromiso planteado por Anne Dacier en su traduccién de Homero,
era aventurero por otra razén. Acercando el estilo de Homero a la lengua
de los Modernos, ella lo exponia con seguridad a la critica de los ignorantes
y de los menos sabios, quienes seguros de una traduccién que les ofrecia
uno de los espiritus mas eruditos de su época, una traduccién tan limpia,
tan facil de comprender, evitaban el riesgo de ser acusados de no haber
comprendido en absoluto a Homero, y lanzaban flechas asesinas contra él.
En este caso, se le reprocha sin duda a Madame Dacier el haber reanimado la
querella de los Antiguos y los Modernos, aplicada esta vez exclusivamente a
Homero, y en cierta medida, no es ilegitimo reprocharle el haber favorecido,
a regafadientes, la victoria de los Modernos. Houdar de la Motte encabeza
esta nueva cruzada contra la Iliada y la Odisea:

Lo que se refiere a los dioses es alli absurdo; a menudo, lo que se refiere a los
héroes es grosero; las ideas de moral son confusas; es verdad que la accién del
poema es grande y patética, pero estd ahogada en la cantidad y en la longitud de
los episodios. Alli no aparecen esbozados los diferentes géneros de elocuencia;
las descripciones, los relatos, las comparaciones, los discursos, todo presenta
confusamente los defectos y las bellezas (La Motte, 1714: cxxvi).

Madame Dacier pronto sera juzgada como responsable de haber dado
pie a los detractores de Homero:

[.] he aqui a los ignorantes con el derecho de atacar a Homero, sin temor a
equivocarse, en materia de razonamiento. No hay duda de que sin la ayuda de
Madame Dacier, M. de la Motte no hubiera podido atacar a Homero de la forma en
que lo hizo (Le Journal des Scavants, 1714: 129).
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Y de hecho, a Dacier se le reprocha el no haber sabido corregir, al estilo
de traduccién-imitacién, los “defectos” de Homero: “esta traduccién no dio
a Homero la gracia que le faltaba ni suprimié los errores que le encontraban;
solo a partir del momento en que aparecid, surgieron las criticas mds
peligrosas” (Le Journal des S¢avants, 1716: 245). De hecho, Madame Dacier,
frente a sus adversarios mejor armados que ella, no opone resistencia eficaz,
a pesar de todos sus conocimientos. Los sucesores de Perrault en 1715, La
Motte, Terrason y d’Aubignac, son capaces de imaginar episodios nuevos
susceptibles de hacer de la Iliada un “buen” poema. De cierto modo, la gran
fil6loga reconoce su inferioridad en su respuesta a La Motte:

Pero, sjno es muy desproporcionada la discusién entre De la Motte y yo? Yo, que
sin percibir infinitos errores en Homero, he traducido en prosa lo mis literal y
fielmente posible, y que de mil maneras he sido lo suficientemente simple para
reconocer sinceramente que he sido tan inferior a mi original, que he sentido el
deber de sustentar mi trabajo por medio de observaciones que permiten sentir la
belleza que yo no pude expresar, y De la Motte que con su inteligencia superior nos
abre los ojos, y nos hace ver los errores innumerables de este poeta, y no solamente

se cree capaz de corregirlo sino también de embellecerlo? Siento la diferencia que
hay entre nosotros, [...] (Dacier, 1714: 11-12).

El tono es irdénico, pero Madame Dacier toma conciencia del poder
considerable que confiere al imitadorlalibertad de invencién para demostrar
el valor de sus aportes personales al autor en quien concentra su atencion, si
la oportunidad lo provee con una buena pluma. Por el contrario, el traductor,
en el siglo del clasicismo, se encuentra estrangulado entre las mordazas de
un torno: el respeto por el original y el respeto por la ortologia de la prosa
artistica.

Una traduccion visionaria a pesar del fracaso de la
rehabilitacion de Homero

Podria concluirse que Anne Dacier fracas6 en su tentativa de rehabilitar
a Homero y podria haber razén para esto. Pero, ;debemos pronunciar el
mismo fallo en descrédito de su traduccién? No compartimos esta opinién,
pues, si la misma traduccién de Madame Dacier ha podido reavivar un
debate, es porque no existia otra forma de acceder al sentido de la obray de
hacerse de ella una idea precisa, cuando se ignoraba el griego. ;No es acaso
propio de una traduccién de vulgarizacién, dar a los ignorantes asi como a
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los conocedores el medio para alabar o censurar una obra perteneciente a la
literatura extranjera? Leamos de nuevo a Huet:

Quum enim nihil aliud esse videatur interpretatio, quam expressa auctoris imago et
efigies, id perfecto efficitur, eam demum praestabiliorem esse interpretationem, non
quae auctoris vel luxuriem depascat, vel jejunitatem expleat, vel obscuritatem illustret,
vel menda corrigat, vel perversum ordinem digerat; sed quae totum auctorem ob oculos
sistat nativis adumbratum coloribus, et vel suis virtutibus laudandum, vel, si ita meritus
est, propriis deridendum vitiis propinet.

Pues si la traduccién no parece ser otra cosa que la imagen y la efigie expresadas
por el autor, lo que resulta seguramente es el hecho de que la tinica traduccién con
el maximo valor sea aquella que lejos de establecer la profusién del autor, o de
suplir su pobreza, lejos de aclarar la oscuridad, de corregir las faltas o de rectificar
un desorden, por el contrario, haga aparecer por completo la impresién del autor,
ya sea para alabarlo por sus virtudes, o bien, si asilo amerita, para ser burlado por
sus mismas faltas (1661).

Madame Dacier, en su Homero, hizo acto de vulgarizacién. Todos,
después de su publicacidn, se creyeron autorizados para dar a conocer su
opinién. No hay mejor prueba de que esta traduccién alcanzé el objetivo
verdadero, ontolégico, diriamos, de la traduccién de informacién general.

El listado de veintiséis ediciones de su traduccién de Homero, desde
1711 hasta nuestros dias, proporciona otra prueba.'* El Homero de Madame
Dacier ha servido de base a la mayoria de las ediciones escolares utilizadas
en los liceos en el siglo X1X, como la Iliada, publicada por los hermanos
Garnier en 1892 y que presenta la traduccién francesa de Madame Dacier
revisada y corregida, con una introduccién y un anilisis, realizado por
Louis Humbert. Hay otras ediciones en el siglo XX, como la Odisea publicada
por Bordas en 1924 y reeditada en 1948, cuya traduccién francesa es la de
Madame Dacier revisada por Emile Ripert. En realidad, Paul Mazon, con la
Iliada (1937), y Victor Bérard, con la Odisea (1924), destronaron a Madame
Dacier, al publicar dos ediciones cultas (traducciones analiticas en prosa),
que son consideradas hoy como las traducciones de referencia, conforme a

14 Las fechas de edicién son: 1711, 1712, 1716, 1719, 1731, 1741, 1756, 1779, 1805, 1811,
1815, 1817, 1818, 1819, 1826, 1845, 1850, 1851, 1872, 1891, 1892, 1894, 1902, 1938,
1948, 1959. Hemos establecido esta lista segun el catdlogo de la Biblioteca Nacional de
Francia: esta comprende las dos ediciones originales de la traduccién de la Iliada y de la
Odisea, seguidas de las fechas de reediciones de una u otra de estas épocas.
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las exigencias de precisién y fidelidad a las cuales estamos acostumbrados.
También Paul Mazon rinde homenaje al estilo de Madame Dacier, por el cual
se proyecta “algo de la importancia cortesana y suelta del estilo homérico”
(Mazon, 1936: 18). El lector pronunciara su juicio, después de la lectura del
Anexo 2.

Significa que no hay duda alguna de que Anne hubiera podido producir

una traduccién analitica en prosa si ella lo hubiera querido. La siguiente es

justamente una, un afio antes de la Iliada de Madame Dacier:

Hébé, déesse de la jeunesse, joignit au char des roues bien arrondies, chacune des
roues qvait huit rais d’airain arrangés a l'entour d’un essieu de fer; le tour en était d’or
couvert de jantes faites d’'un airain merveilleux: le moyeu paraissait entouré d’argent de
tous cotés: le siége était tendu de bandelettes d’or et d’argent; un timon tout d'argent
savancait, au bout on y lia un beau joug d’or, l'on y joignit des poitrails d’un métal tout
semblable, enfin Junon y attela des chevaux extrémement vites. C’était une divinité qui
ne respirait que haine et que combat (Homeére, 1710).

Hebe, diosa de la juventud, ensamblé un carruaje con ruedas bien redondeadas,
cadaunadeellas con ochoradiosdebronce dispuestos alrededor de un eje de hierro;
el torno era de oro cubierto de llantas elaboradas con un bronce maravilloso: el
cubo parecia cubierto de plata por todos lados: el asiento estaba tendido de cintas
de oro y plata; un timén cubierto en plata de donde salia un hermoso yugo de oro
y alli se unia a los dinteles de un metal parecido, en fin, Juno enganché alli los
caballos veloces en extremo. Era una divinidad que sélo respiraba odio y combatia
(Homero, 1710).

La traduccién es precisa, a pesar de algunos errores materiales y

omisiones en la lectura del griego:

"HPn & ape’ 6xeopr Bods PaAé kapmiie KiKAw

Alors Hébé, des-deux-cotés du-char, posa rapidement les roues recourbées
entonces, Hebe, de ambos lados del carruaje, pone rapidamente las ruedas
dobladas

YOAKe OKTAKVNME OWONPER GEoVL Guels:

en-airain, a-huit-rayons, autour de l'axe de-fer,

en bronce, con ocho radios, alrededor del eje de hierro,

TV ftot xpuoén ituvs deOitos avtap UmepOe

or desquelles [roues] le tour était en-or inattaquable,

d’autre-part en-haut

cuyo torno (ruedas) era en oro inatacable

de otra parte en alto

yaAxe' émiooptpe mpooapnpdte, Oodue idecOot
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des jantes d’airain [sont] ajustées, objet-d’étonnement a-étre-vu.
llantas de bronce ajustadas, objeto de asombro para ser visto.
mAfuvor O apyUpou eiol mepidpopol ap@otépwOev:

Et les moyeux sont d’or, qui-font-le-tour de-part-et-d autre;

Y los cubos son de oro, que hacen girar de uno y otro lado;
Olppos O¢ xpuvoduiol Kal GpyvpEoloy POV

et le plateau-du-char, avec des courroies-tressées en-or et
en-argent,

y la batea del carruaje con sus correas trenzadas en oro y
plata,

évtétatol, dowal Of mepidpopol dvtuvyes ewov

a-été-assujetti, et deux rampes sond arrondies-autour

Ha estado sujetado, y dos barandillas redondeadas alrededor.
00 0 €€ apyUpeos pupos mEAev: abTAp €T EKPWL

Et de-la un timon d’argent partait; d autre-part au bout

Y de alli, se desprende un timén de plata. Por otra parte, del mango
onoe yploelov kaAov Cuydv, €v Og Aémadva

elle accrocha un Beau joug en-or, et dedans |[...]

se engancha un hermoso yugo en oro, y adentro [...]

koA’ €Pare ypvoel: Umo O6¢ (Oudv fyyayev “Hpm

elle passa de belles courroies [lepadnal, et sous le joug Héra

attela

Ella pasa hermosas correas [lepadnal, y bajo el yugo Hera
engancha

inmovs wkumdas pepavi’ €pidos kol GiThHsC

des chevaux aux-pieds-rapides, ardente de discorde et de
Cri-de-guerre.

caballos de pies rapidos, ardiente de discordiay de

grito de guerra.

Se trata de la traduccién de los versos 722-732 del Canto V de la Iliada,
tomados de una traduccién completa de ese mismo canto por un cartujo
religioso, Bernard Chamony." Pero hay que decir que esta traduccién estd en
manuscrito. Fiel a la parataxis homérica, no se detecta en ella la concesién a
las costumbres del francés clasico ni del gusto clasico. El traductor lo habia
advertido: “yo me basto como autor, yo solo omito alli donde no puedo llegar,
ustedes verdn por mi diccién que el giro de mi frase es bastante griego”.
Ciertamente, lo es; pero, precisamente, su frase, siendo tan griega, no tenia
la oportunidad de ser negociada por un editor de su época. Insistimos en el
hecho de que, en la época de Anne Dacier, la traduccién analitica en prosa, la

15 Citado por Hepp (1968: 630-632).
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misma empleada en la mayoria de las ediciones sobre las cuales trabajamos
en la actualidad era simplemente ilegible.

La Iliada y 1a Odisea de Madame Dacier son las traducciones de Homero
que mas fielmente fueron publicadas en el siglo XViI y no podian publicarse
entonces mds fieles. Su mayor mérito fue haber afirmado la preeminencia
de la filologia y la importancia de los referentes culturales del texto para
informacion de los lectores. Se le debe dar crédito por haber contribuido
asi a separar las funciones respectivas del autor y del traductor, como lo
sefialé Jean Boivin de Villeneuve, en su critica de la Iliada, de La Motte: “la
calidad del traductor es incompatible con la del autor, y los fragmentos de
lo antiguo, combinadas con lo moderno, no dejan de ser un tanto raras, me
atreveria a decir un cuerpo quimérico y monstruoso” (Boivin, 1715: 231).

Leamos,ademads, un extracto cortodel Canto VItraducido sucesivamente
por Anne Dacier y por La Motte: Aquiles, que enfrentaba un guerrero...

(Iliada VI: 64-65)

olte kotd Aamdpny: 6 &' dvetpdmet "Atpeidns 62

[le] blessa au flanc; celui-co fut-renversé; et le fils-d’Atrée

AGE v otiOeo Pas, EE€omaoe petAvov €yyos.

ayant-marché avec le talon sur [sa] potrine, retira [sa] lance de-fréne
Dacier La Motte

lui plonge sa pique dans le sein. Ce jeune le percant de sa lance,
prince tombe a la renverse, et Agamem- Que tout Troyen, dit-il, sente ainsi ma
non, lui mettant le pied sur la gorge, re- vengeance.
tire sa pique.
Le clavé su pica en el seno. Este joven Lo penetré con su lanza,
principe cay6 de espaldas y Agame- Que todo Troyano, dijo él, sienta asi
nén, metiendo el pie en la garganta mivenganza.
retird su pica.
La Motte (1714: 78)

La Motte traduce como escritor. Su composicién estd fundada en la
interpretacion, el principio que gobierna la produccién del texto meta es la
invencidn, y el objetivo de su obra es el perfeccionamiento del texto fuente.
Dacier traduce como fil6loga. Su composicién estd fundada en el andlisis
critico del texto griego, el principio que rige su trabajo es la fidelidad y su
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objetivo es dar al lector el conocimiento del texto fuente. La oposicién,
punto por punto de las dos obras, es total. Ella tiene al menos el mérito de
entregar una representaciéon mas clara, polarizada, del asunto: La Motte no
traduce, él crea; Madame Dacier traduce, la invencién es proscrita.

La comparacién de las traducciones de Anne Dacier y de La Motte, que
constituy6 uno de los episodios de la querella de Homero,' conducia de esa
manera a alejar a los imitadores del campo de la traduccién, al tiempo que
los traductores se retiraban del campo de la literatura. Asi, mas all4 de la
querella de la época y de las estrategias politico-literarias que gobernaban
la oposicién entre los Antiguos y los Modernos," las posturas filolégicas
eran las que tenian las repercusiones mds importantes y mas duraderas.
Bajo esta 6ptica debemos apreciar la intervencién determinante de Madame
Dacier. Al enfocar su querella con la de La Motte, la economia de aquellos
que llamamos Modernos con bases filolégicas, la posicién paradéjica de los
Antiguos, lejos de ser reaccionaria, anunciaba las conquistas filolégicas de
finales del siglo X111 y principios del XI1X. Anne Dacier ha sido realmente un
espiritu moderno en el pais de los Antiguos.

Conclusion

Pero, para el lector de hoy, ;qué impresién suscita la lectura de las
traducciones de Anne Dacier? Para nosotros, es la de un refinamiento y una
estilizacién, fruto de un trabajo de concentracién en lo esencial del mensaje
antiguo, que no es exotismo o extranjerismo, ni realmente, valga decirlo,
poesia. La traduccién da testimonio de un apego profundo a la verdad
intemporal depositada en las obras de los Antiguos, que hay que transmitir
respetando su sobriedad, sin maquillaje ni contrasentido. Sofiamos con las
bellas paginas de Jacqueline de Romilly sobre la amistad de Aquiles y de
Patroclo:

[Homero] describe el desespero de Aquiles a la muerte de Patroclo: pero él
solamente le hace decir que Patroclo era “otro dentro de si”. La dificultad es tan
vivida que él muestra a Aquiles suplicando a la sombra de Patroclo y tendiendo en

16 Nayral informa que un gracioso habia escrito estos versos en la puerta de la Academia:
“Lamothe y la Dacier, con celo igual, / Se pelean por Homero y nada ganaran. / Una lo
entiende muy bien para hablar mal de él, / El otro lo entiende muy mal para hablar bien de
é1” (1833: 58).

17  Sobre este punto, véase Rigault (1959).
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vano los brazos hacia ella. Pero de su forma de vivir, de aquello que nos pudiera
irritar o decepcionar, ni una palabra. Ninguna amistad en el mundo se rehusaria
a la identificacién con sus dos amigos.

Sus mismos silencios nos acercan a los héroes de Homero.

Cuando se comparan estas lineas sobrias y exquisitas asi como transparentes,
con lo recargado y las sutilezas de las adaptaciones modernas, la diferencia es
sorprendente. Es tan sorprendente como aquella que opone al fino calco de las
evocaciones homeéricas a las realidades méds o menos exéticas y desorientadoras
que de ellahacen escenografias o ilustraciones modernas. La silueta, fisica o moral,
de los héroes homéricos se dibuja en la epopeya muy préxima a la imaginacién
de los lectores: por el contrario, ella escapa hacia un pasado lejano desde donde
vemos precisar los contornos que el poeta habia demarcado tan bien en suimagen
intemporal (Romilly, 1992: 30).

La energia poco comtin que Madame Dacier dedicé a Homero hasta sus
ultimos dias y la que consagré durante toda su existencia a sus queridos
griegos y latinos, fue para ella tanto el cumplimiento de una misién sagrada,
como el honor que debia rendir a su padre, quien le legé su preciosa herencia.
Fue secundada en esta tarea y en las pruebas de una vida agitada por André
Dacier, el amante que ese padre tolerante le habia presentado en Saumur,
sede de una universidad abierta al mundo.

Anne Dacier queria comunicar, como fuera, a sus contemporaneos, la
intemporalidad del mensaje antiguo en contra de las imitaciones muy libres
del clasicismo en declive, como defenderia Jacqueline de Romilly, tres siglos
mas tarde, a los autores de la Antigiiedad griega contra las transposiciones
tan esotéricas del fin del siglo XX y contra la decadencia ineluctable de los
estudios griegos en los programas de ensefianza en la era de las nuevas
tecnologias. ¢No estdn la una y la otra en busca de la edad de oro, de un
paraiso perdido, de la infancia de la humanidad, que es al mismo tiempo el
recuerdo de su propia infancia?
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Anexo 1

Notas complementarias

La traduccién de Homero en verso es menos fiel que la traduccién en prosa:

Un traductor puede decir en prosa todo aquello que Homero ha dicho; esto jaméas
pudo hacerlo en verso, sobre todo en nuestra lengua, en la cual es necesario
cambiar, suprimir, agregar. Ahora bien, aquello que Homero pensé y dijo, aunque
expresado de manera mas simple y menos poética que él, ciertamente es preferible
que todo aquello que nos vemos obligados a prestarle al traducirlo en verso
(Homero, “prefacio de la Iliada”, 1766; 42-43).

El traductor debe expresar el sentido antes que la letra:

Todos los dias se ven musicos, que muy cultos en su arte, cantan exacta y
rigurosamente la nota que les presentan, sin cometer nila mas minima falta; pero
todo es una falta, porque desprovistos de talento y de agallas no sorprenden el
espiritu con la composicién de esos aires, y no inspiran ni el encanto ni la gracia
que salen del alma; en cambio, hay otros, que mas vividos y dotados de un talento
afortunado, cantan esos aires con el espiritu con el cual fueron compuestos,
conservando toda su belleza y hacen que parezcan muy diferentes, asi sean los
mismos. Veamos, si no me equivoco, la diferencia que hay entre las buenas y las
malas traducciones; una, con una imitacién baja y servil expresa la letra sin el
sentido, y otra, con una imitacién libre y noble, conserva el sentido sin alejarse
de la letra, y hace algo totalmente nuevo de un asunto ya conocido (Homero,
“prefacio de la Iliada”, 1766: 48-49).

Se deben respetar, en la traduccién, las costumbres de los tiempos heroicos:

Homero habla con frecuencia de calderos, de marmitas, de sangre, de grasa, de
intestinos, etc. Vemos alli a los principes despojar ellos mismos las bestias y
ponerlas a asar. A la gente de mundo esto le parece desagradable, pero se muestra
que todo esto concuerda con lo que se ve en las Santas Escrituras; que no habia
nada mds augusto ni m4s venerable y que no es compasivo ridiculizar; [...] pero,
veamos, sc6mo se puede imaginar que los principes preparen ellos mismos sus
comidas, o que los hijos de los grandes reyes cuiden sus rebafios, o que trabajen
sin ayuda, y que Aquiles hiciera en su hogar las labores mas serviles? Tales eran
las costumbres de estas épocas heroicas, de estos alegres tiempos en los que no se
conocia ni el lyjo ni la flojera, y en los que la gloria se encontraba en el trabajo y
en la virtud, y la vergiienza en la pereza y el vicio (Homero, “prefacio de la Iliada”,
1766: 28-29).
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Un traductor no debe temer lo extrafio, sino buscar en esto la belleza:

Yo concibo los motivos de la falsedad si una mujer desea que un pintor la pinte mas
bella, aunque no conserve ninguno de sus rasgos, ella quiere engafar a aquellos
que jamas la habran visto; pero reconozco que hay una especie de amor propio,
que no concibo, al querer que las épocas que no nos afectan en absoluto, se nos
parezcan. En mi opinién, por el contrario, encuentro estas épocas antiguas mucho
mas hermosas, en cuanto se asemejan menos a las nuestras. Existen costumbres de
estos tiempos como la diccién, que jamés es tan bella como cuando la disfrazamos
con palabras extranjeras o figuradas, puesto que, como dice Aristételes en la
Retérica: aquello que viene de los extranjeros parece admirable, y todo aquello que
es admirable, nos place y regocija (Homero, “prefacio de la Iliada”, 1766: 28).

Una traduccién elegante no es ni una traduccién literal ni una traduccién
libre:

[La Motte] se refiere a los principios de la traduccién, de la traduccién literal y
de la traduccién elegante, y me honra al admitir mis principios, él se acoge a esta
ultima, y considera mi traduccién como prueba suficientemente buena de lo que
he adelantado. Debo este elogio ala falta de conocimiento que él tiene del original,
pues si lo hubiera conocido, si él hubiera leido siquiera dos versos de Homero,
habria sido mds justo con mi obra, es decir, no hubiera hablado de ella de manera
tan elogiosa.

He dicho que la traduccion literal es una traduccién servil, que por una fidelidad
muy escrupulosa, se vuelve muy infiel, pues para conservar la letra, se arruina
el sentido, es lo que se llamaria la obra con genio estéril y frio; en cambio, la
traduccién elegante es una traduccién generosa y noble que se ajusta fuertemente
a las ideas de su original, busca las bellezas de su lengua, y expresa sus imdgenes
sin contar las palabras, que se aplican principalmente en conservar el sentido, en
medio de su libertad conserva también la letra, que por sus rasgos insolentes y
siempre verdaderos, se convierte no solamente en fiel copia de su original, sino
en un segundo original, lo que no puede ser ejecutado sino por un genio noble y
fecundo.

La Motte no sopesé suficientemente sus palabras, que demuestran que no se deben
ni se pueden clasificar en este tipo de traducciones elegantes, las traducciones que
se alejan de las ideas del poeta, que no conservan la belleza de sus iméagenes y que
permiten cosas poco convenientes y que no tienen por ningin motivo el mismo
tono (Dacier, 1714: 328-330).
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La lengua francesa no acepta bien las palabras triviales o disonantes, y en
esto permanece inferior a la griega y ala latina:

[..] 1a palabra boyero es una palabra ruda que jamas entrara en la poesia o en la
musica. Pastor es una palabra dulce y armoniosa que tendra siempre un bello
efecto. Nuestra palabra vaca es ruda y grosera, la palabra becerra es dulce y bella,
y la palabra griega es incluso mas dulce y mas bella. [...] nuestra palabra vaca no
tiene otro sentido que la palabra latina vacca, mientras que nuestra palabra vaca
no seria empleada en la poesia, vacca afortunadamente lo es, no solo en el género
bucdlico, sino en el poema épico [...] es un error entonces, que de las solas ideas
surjan nuestros placeres y nuestros disgustos. [...]

Hablando de mi traduccién, me pregunto qué se puede esperar de una traduccién
en una lengua como la nuestra, siempre sabia, o casi siempre timida y en la cual
no hay casi nada atrevidamente alegre, porque al estar siempre atrapada en sus
costumbres, no tiene la minima libertad [...].

Pero sin detenernos en estas minucias, es algo constante, que no hay nada que
envilezca mas un discurso que las palabras bajas. Por otro lado, es cierto que jamas
un escritor descendié en los mas grandes detalles como lo hizo Homero, ni se ha
atrevido a decir, de buen agrado, las cosas més insignificantes; y esta es una de las
grandes obras maestras de la poesia, decir noblemente las mas pequenas cosas.
Pero, scémo hacer para decirlo noblemente cuando la lengua carece de términos
bajos y comunes? Homero encontrd este secreto, puesto que, como Denis de
Halicarnaso lo indica, él empleé estos términos con tanto arte y tanta industria,
que los ha hecho nobles y armoniosos. La Motte dira en lo posible, que evitemos
estos términos mds por gusto que por imposibilidad, para evitar burlarnos;
no habra hombre sensato que reconozca que una lengua con las ventajas que
menciono, es muy superior a aquella que no las tiene (Dacier, 1714: 336-344).
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Anexo 2

La Iliada de Homero, traduccion de Anne Dacier,
Canto XIX (v. 1-39)

La brillante Aurore sortait a peine du sein de l'océan pour annoncer aux dieux
et aux hommes le retour du soleil, que la déesse Thétis arriva prés des vaisseaux
avec les armes que Vulcain lui avait données. Elle trouva son fils encore étendu
prés du corps de son cher Patrocle, qu’il pleurait avec de grands cris, et autour
de lui tous les principaux des Thessaliens qui fondaient en larmes. Cette déesse
parait au milieu d’eux, et embrassant Achille, elle lui dit: “Mon fils, quelque grande
que soit votre douleur, laissons la Patrocle sur son lit funébre, puisqu’il a été tué
par lordre des dieux, et recevez comme vous devez ces armes que Vulcain vous
envoie et qui sont si merveilleuses, que jamais mortel n'en a porté de semblables”.

En méme temps elle les met aux pieds d’Achille. Ces armes divines rendent
un son terrible, et la frayeur sempare du cceur de tous les Thessaliens: il n'y en a
pas un qui ait l'assurance de les regarder, ils sont tous saisis d’épouvante. Le seul
Achille en les voyant sent rallumer son courage et redoubler sa fureur; les éclaires
de ses yeux sont comme les éclairs du tonnerre; la joie qu’il a de les voir entre ses
mains l'anime d’'un nouveau feu, et aprés s’étre rassasié de les considérer et de les
toucher, il se tourne vers sa mére et lui dit: “Vulcain vous a donné des armes telles
que doivent étre tous les ouvrages des Immortels, et il est aisé de voir que rien de
pareil ne peut sortir de la main des hommes. Je vais donc m'armer; mais je crains
que les mouches, venant a sattacher aux larges plaies de Patrocle, n'y engendrent
la corruption et ne défigurent son corps avant que je puisse lui faire les funérailles
que je vais lui préparer”.

“Bannissez cette inquiétude, mon cher fils, lui répond la déesse; moi-méme
jessayerai d’éloigner de lui ces essaims redoutables, qui portent partout la
corruption et qui sattachent sur les hommes qui meurent dans les combats. Quand
vous le garderiez des années entiéres, il se conservera et ses chairs deviendront
méme plus belles. Allez seulement, faites assembler tous les Grecs, et aprés avoir
renoncé a la colére qui vous anime depuis si longtemps contre le roi Agamemnon,
armez-vous pour le combat et vous revétez de courage et de force”.
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En finissant ces mots, elle lui inspire une audace quaucun péril ne pouvait
étonner. Elle verse ensuite, goutte a goutte, dans les narines de Patrocle, l'ambroisie
et le nectar rouge pour conserver son corps.

La brillante Aurora recién salia del seno del océano para anunciar a los
dioses y a los mortales, que la diosa Tetis habia llegado cerca a las naves con
las armas que Vulcano le habia dado. Ella encontré a su hijo atn inclinado
sobre el cuerpo de su querido Patroclo, clamando con grandes alaridos, y
en torno a él, los dirigentes de los Tesalianos llenos de lagrimas. Esta diosa
apareci6 en medio de ellos y abrazando a Aquiles, le dijo: “Hijo mio, por
grande que sea tu dolor, dejad a Patroclo en su lecho funebre, pues él ha
sido vencido por orden de los dioses, y recibe como es debido estas armas
que Vulcano te envia y que son maravillosas, ya que jamds otro mortal tuvo
unas semejantes”.

Diciendo esto, las puso a los pies de Aquiles. Estas armas divinas
produjeron un estruendo, y el miedo sobrevino al corazén de todos los
mirmidones: no hubo quien se atreviera a mirarlas, todos ellos estaban
aterrorizados. El mismo Aquiles, al verlas, se llené de valor y redoblé su
coraje, sus ojos centelleaban como fuego, y dichoso al verlas entre sus
manos se colmé de fuerzas y después de saciarse de verlas y tocarlas, se
volvié hacia su madre y le dijo: “Vulcano te ha dado armas que deben ser
obras de inmortales, y ninguna parecida podria salir de las manos de los
hombres. Me armaré entonces, pero temo que las moscas vengan a posarse
en las anchas heridas de Patroclo, y pudran y desfiguren su cuerpo antes de
que yo pueda preparar su sepultura”.

“Aparta de ti esta inquietud, hijo mio —le respondié6 la diosa—: yo
misma trataré de alejar de él esos enjambres inoportunos que descomponen
todo y que se posan sobre los hombres que mueren en los combates. Asi lo
guardase afios enteros, él se conservard y sus carnes se volveran mas bellas.
Ahora vete, convoca a todos los griegos y después de renunciar a la ira que
tanto tiempo se ha apoderado de ti contra el rey Agamenén, retine las armas
para el combate y revistete de valor y de fortaleza”.

Concluyendo estas palabras, ella le dio el valor para que ningtn peligro
lo pudiera sorprender, luego derramo gota a gota, en la nariz de Patroclo, la
ambrosia y el néctar rojo para conservar su cuerpo.
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Anexo 3

La Iliada de Homero, traducida al francés con
observaciones de Anne Dacier, “Prefacio” (altima
pagina), 1711.

[..]

Después de haber terminado este Prefacio, me disponia a retomar la
Odisea, para continuar con la traduccién de la Iliada; pero abatida por una
pena funesta que me agobid, no puedo prometer nada, solo me quedan
fuerzas para lamentarme. Permitase a una madre afligida expresar por
un momento su dolor. Yo sé bien que no debo exigir que se tenga conmigo
la misma consideracién que se tiene con los grandes hombres, con los
Antiguos y los Modernos, cuando han expresado su dolor; mas solo espero
que la humanidad llevara a que el publico no rechace mi debilidad, asi haya
alabado mis méritos.

Teniamos una hija muy querida, que era todo nuestro consuelo, que
habia respondido a nuestros cuidados y habia colmado nuestros deseos,
adornada de todas las virtudes y con la vivacidad, la grandeza y solidez de su
espiritu y por sus grandiosos talentos, hacia deliciosos todos los momentos
de nuestra existencia; la muerte nos la arrebaté. Dios no quiso darnos esa
gran felicidad hasta el fin de nuestros dias. He perdido una amiga y una
compariera fiel, jamas habiamos estado separadas ni un solo instante desde
su infancia. {Cuantas conversaciones! jCudnta diversién! jCudnta delicia!
Ella animaba todas mis ocupaciones, y a menudo precisaba mis dudas y
también me aclaraba dejando escapar un sentimiento vivido y delicado.

Todo se ha desvanecido como un suefio; a este comportamiento lleno
de encantos siguieron la soledad y el horror. Todo se ha convertido para
nosotros en amargura, las Letras mismas, acostumbradas a calmar las
mas grandes aflicciones, aumentan la nuestra con sus recuerdos crueles
que despiertan en nosotros. Por lo tanto, no es posible para mi retomar
prontamente una obra que me parece tan triste: solo resta esperar que Dios
quiera darme fuerzas para vencer mi dolor, y para acostumbrarme a una
privacién tan cruel.

Anne Dacier
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Emilie de Chitelet, traductora de Newton, o
la “traducciéon-confirmacién”™

Agnes Whitfield

Escuela de traduccién, College Universitaire Glendon
Universidad de York (Canada)

Chatelet (Emilie Le Tonnelier de Breteuil, marquesa de) [Paris 1706 - Lunéville
1749], amiga e inspiradora de Voltaire, a quien recibi en su castillo de Cirey.

Le Petit Larousse (1995).

Esta breve resefia de Le Petit Larousse, representa con claridad el lugar
generalmente dado a Emilie de Chatelet en la historia literaria francesa.
Madame de Chatelet, escribia André Maurois, “es un ejemplo valioso de la
inmortalidad otorgada a una mujer gracias a sus amores ilegitimos, siempre
que el objeto de su amor sea ilustre” (1994: 44). Al evocar los ensayos de
Chatelet, Essais sur le bonheur (Ensayos sobre la felicidad), y su traduccién y
comentarios de los Principia de Isaac Newton, el biégrafo concluye: “Muchos
de sus trabajos estarian hoy en el olvido si no hubiera sido la amante de
Voltaire” (p. 44). En este juicio duro y lacénico se manifiesta el desdén que
la historiografia ha mostrado en lo que se refiere a las mujeres de ciencia,
asi como en lo que respecta a los traductores y las traductoras, pero también
deja ver una parte de verdad, pues la relacién de Emilie de Chatelet con
Voltaire, “la relacién amorosa mas célebre de la historia literaria del siglo
xviil” (Orieux, 1966: 237), da cuenta de todos los retratos escritos que
la describen en aquella época, bien sea la pluma mordaz de Madame de
Deffand y de Madame de Graffigny, o aquellas, mds galantes, de sus amantes

*  Traducido por Alberto Castrillén A., profesor Universidad Nacional de Colombia,

sede Medellin.

133



134 Retratos de traductoras y traductores

y amigos célebres Richelieu, Maupertuis, Clairaut, el conde de Argenson o
el mismo poeta del siglo de las luces. Todavia hoy, Chatelet es descrita por
la gente de letras como mujer y como mujer enamorada de Voltaire. De esto
nos da testimonio una de sus biografias mas conocidas, y ademads, la mas
agradable, la de Nancy Mitford, Voltaire in Love (1957).

Emilie du Chatelet. Retrato atribuido a Jean Marc Nattier,
Les Délices, Instituto y Museo Voltaire, Ginebra, Suiza.

Tratar de reencontrar a Emilie de Chatelet, la traductora, es entonces
una tarea compleja. Por una parte, es necesario separar su obra de las
dimensiones sentimentales y normativas de una relacién que es, en buena
medida, insoslayable, debido al desarrollo intelectual de la traductora y a su
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participacién en los grandes debates cientificos y filoséficos de la época. Por
otra, aun liberada de la mitologia voltairiana, su obra estd sujeta a una serie
dejuicios poco objetivos y mas bien influenciados porideologias particulares,
tanto en lo que se refiere al papel desempefiado por las mujeres en la ciencia,
como en lo que respecta a la funcién y a la calidad de sus traducciones.’

En una tesis muy bien documentada que cubre el periodo de 1750 a
1996, Lydia Allen sefiala los diferentes momentos clave de la recepcién de
la obra de aquella que llamaban, de manera irrisoria, “Madame Pompon-
Newton”. Allen muestra la importancia de la relacién de Emilie con Voltaire,
en la visién de sus contemporaneos; los “setenta y cinco afios de silencio”
(Allen, 1998: 17) que siguieron a la muerte de Emilie en 1749, asi como
el redescubrimiento “anecdético” y roméntico, en el siglo X1x, de la mujer
enamorada, en detrimento de la mujer cientifica (Allen, 1998: 141). En el
siglo XX, la publicacién en 1941 y 1947 por Ira Wade de nuevos documentos
sobre la vida en Cirey de la célebre pareja, permitié reevaluar “la influencia
cientifica de Madame de Chatelet sobre Voltaire” (Allen, 1998: 142), y abrié
el camino para las investigaciones feministas que marcaron la segunda
mitad del siglo. Si dichas investigaciones permitieron redescubrir la mujer
de ciencia, todavia quedan por situar los proyectos traductivos de Emilie
de Chételet con respecto al conjunto de una vida y una obra excepcionales.
Sin pretender dibujar un retrato completo, inédito y definitivo de esta
traductora, nos gustaria contribuir con nuestro estudio al debate y abrir
nuevas posibilidades de reflexién.

Los antecedentes de Emilie

Gabrielle Emilie de Chatelet nacié6 el 17 de diciembre de 1706 en Paris, hija
“de la aristocracia en el poder, aquella que tiene el privilegio de acercarse al
rey y de servirle directamente” (Badinter, 1983: 57). Su padre, Louis Nicolas
Le Tonnier de Breteuil, introduce embajadores en la corte de Luis XIV; su
madre, Anne de Froulay, viene de una familia de militares distinguidos.
Contrario a muchas de las jévenes de su época, enviadas a edad temprana

1  Mencionemos, a manera de ejemplo, el juicio somero de Hilda Smith, una de las
investigadoras que se ha propuesto resaltar las investigaciones cientificas de Madame de
Chatelet: “Emilie de Chatelet dudaba de su propio genio y por eso traducia los trabajos de
otros” (Smith, 1998: 102). Este enunciado desvalor izador se fundamenta evidentemente
enlaidea preconcebida de la traduccién como trabajo necesariamente secundario y ancilar.
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al convento, Emilie recibe instruccién en su casa. Se trata de una educacién
que combina el respeto de los buenos modales con un espiritu de apertura
bastante raro para la época. Asi, sus padres le permitieron, desde muy
joven, libre acceso a su vasta biblioteca, donde “no le fue prohibido ningun
conocimiento, ningun limite le fue impuesto a causa de su sexo” (Badinter,
1983: 67). Un hecho importante para la futura traductora de Newton es que
sus padres la autorizan, desde la edad de 10 afios, a participar en sus salones
casi cotidianos, donde conoce los literatos y cientificos mas renombrados
de su época. Se relaciona, entre otros, con el duque de Saint-Simon, Jean-
Jacques Rousseau y Fontenelle, autor de Didlogos sobre la pluralidad de los
mundos, quienes intercambian con ella ideas sobre “fisica y astronomia y le
procuran ciertas comunicaciones de la Academia de ciencias, como las del
célebre [astrénomo] Cassini” (Badinter, 1983: 66).

Sin duda es dificil evaluar con precision las fortalezas ylas debilidades de
esta educacidn, cuya forma parece tan inusitada hoy. La actitud excepcional
de sus padres, y en particular de su padre, contribuyé seguramente al
desarrollo y a la eclosién de ese “gusto dominante por las matemadticas y
por la metafisica” que, segiin Voltaire, mostraba Emilie ya desde muy joven
(Voltaire, 1883: vii). Por otra parte, afirma Elizabeth Badinter: “Al final de
su adolescencia, todavia estaba lejos de igualar los grandes matematicos con
quienes se corresponderia luego, pero ya habia alcanzado un nivel suficiente
para tomar clases con un Maupertuis” (1983: 68).

Recordemos que, en esa época, la universidad todavia no era el lugar
de adquisicién de saber cientifico por excelencia que seria mas tarde. Los
ultimos descubrimientos cientificos se discutian en los salones, los cafés y
las academias de ciencias, prohibidas entonces a las mujeres. Si Emilie de
Chatelet no pudo ser instruida en matemdticas de manera mads rigurosa
(tuvo que recurrir a tutores para compensar sus carencias de formacién
cientifica y sobre todo matemadtica), su estatus social y el dinamismo de
su medio familiar la beneficiaron, permitiéndole un acceso relativamente
privilegiado a los grandes debates cientificos y filoséficos de su siglo.
La oportunidad que tuvo de frecuentar, desde muy joven, intelectuales
reconocidos, contribuyé sin duda a desarrollar su curiosidad y a adquirir
seguridad intelectual, cualidades que le serdn atin mas utiles en su carrera
de traductora y cientifica.
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La infancia excepcional de Emilie también contribuyé a su desarrollo e
independencia, permitiéndole sobresalir en actividades tan diversas como
la musica, la equitacién y la esgrima. Segtn su biégrafo inglés, manejaba tan
bien la espada que “era capaz de combatir en duelo con hombres” (Edwards,
1970: 6). Celebra Elizabeth Badinter:

Ese padre liberal y afectuoso que confiara en ella, promovera ademds su libertad.
A pesar de que su madre le ensefi6 el gusto por el esfuerzo, el rigor y la disciplina,
Emilie cultivara toda su vida el amor porlalibertad y el no-conformismo (1983: 48).

Ademads, gracias a ese espiritu de independencia lograba hacerse
aceptar en los cafés, prohibidos en esa época a las mujeres, recurriendo a
una estratagema audaz: se presentaba en el café Gradot jvestida de hombre!
(Edwards, 1970: 192).

El matrimonio de Emilie con el marqués de Chatelet en 1725, a los
diecinueve afos, el nacimiento de una hija en 1726, y de un hijo en 1727, no
lograron disminuir sus actividades intelectuales. Observa Badinter:

El siglo XVIII constituye una especie de paradoja en la historia de las mujeres
privilegiadas. Se mantenia para ellas la obligacién de casarse y tener hijos, pero
la ideologia dominante les otorgaba el derecho a la negligencia. La inconstancia
conyugal no era un vicio (1983: 103).

El nacimiento de su primer hijo (tendria otro del marqués en 1732)
parecié mas bien liberarla de sus obligaciones conyugales. A partir de 1728
abandond el castillo de la familia del gobernador de Semur y se reintegr6 a
la vida social e intelectual de Paris.

Algunos vinculos determinantes marcan este periodo de 1728, hasta su
encuentro decisivo con Voltaire en la primavera de 1733. Durante estos afios
de relativo libertinaje, segin las convenciones de la época, vivié algunas
relaciones importantes, entre otras, con el duque de Richelieu, miembro
de la Academia Francesa y sobrino segundo del cardenal, y el matemético
Maupertuis, miembro de la Academia de ciencias, célebre por su teoria sobre
la forma de la Tierra. Este ultimo encuentro tuvo lugar “probablemente
hacia los afios 1732-1733” (Badinter, 1983: 143), mientras que Eugéne
Asse sostiene que “Maupertuis parece haber tenido una relacién cientifica
con ella desde el afio 1730” (en: Madame de Chatelet, 1878: vii). Sélo hay
que leer las cartas intercambiadas por Emilie con Maupertuis, sobre todo
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en 1736 y 1737, ahora que habia comenzado a trabajar seriamente en los
textos de Newton, para constatar que se trataba de un encuentro capital
para su formacién intelectual. Maupertuis, y no Voltaire, seria el “iniciador
de Madame de Chatelet a la fisica de Newton” (Orieux, 1966: 489). Con
Maupertuis, seguiria cursos de matematicas, y a él deberiala parte “decisiva”
(Janik, 1982: 101) de su formacién cientifica.

Los dos hombres habian comenzado a interesarse en Newton en la misma
época. Autor de un Discours sur les Différentes Figures des Astres (Discurso sobre
las diferentes figuras de los astros), publicado en 1732, Maupertuis descubre
la teoria de la gravitacién de Newton en una estadia en Inglaterra en 1728.
“Decide imponer en Francia la nueva teoria [y] a ello se dedica de todas las
maneras posibles” (Orieux, 1966: 487), emprendiendo incluso, en 1736, un
viaje con otros cientificos al circulo polar, para verificar la forma de la Tierra.
Voltaire, por su parte, habia oido hablar de las nuevas teorias de Newton,
desde su estadia en Inglaterra de 1726 a 1728. La “preferencia ostensible
de Maupertuis por Newton desperté la admiracién en Voltaire”; este le pide
revisar el manuscrito de las Lettres anglaises (Cartas inglesas) concernientes a
Newtonyalaatraccién (Brunet, 1931:231-232). La publicacién de estas Lettres
en 1733 hizo eco al Discours sur les Différentes Figures des Astres, destinado a un
publico mas amplio, y puso de cierta manera a disposicion de la gente comun
doctrinas que hasta entonces no habian salido del “circulo de los sabios” (p.
232). Se puede muy bien imaginar que en esta época Emilie oy6 hablar de
Newton por primera vez, probablemente en el café Gradot. También en 1734
empez0 sus lecciones de matematicas con Maupertuis, lecciones que continto
asiduamente por correspondencia, aun después de haber abandonado Paris
con Voltaire, y hasta que su profesor se cansara.

Su encuentro con Voltaire, y sobre todo su decisién, a finales de
1735, de vivir con él en Cirey, lejos de la sociedad parisina de la corte,
marcé el comienzo de un periodo particularmente fructifero para ella
en lo intelectual. Cerca tanto de Maupertuis como de Voltaire, particip6
plenamente del intenso debate alimentado por los escritos de aquel sobre
la teoria de la gravitacién universal de Newton, que tomd nueva fuerza
luego del viaje de Maupertuis al circulo polar en 1736 y de la publicacién, en
1738, de Eléments de la philosophie de Newton (Elementos de la filosofia

2 Véase, por ejemplo, su carta del 9 de mayo de 1738 a Maupertuis, donde reflexiona sobre “lo
que puede resultar de la fuerza de dos cuerpos duros que se golpean en el vacio” (Chatelet,
1878: 201).
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de Newton) de Voltaire. Cirey se convierte en un verdadero laboratorio.
Los dos investigadores adquirian libros e instrumentos de investigacién,
conformando una verdadera biblioteca de obras cientificas en varias
lenguas: latin, francés, italiano, inglés. En una carta de 1739 a su proveedor
parisino, Prault, Emilie presentaba su inventario, y por lo tanto sus lecturas,
que comprendian, entre otras, el Traité d’Optique (Tratado de éptica) de
Newton en francés, Rohault comentado en inglés por Clarke, discipulo de
Newton, Van Musschenbroek y ‘S Gravesande en latin, una correspondencia
entre Leibnitz y Clarke en inglés (Badinter, 1983: 293-294). Casi todos
los newtonianos de Europa pasaron por Cirey. Francesco Algarotti, autor
de Newtonianismo per le dame, un libro italiano que explica las teorias de
Newton a los no iniciados, pas6é un mes en Cirey en noviembre de 1735,
en su camino a Inglaterra para estudiar alli filosofia. Volvié a Cirey al afio
siguiente. En 1739, Emilie recibié al matematico suizo Bernoulli. En el
mismo arfio, ella pidié a Koenig, alumno del leibniziano Wolf, instalarse alli
“para tomar lecciones de geometria” (Badinter, 1983: 214). En julio de 1744,
el padre Jacquier pasaba unos dias en Cerey.

Estas visitas y contactos permitieron a Emilie de Chatelet mantener
correspondencia importante con los sabios de la época: Maupertuis,
Clairaut, Bernoulli, Jurin, Euler, Van Musschenbroek, el padre Jacquier
y otros. Esta correspondencia era lugar de verdaderos intercambios
intelectuales. Le permitié planear experiencias que ella no habria logrado
sola. En 1736 escribia a Algarotti: “Espero su regreso de Inglaterra para
hacer los experimentos con la luz, y ver el anillo de Saturno” (Chatelet,
1878: 91). En la misma carta le solicitaba el envio de la traduccién francesa
del Essay on Man (Ensayo sobre el hombre) de Pope, y se advertia sobre
material cientifico a adquirir: “el abad Mollet me envié una cdmara oscura,
mas oscura que nunca: segun él, usted la encontr6 bastante clara en Paris”
(Chéatelet, 1878: 93). Se informaba también sobre ciertas publicaciones.
En carta del 9 de mayo de 1738, pedia a Maupertuis comunicarle sobre
la recepcién de Eléments de la philosophie de Newton de Voltaire: “Me
complaceria que me dijera cémo ven la obra de Voltaire” (Chatelet, 1878:
108). También discutia en detalle asuntos cientificos, a saber, las fuerzas
vivas y la teoria newtoniana del vacio.

Su correspondencia da cuenta del vigor de su pensamiento y de sus
reflexiones cientificas. Discutia sobre los conceptos mds abstractos con
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inteligencia y espiritu critico. Ademads, a juzgar por las lecturas que hacia en
Cirey, podemos deducir que poseia ya buenos conocimientos lingiiisticos.
Voltaire alababa sus conocimientos de latin, que aprendi6 con su padre,
asi como su conocimiento de los autores cldsicos: “Recitaba de memoria
los més bellos pasajes de Horacio, Virgilio y Lucrecio; todas las obras de
Cicerén le eran familiares” (Voltaire, 1883: 7). Este juicio se apoya en su
correspondencia. Sus cartas estdn repletas de citas latinas, tomadas, entre
otras, del Ars poetica de Horacio.? ;Cuando aprendié Emilie inglés? Segin
Edwards, a los doce afios leia, escribia y hablaba con fluidez inglés, espariol
y aleméan (Edwards, 1970: 6). Por el contrario, otros afirman que en Cirey,
Voltaire le ensefié inglés: “Voltaire no solamente contagi6 a la divina Emilie
con su propio entusiasmo por el inglés, sino [...] que le ensefi6 inglés y quedd
fascinado con la extraordinaria facilidad con que lo adquirié” (Mitford,
1957: 236). La manera como progresaba era realmente impresionante, pues
en tres semanas, “hablaba fluidamente y luego, con frecuencia hablaban los
dos en inglés” (p. 249). El inglés se convirtié en su lengua intima por asi
decirlo, tanto para las disputas como para los momentos de ternura, “esta
lengua que nadie habla en Cirey, y menos aun en esta época” (Orieux, 1966:
294).

Hacia 1740, las relaciones entre Voltaire y Emilie comenzaron a
deteriorase. El poeta-fildsofo se ausentaba cada vez mas, cediendo, por una
parte, a las invitaciones insistentes de Federico II de ir a verlo, sin Emilie, a
Prusia, y por otra, a los encantos de su sobrina, Madame Denis. Es posible
que su complicidad intelectual se haya asi mismo atenuado: Voltaire queria
dedicarse al teatro y a la historia, ahora que el interés de Emilie por las
ciencias seacentuaba. Enlo que serefiere alas ciencias, susideas comenzaban
a divergir un poco. Permaneciendo fundamentalmente newtoniana, Emilie
se mostraba sensible a la calidad de ciertas hipétesis de Leibnitz, sobre todo
en matemadticas, y sentia la necesidad de reconciliarlo con Newton, lo que
no era del gusto de Voltaire. Por tltimo, en febrero de 1748, en un momento
en que se encontraba, como dice Anne Soprano, “en un estado de soledad
afectiva reflejada en su aspecto terrible” (en: Chatelet, 1997b: 15), consiguié
un nuevo amante: el marqués de Saint-Lambert. Poeta, futuro colaborador
de La Enciclopedia, este no parecia experimentar una pasién tan intensa como
ella. En 1749, alos cuarentay tres afios, descubrié que estaba embarazada de

3 Véase, por ejemplo, su carta del 9 de mayo de 1738 a Maupertuis (Chatelet, 1878: 198-204).
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él, sin estar segura de poder contar con su apoyo. Su embarazo se desarrolld
de manera normal; trabajaba arduamente en su comentario de los Principia,
pero se inquietaba. El 10 de septiembre de 1749, seis dias después de dar a
luz una nifia, moria en Lunéville, como consecuencia del parto.

La obra

Para Emilie de Chatelet, la traduccién no era mas que una fase de una
obra que comprende igualmente varios ensayos cientificos y filoséficos,
asi como una impresionante correspondencia, de la que se conservan una
centena de cartas dirigidas a Saint-Lambert (Chéatelet, 1997). La edicién
de Theodore Besterman recoge alrededor de ciento cincuenta cartas mas.*
Desafortunadamente, la correspondencia que podemos suponer voluminosa,
entre Madame de Chételet y Voltaire, ha desaparecido. Se afiade, a esta obra
personal, su aporte, dificil de evaluar, alos ensayos cientificos de Voltaire, en
particular a sus Eléments dela philosophie de Newton. Para Robert Waltersy
W. H. Barbe, responsables de la edicién critica de este libro parala fundacién
Voltaire, dicha contribucién tendria la suficiente importancia para merecer
que Emilie figurara como “coautora” (Voltaire, 1992: 47). Su primera obra
cientifica estd todavia inédita: Essay sur l'optique: de la formation des couleurs
(Ensayo sobre la 6ptica: sobre la formacién de los colores), de la cual Ira
Wade ha encontrado el cuarto capitulo entre los documentos de Voltaire
en Leningrado, y data de 1736 (Wade, 1947: 188-208). En 1738 particip6,
lo mismo que Voltaire —pero sin que este lo supiera—, en el concurso de la
Academia de ciencias, para el cual escribi6 una memoria de ochenta paginas
titulada Dissertation sur la nature et la propagation du feu (Disertacién sobre
lanaturaleza yla propagacién del fuego). No obtuvo el premio, pero el jurado
considerd su trabajo digno de publicacién.®

De todas maneras, con sus Institutions de physique (Instituciones de fisica),
publicadas en 1740, se impuso como cientifica. Afirma Edwards: “En el sentido
més amplio, Emilie se dio a conocer con la publicacién de Institutions; hasta
entonces, aunque muchos alababan suslogros, era considerada como mujer que
posaba de intelectual” (1957: 181-182). Sin embargo, este cambio de estatus

4  Esta edicion recoge las cartas reunidas por Eugéne Asse (Chiatelet, 1878), una parte de las
cartas enviadas a Saint-Lambert y otras encontradas por Wade (Chatelet, 1958). Otras
cartas no llegaron a las manos de Besterman (Taton, 1969: 186).

5  René Taton describe en detalle las etapas de publicacién de esta memoria (Taton, 1969:
187).
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no se prodyjo sin inconvenientes. El libro fue atacado desde dos dngulos.
Emilie seguramente sufri6 en tanto que cientifica.® Su tutor Koenig insinuaba
que su libro no era mas que una reelaboracién de sus lecciones, poniendo en
duda las competencias cientificas de Emilie. También circulaban rumores,
que Voltaire desmentia, segtn los cuales él escribia sus textos (Mitford, 1957
162). Ademas, en un contexto voltairiano y newtoniano, la marquesa se habia
atrevido a incorporar ciertas ideas de Leibnitz, lo que fue criticado por sus
colaboradores mas cercanos. El intercambio de correspondencia entre Emilie
y los representantes oficiales de la Academia de ciencias, que sigui6 a esta
controversia, le permitié, no obstante, demostrar a la vez su competencia y su
independencia de pensamiento, y adquirir literalmente sus titulos de mujer
de ciencia. Gracias a este texto y al apoyo del padre Jacquier, se convirtié en
miembro del Instituto de Bolofia en 1746.

Entre sus ensayos filos6ficos se encuentra su Discours sur le bonheur
(Discurso sobre la felicidad), escrito alrededor de 1746; las Doutes sur les
religions révélées (Dudas sobre las religiones reveladas), dirigidas a Voltaire,
pero que permanecieron inéditas; De ['existence de Dieu (Sobre la existencia
de Dios), “pequerio escrito impreso luego de las Cartas dirigidas a Argental”
(Chatelet, 1878: xiii), y articulos inéditos, Examen de la Genése (Examen del
Génesis) y Examen des livres du Nouveau Testament (Examen de los libros del
Nuevo Testamento) (Wade, 1941: 48-189). Segun Asse,

[..] ella habia compuesto también, con el titulo la Emiliana, memorias sobre
su vida, en las cuales trabajaba la vispera de su muerte, y que Longchamp [el
secretario de Voltaire] declara haber visto, pero que no se han encontrado (en:
Chatelet, 1878: xliii-xliv).

Ademas, una Grammaire raisonnée (Gramatica razonada), escrita, segin
Wade, hacia 1736, de la cual solo existen tres capitulos, y que igualmente
permanece inédita (Wade, 1947: 209-291).

En lo que se refiere a la traduccién, su obra es todavia mas dificil de
recomponer. Parece haber traducido mucho, tanto para el perfeccionamiento
de sus conocimientos linguisticos, como por placer. Edwards afirma que
siendo adolescente, traducia ya Aristételes del griego cldsico para su propio
placer y que habia realizado su primera traduccién del latin (Edwards,
1970: 6). En Bruselas, en 1739, Emilie habria comenzado, entre otras

6  Véanse Janik (1982), Terrall (1995) y Zinsser (1988).



Emilie de Chatelet, traductora de Newton, o la “traduccién-confirmacion” 143

preocupaciones (lecciones de 4lgebra con Koenig y un proceso judicial en
el que estaba implicada la familia del marqués du Chatelet), una traduccién
al francés de Edipo Rey de Séfocles (Edwards, 1970: 175). En la primavera
de 1743, en Paris, habria traducido del latin al francés poemas de Catulo
(Edwards, 1970: 209). Voltaire habla también de una traduccién de la Eneida
de Virgilio (Voltaire, 1956: 187) que nunca termind. En sus cartas, Madame
de Chatelet evoca también algunos proyectos de traduccién, entre ellos una
versién francesa del libro de Algarotti sobre Newton (Chatelet, 1878: 90)
y una traduccién del comentario del padre Jacquier sobre la filosofia de
Newton (Chatelet, 1958: 144).

Del conjunto de esta obra de traduccién, sin embargo, solo dos textos
llegaron hasta nosotros. En primer lugar, la traduccién parcial al francés,
en 1723, de la obra bien conocida del britdnico de origen francés Bernard
de Mandeville (1670-1733), The fable of the Bees (1714), (La Fable des abeilles)
(La fabula de las abejas), texto del que Ira Wade ha encontrado fragmentos
entre los documentos de Voltaire en Leningrado (Wade, 1947: 131-187).
Emilie de Chatelet no tradujo propiamente la fabula, escribe ella, “puesto que
esta traduccién debié ser hecha en verso y yo no lo hice” (Wade, 1947: 138);
decidi6 mas bien traducir los comentarios de A a L y el Essay on the Origin of
Moral Virtue (Ensayo sobre el origen de la virtud moral) que Mandeville habia
escrito para acompaiiar y comentar la fabula. Debido ala falta de documentos,
es dificil precisar con qué finalidad se hizo esta traduccién. En cuanto al
tema, el texto recoge las preocupaciones filosé6ficas y morales de la marquesa,
inscribiéndose en la anglomania de Voltaire. Sin embargo, un comentario de
Emilie en carta enviada a Algorotti el 20 de mayo de 1736, permite pensar que
tradujo a Mandeville seguramente por interés y por placer, pero sin la misma
pasién que muestra entonces hacia sus estudios de matematicas y hacia sus
estudios cientificos. “Traduje The Fable of the Bees de Mandeville; es un libro
que merece ser leido por usted, en caso de que no lo haya leido, es divertido
y cientifico” (Chatelet, 1878: 90). El texto circul6 entre sus amigos,’ sin que
Madame de Chéitelet conociera de él una difusién mayor.

7  Encartaa Saint-Lambert del 16 de junio de 1748, hace sobre esto una breve alusién. Hizo
todo lo posible para que el texto fuera conocido por su amante, pero evidentemente, no tuvo
gran difusién: “Le juro que no dije a Madame de B. [Madame de Boufflers-Remiencourt],
que usted tenia Mandeville y que no le hablé de eso en ninguna de mis cartas; seguramente
lo supo por Papan [Francois Etienne Devaux], y entonces quiso tenderle una trampa”
(Chatelet, 1958: 192).
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Otro asunto es la traduccién por la cual es conocida, Philosophae
Naturalis Principia Matematica. Escribia ella a Saint-Lambert, en una larga
carta del 5 de junio de 1748: “Mi Newton es un asunto bastante serio y muy
esencial para mi” (Chatelet, 1997: 73). El original es una obra capital, el
“monumento perdurable” que asegura al cientifico su lugar entre los grandes
en la historia de las ciencias (Westfall, 1977: 150). Traducirlo fue un gran
desafio, aun mas cuando las ideas de Newton no hacian unanimidad en
Francia. Ademas, la pasién con la que Chatelet se consagré a esta traduccién
es legendaria y de cierta manera preocupante, objeto tanto de admiracién
como de burla: “Se le ve en el mundo y en la corte, pero pasa las noches
en sus libros magicos. Quiere terminar su Newton. Tiene miedo de morir
antes de terminar la traduccién de su obra monumental” (Orieux, 1966:
408). Efectivamente, trabajaba sin descanso hasta los meses avanzados
de su embarazo, sin terminar, sin embargo, de traducir el comentario que
acomparia la traduccién y sin ver su publicacién.

Describir hoy las diferentes etapas de la publicacién en francés de
los Principes Mathématiques de la Philosophie Naturelle genera “muchos
misterios”, confia el eminente newtoniano I. Bernard Cohen, quien
intent6 describir un cuadro en donde se acumulan retrasos inexplicados,
contradicciones extrafias y preguntas sin respuesta (Cohen, 1968: 261). La
primera dificultad es de orden bibliogrifico: en vano se buscara el original
del texto que circula hoy. Publicado por Blanchard en 1966 bajo la forma de
facsimile, esta edicién parece un collage realizado a partir de las ediciones
iniciales (Cohen, 1968: 285-286). Cierta confusién se presenta también
con referencia a la fecha de publicacién de la primera edicién. Segun los
documentos disponibles, parece que una edicién preliminar y de tiraje muy
limitado aparecié en Paris en 1756, es decir, siete afios después de la muerte
de la traductora; seguida de otra edicién de 1759, citada como la primera
edicién de la traduccién francesa de Newton, propiamente editada. De todas
maneras, ninguna de estas ediciones corresponde al unico ejemplar que
conocemos en forma de manuscrito, el de la Biblioteca Nacional de Francia,
que parece ser el que Madame de Chatelet confi6, unos dias antes de su
muerte, al abad Claude Sallier, conservador de la Biblioteca del Rey (Taton,
1969: 204). Como lo constata Cohen, a juzgar por las diferencias textuales,
de orden a la vez estilistico y técnico, “se necesité de mucha revisién para
organizar su manuscrito para publicacién” (Cohen, 1968: 264).
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;Entregé Emilie de Chatelet una versién no revisada de su texto al
abad, guardando para ella el texto mds actualizado, en caso de que tuviera
la posibilidad de volver a emprender la labor, o fue Clairaut quien efectué
las revisiones después de su muerte? Al no tener acceso al manuscrito
que se utilizé para la publicacién del libro, es dificil evaluar con exactitud
la distribucién del trabajo entre la marquesa y Clairaut. En cuanto a la
“confianza que el Publico debe tener en esta traduccién [leemos en la
advertencia del editor], es suficiente decir que fue realizada por la difunta
Madame la Marquesa de Chételet, y revisada por M. Clairaut” (Newton,
1966b, I: ii).? Con respecto a este asunto, los testimonios de Voltaire, bien
en su prefacio a la publicaciéon francesa de los Principes o bien en las cartas
que él dirige a diferentes corresponsales, nunca han sido desmentidos:
“Madame de Chatelet tuvo la gloria de haber trabajado sola en la traduccién
al francés de los Principes de Newton” (citado por Taton, 1969: 206). Segun
Voltaire, Clairaut intervino seguramente en el comentario que acompariia la
traduccion.

Recordemos que la obra aparece en dos voliumenes, con aprobacién y
privilegio del rey. El primero contiene la traduccién, establecida segin
la edicién latina de 1726 de los Principia. El segundo se compone de una
presentaciéon mas accesible de la teoria de la atraccién, seguida de un
comentario de cardcter mas “cientifico”. “Se da alli el analisis de los problemas
mas bellos del mundo: se examina la forma que tienen y que tendrin
verdaderamente las 6rbitas de los planetas en las diferentes hipétesis de
gravedad [...]” (Newton, 1966b, I: ii). Segn Voltaire, Madame de Chaitelet
trabajé también sola en el “comentario algebrdico”, inspirdndose enlas “ideas
de M. Clairaut, pero haciendo todos los calculos ella misma; la intervencién
de Clairaut consistia en revisar los calculos: [...] cuando acababa un capitulo,
M. Clairaut lo examinaba y lo corregia” (Newton, 1966b, ix). Ademas, para
mejor verificar y corregir las pruebas, Clairaut “hacia revisar por un tercero
los calculos, cuando estos estaban en limpio, para evitar errores de falta de
atencién” (Newton, 1966b, x). La muerte precoz impidié que la marquesa
terminara este comentario, por lo que las dltimas investigaciones son
atribuidas a Clairaut, quien se responsabilizé de la publicacién péstuma de
la obra. Hasta la aparicién en 1985 de una nueva traduccidn, realizada por

8  Aunque la edicién de Blanchard no corresponde completamente ni a la edicién de 1756, ni
alade 1759, la citamos por ser de mas fécil acceso, a fin de facilitar la consulta del texto.
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Marie-Francoise Biarnais, el texto de Emilie de Chatelet constituyé la tinica
traduccién definitiva en lengua francesa de los Principia.

¢Cudndo comenzo la marquesa su traduccién de los Principia? ;Qué la
motivé a emprender semejante tarea? Otro misterio. Privados del acceso a
las cartas intercambiadas entre Emilie y Voltaire, correspondencia que sin
duda aportaria aclaraciones en este tema, debemos atenernos a conjeturas.
En realidad Voltaire participé activamente en la renovacién del interés
de Francia por los intercambios culturales y cientificos; intercambios que
no pasan ya por la lengua latina, sino que implican el aprendizaje de las
vernaculas.” Como resultado de su estadia forzada en Inglaterra, Voltaire
escribia sobre William Shakespeare en sus Cartas filoséficas; era la primera
vez que en una obra publicada en Francia se encontraba mdis que un
comentario rapido sobre el dramaturgo inglés (Besterman, 1969: 128).
Dos traducciones inglesas de los Principia™® se anunciaban en 1727 en el
Journal des Scavants (Cohen, 1963: 335). El mismo afio, Voltaire motivaba
a su amigo Thiriot a traducir A view of Sir Isaac Newton’s Philosophy (Una
perspectiva sobre la filosofia de sir Isaac Newton) de Henry Pemberton,
cuya publicacién inminente en francés era esperada (Voltaire, 1992: 35).
¢Habria él hecho la misma sugerencia a la marquesa? Sabemos que Emilie
trabajé intensamente sobre las teorias de Newton en Cirey desde 1735 y
que contribuy6 de manera considerable a los Eléments de la philosophie de
Newton de Voltaire. Sin embargo, su deseo de hacer conocer las ideas de
Newton en Francia, como era ademas el deseo de Voltaire, inspirada en el
éxito de Il Newtonianismo per le dame de Algarotti,'* la llevé entonces aun
mas hacia la redaccién y el analisis, que hacia la traduccién.

9  Segun el calculo aproximativo de Besterman, apenas una centena de obras inglesas es
traducida al francés durante los tres siglos que separan la invencién de la tipografia y 1750.
El numero de traducciones es quince veces mas entre 1750 y 1800, a pesar de los conflictos
politicos entre los dos paises durante este periodo (Besterman, 1969: 129). Los trabajos de
Voltaire y de Madame de Chatelet se sittan en el periodo que precede y prepara este gran
cambio.

10 Henry Pemberton también anunciaba, en A View of Sir Isaac Newton’s Philosophy, que él
preparaba una traduccién inglesa y un comentario de los Principia, trabajos que nunca se
realizaron, probablemente debido a la aparicién de la traduccién de Andrew Motte (Cohen,
1963: 336-338).

11 Madame de Chatelet no ocultabala influencia del libro de Algarotti en la concepcién de los
Eléments (Voltaire, 1992: 46).
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Recordemos que durante este periodo de intensa investigacién, de
1736 a 1740, ella escribe sus principales textos cientificos. Su Essay sur
I'Optique: de la formation des couleurs, inspirado en el Traité d'optique de
Newton, fue escrito hacia 1736. En 1738, preparé su Dissertation sur la nature
et la propagation du feu. Las Institutions de physique, probablemente ya en
curso en 1737, aparecen en 1740 (Janik, 1982: 88). Luego de Eléments,
Madame de Chatelet continué sus reflexiones sobre la filosofia de Newton,
confrontando esta con las teorias de Leibnitz. Escribia ella en una carta
dirigida a Federico de Prusia: “Tengo planeado entregar en francés una
filosofia completa con el toque de Monsieur Wolf, pero con salsa francesa”
(Chatelet, 1958: 24). Al mismo tiempo, se proponia mitigar una laguna
“vergonzosa”, segun ella, a saber, el hecho de que “no tenemos en nuestra
lengua una fisica completa” (Chatelet, 1740: 8). Dirigiéndose a su hijo en el
prefacio, se propone “recoger bajo sus ojos los descubrimientos expuestos en
tantos buenos libros latinos, italianos e ingleses; la mayoria de las verdades
que contienen son conocidas en Francia por muy pocos lectores” (p. 9).
No obstante, no parece que se tratara, en esta época, de transmitir estos
nuevos descubrimientos directamente, es decir, por medio de la traduccién.
Escribe a su hijo: “Quiero evitarle la pena de tomarlos de sus fuentes, cuya
profundidad lo atemorizaria” (p. 9).

El primer ejemplar de los Principia llegaria a Cirey “durante el verano de
1737”; en febrero de 1739, Madame de Chéitelet adquiri6 su propio ejemplar,
“una bella edicién” encuadernada “en cuero enrojecido y con listas doradas”
(Voltaire, 1992: 61). Las cartas que conocemos de comienzos de los afios
cuarenta del siglo XVI1I, tratan sobre la problematica de la recepcién de las
Institutions.'? Estaba seguramente al corriente de la publicacién, por Bufén,
en 1740, de una traduccién francesa de un “tratado inglés de Newton sobre
La Méthode des fluxions et des suites infinies” (Newton, 1966a: 149). El texto fue
examinado por sus corresponsales, Clairaut y Maupertuis, de la Academia
de ciencias, quienes lo aprobaron en vista de obtener el privilegio del rey.
Sus dificultades con Voltaire, su participacion en la “disputa de las fuerzas
vivas” (Taton, 1969: 193), asi como un proceso en el Brabant la ocuparon
entre 1742y 1744. Apoyandose en una carta de Voltaire, Elizabeth Badinter
hace remontar hasta 1744 la decisién “secreta” que habria tomado Emilie

12 Veanse, a manera de ejemplo, sus cartas a Maupertuis, a James Jurin, a Algarotti, al conde
de Argental, a Federico ITy a Bernoulli (Chatelet, 1958: 8-9, 10-22, 26-29, 33-36, 41-64).
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de traducir los Principia (Badinter, 1983: 134). A mediados de noviembre
de 1745 hablaba todavia de manera secreta, en una carta al padre Jacquier:
“Trabajo, cuando tengo el tiempo, en una traduccién de Newton” (Chitelet,
1958:144). Pensaba ya en afiadir un comentario sustancioso a su traduccién,
quizas basidndose en el del padre Jacquier; pero afanada por el tiempo,
decide contentarse con presentar sélo “algunas proposiciones, puesto que
temo infinitamente que no podré continuar con mi trabajo que estd casi
acabado, y que es, sin embargo, todavia un secreto que le recomiendo” (p.
144).

¢Temia que su obra no fuera aprobada para la obtencién del privilegio
del rey, etapa esencial para la publicacién? No obstante, un mes mas tarde,
el 20 de septiembre de 1745, después de leer la traduccién y un comentario
analitico, Clairaut firmé la aprobacién oficial,’® y en septiembre de 1746,
Emilie escribia a Bernoulli: “Mi Newton, que pronto estara impreso, pero
que exige un trabajo continuo, me ocupa por completo” (Chatelet, 1958:
152). En abril de 1746 confesaba estar en la lectura de las pruebas, “lo que es
bastante aburridor, y trabajo en el comentario, lo que es bastante dificil” (pp.
157-158). sTendriamos que entender que en ese momento decide emprender
la escritura de un ensayo mas elaborado destinado a afiadirse al comentario
que habia leido Clairaut y que corresponde, sin duda, a la primera pare
del comentario que figura en la edicién de 1756?* De todas maneras, por
razones oscuras, la publicacién de la traduccién se demoré. En una carta al
padre Jacquier del 1.° de julio de 1747, la traductora afirma que la primera
parte de su libro, es decir, la traduccién, “estd casi toda impresa” (Chatelet,
1958: 157), pero evoca, al mismo tiempo, entre lineas, dificultades que hoy
calificariamos de “politicas”.’® Sin poder ser miembro de la Academia de

13 La formulacién de esta aprobacién es sorprendente: “He leido, por orden del Canciller, la
traduccién de los Principes Mathématiques de la Philosophie Naturelle, con un comentario
analitico sobre la misma obra, por Madame la marquesa de Chastellet, y no he encontrado
nada que pueda impedir la impresién” (Clairaut, en: Newton, 1966b: 298).

14 Taton se pregunta si un esbozo de este primer comentario seria escrito en 1738, en la huella
de la contribucién de Madame de Chatelet a los Eléments de Voltaire (Taton, 1969: 192).

15 Un comentario al padre Jacquier deja ver cémo Emilie crefa tener que pasar por sus colegas
parallegar a publicar su trabajo: “M. Cléraut y m. D’Alembert rifien con el sistema del mundo
[objeto de su comentario de Newton], no quieren con toda razén, dejarse influenciar por
concepciones nuevas. Mi comentario serd principalmente un extracto de la memoria de m.
Cléraut sobre esto, entonces podremos asegurar que serd de alguna utilidad, pues usted sabe
que la Academia hace escuchar sus memorias desde hace tiempo” (Chatelet, 1958: 157).
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ciencias, era tributaria de sus relaciones con otros cientificos influyentes. Sin
su apoyo, no podia esperar ni publicar ni difundir sus trabajos. Manejé con
prudencia sus relaciones —en particular con Clairaut, a quien pidi6 revisar
los célculos—, y seguramente a ese proyecto de comentario mas ambicioso
Emilie consagré los tres tltimos afios de su vida.

La concepcion de la traduccion

Mientras la informacién sobre la manera como traducia Emilie es bastante
escasa, los detalles sobre sus condiciones de vida y de trabajo abundan. La
temible energia de Emilie, asi como los muchos comentarios mas o menos
malintencionados sobre su cohabitacién con Voltaire en Cirey, dieron lugar
a una verdadera mitologia. Segiin un visitante, Monsieur de Villefort, jla
cientifica y el poeta raramente abrian las persianas, para que la luz del dia
no interrumpiera sus trabajos! (Edwards, 1970: 113). Se comenta también
sobre otra excentricidad de Emilie: sus bafios frecuentes: “Para calmarse,
tenia que mojar cada hora sus grandes brazos en agua fria” (Maurois, 1994:
46). No obstante, admiradores y detractores son undnimes en sefalar “el
trabajo constante y el horario curioso” de los dos fil6sofos (Mitford, 1957:
81). Sobre este tema, las ultimas cartas de Emilie al marqués de Saint-
Lambert son particularmente conmovedoras. Sintiéndose atrapada por
el tiempo, la marquesa se desesperaba por terminar su proyecto. “Trabajo
dieciocho horas sobre veinticuatro sin ver todavia mi labor terminada”
(Chatelet, 1997: 226), escribe ella a comienzos de junio de 1749. Una semana
mas tarde, su desanimo es todavia mas palpable: “Perdéneme por escribirle
una carta tan corta. Tendra usted que perdonarme todo, ya que dejaré mi
libro imperfecto” (p. 235).

En lo que se refiere a su manera de traducir, tenemos pocas precisiones.
El prefacio de Voltaire aporta, sin embargo, informaciones utiles en lo que
se refiere al contexto de recepcién del trabajo de la marquesa. Su primera
observacién tiene que ver con la identidad de la traductora como mujer:
“Hemos visto dos prodigios: uno que Newton haya escrito esta Obra; el
otro que una Dama la haya traducido y aclarado” (Voltarie, en: Newton,
1966b, I: v). Este comentario va mas alld de la simple galanteria hacia una
difunta amiga del corazoén, pues Voltaire, al final de su prefacio escribe de
nuevo y de manera insistente sobre la feminidad de la traductora, a pesar
de sus cualidades masculinas: “Pero esta severa firmeza y este vigor de su
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inteligencia no la hacian inaccesible a la belleza de los sentimientos” (p. xi).
En una época en que las lenguas verniculas estaban desplazando al latin,
Voltaire se preocupa también por valorar y legitimar el francés como lengua
cientifica: “Ellatin no tiene términos para expresarlas verdades matematicas
y fisicas que faltaban a los Antiguos” (Newton, 1966b, I: ix). Al enriquecerse
“con expresiones nuevas y necesarias”, el francés “es mucho mas apropiado
que el latin para difundir en el mundo todos los conocimientos nuevos” (p.
ix). En la mente de Voltaire, esta preferencia lingiiistica no es ajena al debate
que opone los Antiguos (los cartesianos) a los Modernos (los newtonianos).
La finalidad de buena parte de su prefacio es precisamente situar la labor de
Madame de Chételet en el contexto cientifico de la época en que Leibnitz,
Descartes y Newton se diputan todavia la primacia en lo que concierne a la
teoria de la gravitacién y al “sistema del mundo”, objeto de comentario de la
traductora.

¢Cémo evaluar la traduccién? En un estudio de traducciones inglesas
de los Principia, que tiene que ver particularmente con la nocién de fuerza,
I. Bernard Cohen cita la traduccién de la marquesa, calificdindola de mucho
mas confiable que la de Thorp, uno de los traductores ingleses de Newton
(Cohen, 1967: 227). Por el contrario, en el posfacio de su propia traduccién,
Marie-Francoise Biarnais plantea un juicio muy severo sobre el trabajo de su
ilustre predecesora. Juzga sus “desfases semdnticos” con respecto al original,
estimando su traduccién de “calidad mediocre” (Biarnais, en: Newton,
1985: 121-122); mas que una traduccién, la considera “la adaptacién de los
Principia a la ‘fisica reinante’ de la época, la mutilacién de ciertos pasajes o
glosas de la obra newtoniana, es sensible a lo largo de toda la ‘traduccién’
de la marquesa de Chastellet” (p. 122). Aun mds, dice Biarnais, debido a la
adaptacion, “la epistemologia de los Principia ha sido afectada en sus ejes
principales” (p. 122). La filosofia natural de Newton estaria alli presentada
en la claridad de su finalidad, en detrimento del camino que la ve nacer, la
calidad “revolucionaria” de su “procedimiento cientifico, tan prudente y tan
sutil” estaria ocultada (pp. 122-123).

Curiosamente, si Biarnaisreconoce laimportancia del contexto histérico
para la elaboracién del pensamiento de Newton, asi como el interés de un
enfoque epistemoldgico para la interpretacién de este pensamiento, no
parece tener en cuenta que el proceso traductivo puede ser también objeto
de perspectivas similares. De ahi el caricter confuso y contradictorio de su
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critica. La traduccién es calificada a veces de adaptacién, otras de simple
transcripcién: “transcribir no es traducir”, afirma Biarnais (en: Newton,
1985: 122). ;Cémo evaluar la buena intencién de esta critica? Mas de
doscientos afios después de su realizacidn, las ciencias habiendo progresado
entretanto, la traduccién de Emilie de Chatelet, sesta simplemente pasada
de moda por la naturaleza misma de “su posicién traductiva, su proyecto de
traduccién y suhorizonte traductivo” en el sentido en el que Antoine Berman
emplea estos términos (Berman, 1995: 16)? ;Contiene esta traduccién
problemas mdés serios, verdaderos descuidos sobre lo fundamental del
pensamiento de Newton? Si este es el caso, ;cémo explicar entonces que se
hayan necesitado més de doscientos afios para que sea publicada una nueva
traduccion francesa de los Principia?'®

Los limites de este estudio no permiten presentar una respuesta
definitiva a estos interrogantes. Una comparacién de las dos traducciones
francesas del prefacio de Newton posibilita, no obstante, un acercamiento
bastante claro de las diferencias que separan el trabajo de Emilie de
Chatelet del de Biarnais. Menos ficil de leer, el texto de Biarnais comprende
un numero mayor de estructuras de subordinacién y de formulaciones
mas elaboradas. El pensamiento de Newton avanza en un estilo sinuoso y
sincopado, es decir, minucioso, como lo demuestra el siguiente fragmento:

Tandis que les Anciens ont fait le plus grand cas de la mécanique dans l'investigation
des choses de la nature (selon le garant qu'en est Pappus), et que des auteurs plus récents
ont entrepris, apreés reset des formes substantielles et des qualités occultes, de ramener
les phénoménes de la nature a des lois mathématiques, on se propose, dans ce traité,
de perfectionner, par la mathesis, la mécanique, en tant que celle-ci se rapporte d la
philosphie. Les Anciens, il est vraie, constituérent une double mécanique: la rationelle
qui procéde rigoureusement par voie demonstrative et la pratique. A la pratique se
rapportent tous les arts manuels desquels la mécanique a principalement tiré son nom
(Newton, 1985: 19) (traduccién al francés de Biarnais).

Mientras los Antiguos han hecho bastante caso de la mecanica en la investigacién
de las cosas de la naturaleza (segin el garante que de ello es Pappus), y que
los autores mas recientes se han propuesto, después de rechazar las formas
substanciales y las cualidades ocultas, relacionar fenémenos de la naturaleza con

16 En comparacion, la segunda traduccién inglesa, obra de Robert Thorp, aparece en 1777,
solamente cuarenta y ocho afios después de que fuera publicada la primera edicién en
1729 por Andrew Motte. Para un andlisis detallado de la traduccién de Thorp, véase la
presentacién que hace Cohen (en: Newton, 1969: i-v).
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leyes matematicas, nuestro interés en este tratado es perfeccionar, por medio de
la mathesis, la mecénica, en la medida en que esta se relaciona con la filosofia. Los
Antiguos, es verdad, constituyeron una doble mecénica: la racional que procedia
rigurosamente por via demostrativa, yla practica. Ala practica se refieren todaslas
artes manuales, de las cuales principalmente la mecénica ha tomado su nombre.

De manera manifiesta, inscribiéndose en un proyecto de comunicacién,

la traduccién de Chitelet del mismo fragmento tiende a cortar y a
simplificar las frases. Ciertas relaciones de subordinacién que hacen pesada
la formulacién de las ideas son eliminadas. El tono es mds personal (el
“nosotros” seriala la relacion directa y complice entre autor y lector), es decir,
le da un toque pedagégico:

Les Anciens, comme nous l'apprend Pappus, firent beaucoup de cas de la Méchanique
dans I'interprétation de la nature, & les modernes ont en fin, depuis quelque tems, rejetté
les formes substantielles & les qualités occultes, pour rappeller les Phénoménes naturels
a des loix mathématiques. On sest proposé dans ce Traité de contribuer a cet objet, en
cultivant les Mathématiques en ce qu'elles ont rapport avec la Philosophie naturelle.

Les Anciens partagerent la Méchanique en deux classes; I'une théorique, qui procéde par
des démonstrations exactes; l'autre pratique. De cette derniére ressortissent tous les
Arts qu'on nomme Méchaniques, dont cette science a tiré sa denomination (Newton,
1966b, I: xiv; trad. Chatelet).

Los Antiguos, como nos lo ensefia Pappus, hicieron mucho caso de la Mecédnica
en la interpretacién de la naturaleza y los Modernos, después de algun tiempo,
rechazaron las formas substanciales y las cualidades ocultas, para relacionar
los Fen6menos naturales a las leyes matematicas. Nos hemos propuesto en este
Tratado contribuir a este objeto, cultivando las Matematicas en la relacién que
ellas presentan con la Filosofia natural.

Los Antiguos dividian la Mecédnica en dos clases; una teérica, que procede por
demostraciones exactas; la otra practica. De esta ultima proceden la Artes que
llamamos Mecénicas, de las que esta ciencia ha tomado su denominacién.

I. Bernard Cohen comenta un pasaje problematico de los Principia sobre

la fuerza de la gravedad, un texto que hubiera dado mucho que decir a los

traductores de Newton. Una comparacién de las dos versiones francesas de
este pasaje confirma la tendencia de Emilie de Chatelet por la claridad en

la exposicién, asi como la inteligencia de su interpretacién, mientras que el
texto de Biarnais parece ambiguo. He aqui el pasaje en latin:
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Corpore cadente gravitas uniformis, singulis temporis particulis aequalibus aequaliter
agenda imprimit vitres aequales in corpus illud, & velocitates aequales generat: &
tempore tot vim totam imprimit et velocitatem totam generat tempori proportionalem
(citado por Cohen, 1967: 226).

Criticando el efecto tautolégico creado por la traduccién de Andrew
Motte, que permite comprender que es “la fuerza del cuerpo la que imprime
fuerzas en el mismo” (pp. 226-227), Cohen ofrece su propia traduccién, que
estima mds cercana del razonamiento verdadero de Newton:

When a body is falling, uniform gravity, by acting equally in every equal particle of time,
impresses equal forces upon that body and generates equal velocities: and in the whole
time impresses a whole force and generates a whole velocity proporcional to the time (p.
226).

Cuando un cuerpo cae, la gravedad uniforme, al actuar igual en cada particula
de tiempo imprime fuerzas iguales en el cuerpo que genera velocidades iguales:
y durante todo el tiempo imprime una fuerza completa y genera una velocidad
completa proporcional al tiempo.

Distinguiendo bien los dos efectos de la gravedad que imprime una
fuerza y una velocidad iguales en un cuerpo, Madame de Chatelet da a este
pasaje la misma interpretacién que Cohen:

La gravité étant uniforme, elle agit également a chaque particule égale de temps, ainsi
elle imprime au corps qui tombe des vitesses et des forces égales: & dans le temps total
elle lui imprime une force totale & une vitesse totale proportionnelle au temps (Newton,
1966b, I: 17).

Siendo la gravedad uniforme, esta actda igualmente en cada particula igual de
tiempo, asi imprime en el cuerpo que cae velocidades y fuerza iguales: y en el
tiempo total ella le imprime una fuerza total y una velocidad total proporcional
al tiempo.

En comparacién, la traduccién de Biarnais a la vez suprime ciertas
marcas de articulacién légica y desplaza otras (“puisque”, “et”). Con relacién
a la distincién sobre la que insiste Cohen, resulta un texto menos claro:

Lorsqu'un corps tombe, sa gravité uniforme Iui imprime pendant des temps égaux des
forces égales, puisque son action reste la méme et génére des vitesses égales: et dans le
temps de chute total, elle lui imprime une force “totale” et génére une vitesse “totale” qui
est proportionnelle au temps (Newton 1985: 51; trad. Biarnais).
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Cuando un cuerpo cae, su gravedad uniforme le imprime durante tiempos iguales
fuerzas iguales, ya que su accién sigue siendo la misma y genera velocidades
iguales: y en el tiempo de caida total, ella le imprime una fuerza “total” y genera
una velocidad “total” que es proporcional al tiempo.

Es evidente que mientras mas se avanza en los Principia, se hacen mas
complejas las nociones. Se escriben en francés nociones innovadoras para
las cuales no existe todavia traduccién consagrada, y esto se debe hacer sin
violentar al lector que todavia no ha adquirido el nuevo sistema del mundo
de Newton. En esta medida, Madame de Chatelet parece haber optado por la
facilidad de comprensién, pero no duda en mostrarse osada frente a ciertos
conceptos nuevos y dificiles de expresar en francés. Entonces, ella forja un
neologismo, dejando entre paréntesis, para efecto de precision, el término
original. La definicién 1V se lee asi:

Laforce imprimée (vis impressa) est 'action par laquelleI’état du corps est changé,
soit que cet état soit le repos, ou le mouvement uniforme en ligne droite.

Cette force consiste uniquement dans laction, & elle ne subsiste plus dans le corps, dés
que laction vient a cesser. Mais le corps persévere par la seule force d’inertie dans le
novel état dans lequel il se trouve. La force imprimée peut avoir diverses origines: elle
peut étre produite par le choc, par la presién, & par la force centripéte (Newton, 1966b,
I: 3).

La fuerza impresa (vis impressa) es la accién por medio de la cual el estado del
cuerpo cambia, bien que este estado sea el reposo, o el movimiento uniforme en
linea recta.

Esta fuerza consiste inicamente en la accién, y ella no subsiste mas en el cuerpo,
desde que la accién cesa. Pero el cuerpo persevera por la sola fuerza de inercia en
el nuevo estado en el que se encuentra. La fuerza impresa puede tener diversos
origenes: ella puede ser producida por el choque, por la presién, y por la fuerza
centripeta.

Se reconoce cierta modernizacién del vocabulario en el mismo pasaje de
Biarnais, a pesar de tomar el partido de la historicidad que le permite dejar
vis impressa en latin:

La “vis impressa” est la action qui s’exerce sur un corps pour en changer |’état de
repos ou de mouvement rectiligne uniforme.
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Cette force ne consiste qu'en l'action seule et ne reste pas dans le corps, une fois celle-ci
achevée. En effet, le corps ne persévére en son nouvel état que par sa force d’inertie. La
“vis impressa” a, d'autre part, des sources diverses: telles que le choc, la presion, la force
centripéte (Newton, 1985: 31).

La vis impressa es la accién que se ejerce sobre un cuerpo para cambiar su estado de
reposo o de movimiento rectilineo uniforme.

Esta fuerza consiste en la accién solamente y no permanece en el cuerpo, una vez
esta acabada. En efecto, el cuerpo sélo persevera en su nuevo estado por la fuerza
de inercia. La vis impressa tiene, por otra parte, diversas fuentes: tales como el
choque, la presién, la fuerza centripeta.

Biarnais mantiene aqui su inclinacién por las marcas de articulacién
textuales (bisagras, pronombres demostrativos). De todos modos, en este
caso, la definicién parece formulada con mucha seguridad, mientras que la
seleccién de términos y el aspecto casi narrativo del texto de Madame de
Chatelet nos recuerda implicitamente la observacion y la experimentacién.
Alli donde Biarnais se permite ser afirmativa y directa —lo que es contrario
al espiritu de su proyecto, que consiste en respetar el recorrido histérico
del pensamiento de Newton-, Emilie de Chatelet avanza de manera mas
prudente.

Ahora bien, algunos comentarios se imponen con respecto a esta
nociéon de prudencia, puesto que permite aclarar el posicionamiento
particular de Emilie como traductora y como cientifica. Por una parte,
como lo recuerda Badinter, “nos es dificil hoy representarnos el escindalo
que suscité en Francia la importacién del sistema newtoniano, en los afios
1730-1740” (1983: 197). Para los cartesianos, la teoria de la gravedad no es
“un descubrimiento entre otros, implica una visién de la naturaleza y una
concepcion de la ciencia radicalmente contrarias al espiritu mecanicista” (p.
197). Al traducir y comentar a Newton, Emilie se compromete en esta guerra
de religion intelectual y se coloca del lado de los perseguidos. La censura es
funcional y eficaz, los riesgos de prision son reales. Su prudencia se dobla asi
con un coraje y una lucidez que merecen nuestra admiracién.

Por otra parte, tenemos tendencia a olvidar que en ese momento el
texto de Newton se presenta de una manera mucho menos definitiva que
hoy. Durante la vida de Newton, ademdas de la traduccién inglesa y las
reediciones del texto en latin, se publicaron tres ediciones de los Principia
sustancialmente diferentes: la primera data de 1687, la segunda de 1713, la
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tercera de 1726. A partir de esta tltima edicién trabajé Emilie de Chatelet
(Todd, 1972: 851). A la luz de los comentarios que recibia de otros sabios,
Newton aportaba revisiones a cada edicién y en particular a la dltima
(Cohen, 1963: 322). Ademas, lo que puede parecer hoy como un simple y
banal cambio de vocabulario, podia en el momento desatar un debate de
fondo. Citemos, como ejemplo, el término “hipétesis”. Insistiendo en el
hecho de fundar sus teorias enla observacién y no en hipétesis especulativas,
Newton revoluciona el pensamiento cientifico de su tiempo. Para evitar todo
malentendido, juzga esencial precisar el sentido que da a esta palabra en la
edicién inicial en los Principia. A partir de la segunda edicién, reemplaza el
titulo “Hipétesis” por “Regulae philosophandi” y rebautiza las dos primeras
hipétesis “regulae” (Koyré, 1965: 30-31). Notemos que el primer traductor
inglés, Andrew Motte, traduce “regulae philosophandi” por “Reglas de
razonamiento en Filosofia” (Newton, 1960: 398) y Madame de Chitelet,
siempre preocupada por la claridad contextualizada, traduce por “las reglas
que es necesario seguir en el estudio de la fisica” (Newton, 1966b, II: 2).

Paralelamente a estas nuevas ediciones corregidas, aparecen también
en ese entonces un buen nimero de fragmentos de los Principia y notas de
conferencias del autor o de sus discipulos.” Las ideas de Newton —expuestas
bajo diversas formas por sus adeptos, revisadas a medida que avanzaban los
experimentos realizados por el mismo cientifico, sujetas a interpretacién
y comentarios— son mds bien materia de discusién que verdades recibidas.
Desde este punto de vista, la prudencia que caracteriza la sintaxis de Emilie
de Chatelet es tanto la de la cientifica como la de la traductora. Prudencia
que resulta de su deseo de circunscribir apropiadamente el pensamiento
del autor con el fin de hacerlo comprender. Prudencia nacida también de
la preocupacién de seguir los meandros del razonamiento de Newton en
busca de verdades cientificas. De ahi el tono casi narrativo adoptado por la
traductora.

Conclusion

;Qué es importante retener sobre la manera de traducir de Emilie de
Chatelet? Su preocupacion de ser clara y la preeminencia que ella otorga a
la exposicién de las ideas del autor de los Principia, hacen que su trabajo se
inscriba sin duda en un proyecto mas amplio de difusién del conocimiento.

17 Paramas detalles sobre este tema, véase Todd (1972: 866 y passim).
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Estando el original en latin, la version francesa debia presentar este texto
de manera accesible para los no iniciados. Escribe ella a Bernoulli en enero
de 1746: “Creo que serd sobre todo 1til a los franceses, pues el latin de M.
Newton es una de las dificultades del texto” (Chatelet, 1958: 149). ;Ve la
cientifica su traduccién como una manera de difundir las ideas de Newton
en Francia? ;Cree ella que su traduccién es més interesante que, por ejemplo,
la investigacion cientifica en el sentido amplio?

Estudios feministas recientes muestran la importancia de restituir
el discurso de las mujeres cientificas en su contexto histérico, privadas
entonces, solo por su sexo, del acceso al mundo masculino de las ciencias.
Mary Terrall ve, en el objetivo pedagégico explicito de Emilie de Chatelet
en Institutions de physique, mucho mas una “estrategia” deliberada enfocada
a minimizar el dominio de la Academia sobre el saber cientifico y a
“demostrar su propia reputacién como cientifica”, que el deseo loable de una
madre de instruir a su hijo (Terrall, 1995: 292). Lo mismo podria decirse
de la justificacién que da a Bernouilli para su Newton. Presentdndose en
forma modesta como traductora, con el fin de no entrar directamente en
competencia con un colega cuyo apoyo le es indispensable, y situando su
trabajo en el campo del saber (pedagdgico, nacional), mas neutro, menos
sujeto a controversia, Emilie de Chatelet elude, de cierta manera, el asunto
espinoso de su estatus de mujer cientifica, al mismo tiempo permitiendo
que sus investigaciones circulen en el dominio publico. Su decisiéon de
publicar las Institutions, primero andénimamente, seria otro indice de su
sensibilidad a “el oprobio social del cual podria ser objeto debido a su interés
por la filosofia”, como lo sefiala Linda Janik Gardner, quien apunta al mismo
tiempo la originalidad cientifica del libro, en particular por su proyecto de
reconciliar Newton y Leibniz (Janik, 1982: 94). Ademas, las acusaciones de
plagio de las que fue objeto, una vez se revelé su identidad, debian justificar
para ella los temores, y la razén de sus precauciones.

Ahora bien, sabemos también con que pasién Emilie se dedica,
durante las semanas anteriores a su parto, a terminar su comentario. “Este
libro es esperado, prometido, comenzado hace dos afios, mi reputacién
depende de él. Era absolutamente necesario comenzarlo, pero ahora es
indispensable terminarlo, y terminarlo bien” (Chatelet, 1997: 82-83). Este
pasaje es interpretado por Badinter y Mitford, entre otros, para sefialar, y
en forma implicita desvalorar la ambicién de la marquesa de Chéatelet: “Su
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Unica preocupacién es convertirse en la primera ‘cientifica’ de su tiempo”
(Badinter, 1983:155); “estaba decidida a dejar un monumento para su fama”
(Mitford, 1957: 259). Sorprendente coincidencia, la traduccién se emprende
en el momento en que es invitada a convertirse en miembro del Instituto
de Bolofia (que no era prohibido a las mujeres), primer reconocimiento
institucional verdadero del valor de sus trabajos. “Estaré contenta de
poderlo situar en el Instituto de Bolofia [sic]”, dice ella, con respecto a su
Newton, al padre Jacquier, quien patrocinaba su candidatura (Chatelet,
1958: 144). Traducir y verificar el libro-maestro de la época, shubiera sido
esencialmente para ella un modo de consolidar su propia reputacién, como
traductora cientifica seguramente, pero sobre todo como mujer de ciencia?
¢Es necesario ver en estas dos funciones dos proyectos distintos, de estatus
diferente, véase, desigual?

Nos recuerdan Myriam Salama-Carr et 4l.: “Seria un grave error
considerar los traductores de antafio como mensajeros pasivos de
transmisién de textos especializados. Se entregaron por completo a las
obras que reformularon en otra lengua” (1995: 109). “Punto de partida
para una reflexién mdas profunda”, la traduccién “se funde con frecuencia
en el comentario que la acompana” (p. 109). La distincién entre la actividad
traductiva y la investigacién propiamente dicha se vuelve menos clara. Mds
atin cuando sabemos que en el momento en que trabajaba Emilie de Chatelet
—al discutirse el saber cientifico fuera de las instituciones universitarias, en
el seno de sociedades y academias de ciencias-, la ciencia se impone como
actividad “socioldgica asi como intelectual” (Westfall, 1980: 108). Siendo
netamente menos clara que hoylalinea de demarcacién entre los trabajos de
punta y las publicaciones de vulgarizacion, el estatus de la traduccién, como
medio de comunicacién y de intercambio de conocimiento, se encuentra
igualmente afectado.

En este contexto particular se sitia la practica traductiva de Emilie
de Chatelet. Todo lleva a creer que la traduccién se presenta en su mente
como una etapa, entre otras, de sus investigaciones sobre Newton. La
obligacién casi obsesiva que ella se impone, de verificar y de reproducir las
ecuaciones de Newton, responde en parte a sus escrupulos de exactitud,
pero sobre todo da testimonio de su curiosidad cientifica, de su pasién por
la investigacién y de su profundo compromiso con las ideas del cientifico
inglés. Es el nuevo sistema del mundo de Newton creible y aceptable?
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Luego de estudios, discusiones, investigaciones y maduras reflexiones,
Chatelet lo cree con la mas firme conviccién. Pero para estar completamente
segura, hace de nuevo los cdlculos y verifica todo mas de una vez. Es verdad
que lo hace para salirle al paso a las criticas eventuales de sus adversarios,
pero también para ser fiel al espiritu de la revolucién cientifica inaugurada
por Newton: la especulacién debe ser reemplazada por la “confirmacién y
la experimentacién”® (Westfall, 1980: 115). En un contexto como ese, la
traduccién, en tanto medio de reproduccién, adquiere un sentido particular:
“traduccién-reproduccion”; se entiende aqui no en el sentido de “traduccién-
copia” (segun la relacién subordinada de una copia con respecto al original,
la de un cuadro, por ejemplo), sino més bien en el sentido de “traduccién-
confirmacién” de resultados cientificos. La traduccién-confirmacién se
convierte en instrumento de investigacién, medio de confirmacién de la
veracidad de una proposicién cientifica.

En esta perspectiva, se comprende mejor —aparte de la Grammaire
raisonnée— la poca participacién de Chéitelet en el debate sobre la lengua
y la traduccién en la época de las belles infidéles.'® Por el contrario, su
experiencia escolar de la traduccién como modo de aprendizaje lingtiistico y
literario parece absolutamente compatible con su sentido del nuevo método
cientifico. Escribe a Algarotti con un toque de coqueteria: “Me ejercito en
el arte de la traduccién, para hacerme digna” (Chatelet, 1878: 90). Como lo
sefiala ain més claramente Besterman: “Cicerén y los historiadores famosos,
Virgilio, Horacio, Ovidio, Fedro, entre los poetas, recibieron instruccién por
medio de la lectura, la traduccién, la retraduccién, de manera que las obras
estudiadas quedaran enraizadas en las memorias de los pupilos” (1969:
36). La traduccién cientifica es, asi mismo, prictica de aprendizaje y de
apropiacién lacida y profunda, dentro del marco de una investigacién en
donde se puede “hacerse digno”.

Escribe Voltaire a Federico Il el 15 de octubre de 1749:

He perdido un amigo de veinticinco afios, un gran hombre cuyo tnico defecto
consistia en ser mujer, a quien todo Paris honora y cuya muerte sufre. [...] una
mujer que ha sido capaz de traducir a Newton y a Virgilio, y que tenia todas las
virtudes de un buen hombre [...] (Voltaire, 1956: 188).

18 Indica Richard Westfall, historiador delas ciencias: “Casitodoslos escritos sobre el método
en el siglo XVII tenian que ver con el asunto de la confirmacién. Ningun siglo anterior ha
contribuido tan ricamente a los instrumentos de investigacién” (1980: 114-115).

19 Paramas detalles sobre este debate, véase Léger (1996).
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De gustos diversos, de espiritu independiente, mujer de sociedad y
mujer de ciencia, aristécrata de apariencia voluble pero seria, Emilie de
Chatelet fue objeto tanto de caricatura como de admiracién: “Amaba los
libros, los diamantes, el dlgebra, las faldas y la fisica” (Maurois, 1994: 44-
45). Sus bidgrafos sefialan su energia desbordante, su lado extravagante, su
pasién por el juego y por las joyas. “Hubieran deseado que ese castillo donde
fueron felices fuera una especie de Templo dedicado al Amor, a la Amistad
y a la inteligencia laboriosa”, escribe Jean Orieux con referencia a la mas
célebre pareja, pero a ojos de sus contemporaneos, esta “huida al desierto”,
lejos de los salones parisinos, les daba sobre todo el aire de dos ermitafios
un poco “excéntricos”, “el hada del 4lgebra ataviada como una Cleopatra de
6pera” (Orieux, 1966: 261-262). Edwards la califica de “producto mimado de
su época caracterizada por el libertinaje y el amor por el lujo”, y concluye: “Es
inconcebible que la mariposa social estable y el investigador serio hubieran
sido la misma persona” (Edwards, 1970: 25-26).

Esta aparente paradoja en Emilie, a la vez mujer de sociedad y mujer de
ciencia, sorprende igualmente a los investigadores de hoy.”* Por su parte,
la marquesa de Chételet reivindica mas bien su derecho a la libertad: “He
pasado mi vida de manera independiente y seguramente no escogeré las
cadenas. Solo quiero depender de mi gusto y de mis placeres” (Chatelet,
1997: 135). Mujer sagaz del siglo de las luces, ella se convierte, como lo
sefiala Orieux, a esta doctrina de la Universalidad del Hombre: “Es limitar
de manera extrafna la inteligencia, amar un arte o una ciencia excluyendo
las otras [...]” (Orieux, 1966: 239). En una carta dirigida a Cideville, del 18
de febrero de 1737, Voltaire expresa ese ideal de apertura de espiritu:

Es necesario hacer entrar en nuestro ser todos los modos imaginables, abrir todas
las puertas de su alma a todas las ciencias y a todos los sentimientos. Ojald que
todo eso no se vuelva bagatela, hay lugar para todo el mundo (citado por Pomeau,
1989: 145).

Empresa por gusto y por placer, nutrida por un espiritu independiente
y curioso, la traduccién le dié a Emilie de Chatelet un medio para hacer
progresar sus propias investigaciones cientificas, beneficiando al mismo

20  Esta oposicién, “la doble figura de una mujer intelectual”, esta en el centro de la tesis de
Lydia Allen que concluye, con resignacién y de manera prematura, que la marquesa de
Chatelet “sera siempre juzgada en relacién con esta dualidad: mente masculina, caracter
femenino” (Allen, 1998: 408-409).
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tiempo las tesis de Newton y comprobando la pertinencia del nuevo método
cientifico del sabio inglés. En la historia de la traduccién, este ejemplo
presenta un gran interés, puesto que ilustra otra de las multiples funciones
de la traduccién a través de los tiempos.
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Albertine Necker de Saussure, traductora
de transicion sourciére del romanticismo

Jean Delisle
Escuela de Traduccién e interpretaciéon
Universidad de Ottawa

(Canada)

Es suficiente con evocar los apellidos Necker y Saussure para que surjan de
inmediato en nuestra mente figuras importantes de la historia de Francia
y de Ginebra. Quién no conoce a Jacques Necker, el gran financiero de Luis
XVTI o a Horace-Bénédict de Saussure, el explorador de los Alpes quien tuvo
el honor de ser el primero en haber alcanzado la cima del Mont Blanc el 3
de agosto de 1787! Cualquier hombre de letras asocia espontaneamente el
apellido Necker con el autor de Corinne o Italia, y un lingiiista asocia el de
Saussure con el célebre Curso de lingtiistica general. Pero, ;y Albertine Necker
de Saussure? Alli la memoria corre el riego de equivocarse o de caer en el
flagrante delito de la ignorancia. Sin embargo, esta mujer llevé dignamente
sus dos patronimicos. Prima politica de Germaine de Staél, Albertine (1766-
1841) contribuyé a difundir el romanticismo en Francia, con la publicacién
en 1814 de su traduccién de una obra impactante de August Wilhelm von
Schlegel. Madre de cuatro hijos, Albertine es también la autora de un clasico
de la educacién, obra mayor coronada por la Academia Francesa y reeditada
y traducida numerosas veces. La tltima traduccién que se conoce es italiana,
que data de 1948.

Traducido por Paula Andrea Montoya, profesora de la Universidad de Antioquia.
N. de T.: dos conceptos de la traductologia francesa: sourcier, traductor que da prioridad ala
lengua y a la cultura fuente, por oposicién a cibliste, traductor que da prioridad a la lengua
y ala cultura de llegada.
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Albertine Necker de Saussure. Retrato realizado por Madame Fol-Straub.
Biblioteca publica y universitaria de Ginebra, Sala Ami-Lullin.

Es importante sefialar que esta brillante, aunque timida mujer, que
nunca buscé la gloria, sin duda no se sentiria ofendida al saber que cay6
en el olvido apenas ciento cincuenta afios después de su muerte. Este es,
al parecer, el tipo de destino reservado a las mujeres que no estuvieron al
comienzo de los grandes eventos y que no buscaron figurar. Este aspecto
parece llamar la atencién de los historiadores; una especialista en historia de
las mujeres de Ginebra, Thérése Pittard, escribi6 en 1942: “los documentos
oficiales con respecto a las mujeres son tan parsimoniosos —excepto cuando
se trata de narrar las condenas por adulterio o por brujeria—, que dificil es
decir algo de nuestras genovesas” (citada en “Notre’ bi-millénaire”, 1942:
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1). Pero si mujeres como Albertine Necker de Saussure, mujeres forzadas al
silencio o anuladas por las convenciones sociales de su época, se resignaron
a estar en la sombra, sus logros no carecen de valor y son dignos de interés.
Por esta razoén, quisiéramos trazar un retrato lo mds fiel posible de esta
genovesa, con el fin de dar a conocer a esta mujer de mérito y, en particular,
sus traducciones. Su trabajo como traductora se sitda a finales del clasicismo
y comienzos del romanticismo, época en que la manera de traducir sufrié
una profunda mutacién. Nos esforzaremos por extraer su concepciéon de la
traduccion.

Desde el punto de vista que nos interesa, podemos distinguir tres
grandes periodos en la vida de Albertine Necker de Saussure. El primero se
extiende desde sujuventud y termina hacia 1797; este periodo corresponde a
sus afios de formacién y aprendizaje de lenguas, su matrimonio con Jacques
Necker, sobrino del financiero del mismo nombre, y a su determinante
encuentro con Madame de Staél, quien se convertiria en su mejor amiga.
El segundo periodo, que se extiende aproximadamente desde 1797 a 1817,
concierne a la época en la que Albertine frecuentaba los brillantes criticos,
escritores y filésofos que se reunian en el castillo de Coppet, donde descubrié
su cosmopolitismo y a los fildsofos alemanes; también es la época en la que
se entrega a la traduccién. En este periodo de casi 20 afios, Albertine traduce
obras de Karl Philipp Moritz, Gotthold Ephraim Lessing, Walter Scott y en
especial la famosa obra Uber dramatische Kunst und Literatur (Curso sobre
el arte dramatico) de Schlegel. El tercer y dltimo periodo de su vida (1817-
1841) es en el que Albertine abandona la traduccién para consagrarse a la
escritura de sus propias obras. El suceso que desaté esta reorientacién de su
carrera fue la muerte de Madame de Staél en 1817. A esta pérdida vinieron
a sumarse otros duelos y otros sufrimientos personales que marcaron
profundamente su vida. Forzada por las circunstancias, y casi en su
contra, acept6 ofrendarle a su prima una tltima demostracién de amistad
escribiendo Notice sur le caractér et les ecrits de Madame de Staél (Resefia
sobre el caracter y los escritos de Madame de Staél) (1820), primera obra de
su pufio y letra; Madame Necker de Saussure tenia cincuenta y cuatro afios
cuando la escribid; tendria que esperar ocho afios para ver la publicacién

de su obra maestra, L'Education progressive, ou études du cours de la vie (La
educacién progresiva. “Estudio de la primera infancia”). El tltimo de los tres
volimenes de este tratado aparecid tres afios antes de su muerte, ocurrida el
13 de abril de 1841 en Mornex, cerca de Saléve, no lejos de Ginebra.
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Los aios de formacion: 1766-1797

Albertine-Adrienne de Saussure naci6 en Ginebra el 13 de marzo de
1766 y es la hija del fisico y gedlogo Horace-Bénédict de Saussure.' A los
veintidés afios de edad, Horace ya ensefiaba filosofia en la Academia de
Ginebra; espiritu curioso y pluridisciplinario, a él le interesaba todo, tanto
la fisica y la astronomia, como la geologia, la meteorologia y el alpinismo;
su notoriedad se extendié por toda Europa. Por el lado materno, Albertine
pertenecié a las familias Boissier y Lullin; su bisabuelo, el pastor Ami Lullin,
ocup6 diversos cargos publicos.? A estos nombres se suma toda esa sociedad
genovesa emparentada con antiguas familias burguesas y nobles. En esa
época, Ginebra era una pequefia ciudad donde las casas estaban ubicadas
cerca de la catedral Saint Pierre. Albertine hizo parte, entonces, de esas
familias aristocraticas, protestantes y acomodadas que cultivaban el fervor
en los principios religiosos, al mismo tiempo que la amplitud de criterio en
la educacién del espiritu.

Desde muy pequeria y guiada por su padre, Albertine se sumergié en un
ambiente cientifico compuesto por observaciones y analisis minuciosos. A
comienzos de su juventud, el estudioso profesor la involucré en sus trabajos
y le ensefi6 a desplegar su imaginacién y a entregarse a una tarea metddica,
asi como a desarrollar su pasién por el estudio. La leccién fue bien asimilada
por Albertine. Horace-Bénédict prefirié educar a sus hijos en casa, con la
ayuda de un tutor, pues lo decepcioné la formacién implantada en el Colegio
de Ginebra. Las sesiones de estudio de Albertine eran cumplidas a cabalidad
y la nifia era dotada. En marzo de 1776, la jovencita escribi6 en su diario:

Me levanté a la misma hora de siempre; aprendi y recité mi leccién de italiano,
practiqué el clavicordio y desayuné mientras esperaba a Madame Churker, quien

1 Horace-Bénédict de Saussure (1740-1799) vivia en una monumental mansién situada en el
numero 24, rue de la Cité, en la Ciudad Antigua. En este lugar Albertine pasé su infancia. El
jardin lindaba con la calle de la Corraterie, escenario de eventos importantes de la historia
de la Republica de Ginebra. Hacia la derecha se veia la plaza de Neuve y el parque de los
Bastions, que esta cerca a los patios de la Universidad. El 9 de mayo de 1800, Bonaparte
camino hacia Italia, se hospedé en la casa de la familia Saussure. En un muro del edifico
de la calle Tertasse hay una placa con la imagen de Horace-Bénédict de Saussure, que hace
honor a la memoria de este célebre genovés.

2 Bibli6filo prudente, el pastor Ami Lullin fue uno de los grandes benefactores de la Biblioteca de
la Universidad de Ginebra. Este le legd después de su muerte su prestigiosa coleccién en 1756.
Una sala transformada en museo ubicada ala entrada de la biblioteca honra su memoria.
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me dijo que podia interpretar, el préximo jueves, la tercera sonata en el concierto
de Madame de Boisy. Estudié geografia con mi hermano e hice la leccién de
Madame de Mont. Hice un ejercicio de traduccién sin errores, después Toinette
preparé mi bafio. Fui a casa de mama Lullin, hice las lecciones de aritmeética,
escritura, danza y ortografia; me distraje un poco con mis hermanos y después
repasé mis lecciones; toqué el clavicordio y escribi en mi diario (citada por Causse,

1930, I: 43).

Su familia le daba gran importancia a la disciplina intelectual.
Albertine también ampliaba en forma continua sus horizontes literarios y
su curiosidad la llevé a explorar los principales campos del conocimiento.
Desde temprana edad, aprendié a redactar, fuera de su diario, resimenes
detallados de lectura, costumbre que conservé durante toda su vida. Asi
mismo, el estudio de los idiomas tuvo un lugar importante en su educacién;
a medida que ella los dominaba, podia apreciar en el texto el encanto de
autores griegosy latinos; el teatro de Shakespeare ylas novelas de Richardson
la apasionaban. Apreciaba igualmente los autores alemanes, como Friedrich
Gottlieb Klopstock y su poema épico religioso EI Mesias. Albertine se deleitd
con la literatura italiana y conocia todos sus grandes exponentes. Aflos mds
tarde escribié: “Desde el punto de vista de la formacién del espiritu, no tiene
ningan valor el estudio del mecanismo del lenguaje”; también dijo: “Las
lenguas extranjeras iluminan y despejan el mundo moral, algo que no se da
en la lengua habitual” (citada por Trembley, 1932: 11).

Evidentemente, este estudio de los idiomas fue complementdndose con
numerosos viajes a los paises de origen de dichas lenguas. Asi vemos cémo el
papa Clemente XIV la recibi6 en Italia y la colmé de alegria la visita que hizo
a los quimicos Antoine-Laurent de Lavoisier y Claude Louis Berthollet, que
la acogieron en sus laboratorios en Francia. Albertine no disfrutaba mucho
la vida nocturna parisina, las veladas mundanas y los bailes la aburrian.
Maria Antonieta la decepciond.

La genovesa era una mujer entregada a la reflexién, una intelectual
amiga de los libros. Albertine se definia a si misma como una “cabeza
reflexiva”, y alo mundano, preferia el enriquecimiento de sus conocimientos
en las ciencias, asi como frecuentar los grandes escritores. La mitologia, la
religiéon y la educacién fueron durante toda su vida sus temas predilectos.

Madame Necker de Saussure vivié con la pluma en la mano, como la
mayor parte de los miembros de las familias aristocraticas cultivadas de esa
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época. Ademas, en esta segunda mitad del siglo xvi1i1 habia gran pasién por
la escritura. Asi, pues, se escribian diarios personales donde se confiaban
los pensamientos y los sentimientos; se intercambiaban cartas y poemas; se
dedicaban romances; se escribian piezas teatrales con el fin de interpretarlas
entre amigos; se dedicaban memorias y, por supuesto, novelas, traducciones
o ensayos ocupaban las horas reservadas al trabajo intelectual. El tercio de
lavida de las personas adineradas también lo ocupaba la lectura, la escritura
y los proyectos de traduccién. A la sociedad genovesa le apasionaban los
temas importantes y las mujeres eran verdaderas “mujeres sabias”; ciencias
como la botdnica y la educacién llamaban su atencién. Era una sociedad
mas o menos austera y puritana, que no tenia la frivolidad de la sociedad
parisina. Esta sencillez en las costumbres, prudencia en las maneras y
sobriedad de la razén es la evidencia de la herencia de Calvino; sin embargo,
la Republica de Ginebra no vivia encerrada en si misma, ni al margen de la
evolucién que atravesaba por ese entonces toda Europa. El pesimismo de
Calvino y la predestinacién del mal habian dado paso, en el caso de algunos
educadores y pensadores liberales, al optimismo de Jean-Jacques Rousseau
y a la predestinacién del bien. ;El nuevo “contrato social” no prefiguraba
ya en la tormenta revolucionaria?, ;las reflexiones del caminante solitario
por las orillas del lago Leman no estaban siendo alimentadas por la Europa
romantica y acentuaban su interés por el individualismo?

Albertine de Saussure fue testigo, a lo largo de su vida, de la transfor-
macién radical que sufrié la sociedad en la que se educé. Albertine nacié
bajo el Antiguo Régimen, pasé por las turbulencias de la Revolucién Fran-
cesa y los reveses de la fortuna que golpearon fuertemente a su familia; vio
instalar la Primera Republica, el Consulado, el Primer Imperio y después
asisti6 a la Restauracién de los Borbones. Todos estos eventos de la politica
francesa tuvieron repercusiones en Ginebra y en sus habitantes. Durante el
Imperio, Albertine sufrié las consecuencias que acarrearon estos eventos,
aunque en un grado menor a las sufridas por Madame de Staél; pero, a su
manera y discretamente, se opuso a la tirania del absolutismo napoleénico.

En 1785, Albertine tenia diecinueve afios y aunque habia tomado la
decisiéndeno casarseantesdellegaralosveinteafios, termind por desposarse
con Jacques Necker, quien la pretendia asiduamente. Nueve afios mayor que
ella, Jacques era, en esa época, capitidn de la caballeria en el Imperio alemdn;
después de la boda, dejé el servicio militar. La coyuntura politica lo alejé
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de los asuntos publicos, y asi, pues, se apoy6 en las habilidades, la voluntad
y las relaciones de su esposa, quien se las ingenié para encontrarle otras
ocupaciones. Albertine hizo del antiguo oficial un profesor respetado.

Albertine comenzé por hacerle todos sus quehaceres. Primero fue nombrado
auditor dentro de nuestra republica; Albertine hizo informes, procesos, todo
su trabajo. Después, Jacques Necker fue nombrado profesor de mineralogia; su
esposa le preparaba los cursos, se escondia cuidadosamente detras de su sombra,
pero otorgandole la reputacién antes que el mérito; esta le inspiré también el
deseo de obtener aquél. Jacques Necker terminé por saber lo que ensefiaba, y por
ser un buen naturalista (Sismondi, 1859: 228-229).

En 1802 le asignaron la catedra de botanica en la Academia. El ex
oficial se dedicé con ardor al estudio de la quimica aplicada y se le deben a
éste descubrimientos sobre el arte de fabricar el platino; Necker introdujo
también en su ciudad natal las prensas litograficas, cuyo proceso perfecciond
él mismo.?

Al Albertine agregar el apellido de su esposo a su propio nombre, ella
se convertia en una Necker. El hecho, banal en si, reviste en su caso gran
importancia, pues esta unién la condujo al circulo de los grandes Necker, el
de los de la ciudad suiza de Coppet.

Mucho méas determinante fue entonces su encuentro con la hija de
Jacques y Suzanne Necker, Germaine, Madame de Staél. Ambas tenian
la misma edad y habian recibido una educacién muy parecida, donde
el aprendizaje de los idiomas ocupaba un lugar importante e incluso
predominante.* Albertine y Germaine tenian dieciocho afios cuando se
conocieron en el castillo Coppet. El prometido llevé a Albertine al lugar
para presentarla a sus tios. La amistad que unié en ese momento a las dos
jovenes fue enriqueciéndose con el tiempo. Se decia que “lo que las atraia

3 Después dela Restauracién de la Republica, Necker entr6 al Consejo Representativo (1814)
y obtuvo un puesto en el Consejo de Estado (1815). Dej6 la vida publica en 1820 y murié en
Ginebra el 26 de octubre de 1825.

4 Germaine Necker nacié el 22 de abril de 1766. Su madre, Suzanne, le enseié historia,
geografia,latin einglés, idiomas que alos doce afios Minette hablaba fluidamente. Germaine
debia responder por escrito preguntas como: “scudl es el mejor de los gobiernos?”. Madame
de Staél aprendi6 también alemdan e intenté aprender el idioma de su esposo. Se cas6, como
se sabe, en 1786, con el Bar6n de Staél-Holstein, embajador de Suecia en Paris. Madame
de Staél tradujo al francés Maria Estuardo y Luisa del poeta aleman Johann Heinrich Voss
(1751-1826) y public6 una versién abreviada del Fausto en su obra Alemania.
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eran sus diferencias” (Freshfield, 1989: 354). Las cualidades personales y
la belleza de Albertine eran la envidia de su prima, ya que esta apreciaba la
dureza de caracter y la manera de enfrentar la vida de Albertine; Madame
de Staél era de naturaleza mas impulsiva. A la exuberancia y a la luminosa
espontaneidad de Madame de Staél, Albertine oponia una argumentacién
reflexiva y un pensamiento riguroso. En sociedad, a Madame de Staél
le gustaba “practicar la conversacién” y hablar en los salones, contrario a
Albertine; sin embargo, esta le reconocia a su prima una gran sagacidad
y una perspicacia extraordinaria con respecto a la literatura, la filosofia
y la politica, pero estimaba que su instruccién era, después de todo, muy
superficial. “En su caso, todo parte del corazon, incluso los pensamientos”,
escribi6 Madame Necker de Saussure (1820a: 4). Por su parte, Madame de
Staél afirmaba: “Mi prima tiene toda la inteligencia que me atribuyen y
todas las virtudes que no poseo” (citada por Bredin, 1999: 127). Pero mas
alla de las diferencias de caracter, las dos mujeres sentian entre si una viva
admiracién.

Albertine tenia una cierta propensién a la melancolia y le faltaba
confianza en si misma. Madame de Staél debia constantemente “reanimarla”
para hacerle caer en cuenta de los talentos que tendia a rechazar. Sus amigos
no dejaban de aconsejarle que escribiera, ya que ellos la sabian capaz de
producir obras dignas de su inteligencia; pero Albertine no osaba dar ese
paso; por el contrario, prefiri6 entregarse a proyectos de traduccién como,
por otra parte, aquellos le aconsejaban. Ximenénes Doudan confirma esta
falta de confianza: “En esa época no sentia la energia suficiente para seguir
el impulso de su propio espiritu; primero se impuso una tarea pesada y
modesta, se consagré a una simple traduccién” (1847: xiii). (“Tarea pesaday
modesta”, “simple traduccién”, el buen pastor Doudan ignora por completo
las dificultades que implica una traduccién y no parece tener en muy alta
estima esta actividad...). Madame de Staél le decia con frecuencia a su prima
que un buen medio para iniciarse en la escritura era comenzar haciendo
traducciones. Al manipular las obras de otro, se adquiere un sentido critico
muy util cuando se trata de producir, a su vez, obras propias. Albertine
sigui6 este sabio consejo, que corresponde, ademds, a su inclinacién natural.
Veremos otras razones mds personales que la reafirmaron en su decisién.
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Sus trabajos de traduccion: hacia 1797-1817

El primer cometido de traduccién de cierta envergadura, al que Albertine
Necker de Saussure se enfrentd, fue la obra de Karl Philipp Moritz,”
Gotterlehre oder mythologische Dichtungen der Alten (Fiction mythologiques
des Anciens) (Ficciones mitologicas de los antiguos). Este libro se publicé en
Berlin en 1791 y la traduccién al francés se hizo entre 1795y 1800, ya que la
traductora trabajé a partir de las pruebas de imprenta de la edicién de 1795.
La mitologia fue un tema que siempre cautivé a Albertine y, en esa época, los
alemanes eran autoridad en el campo de los estudios antiguos. El aspecto
didéctico de la obra no le disgusté en absoluto y, pedagoga de corazén,
Albertine descubrié en esta obra un tema propicio para la formacién de los
jovenes. En un discurso preliminar de 26 paginas, “Discours sur 1"étude de
la mythologie et sur la vie et les écrits de Moritz” (Discurso sobre el estudio
de la mitologia y sobre la vidad y las obras de Moritz), Madame Necker
present6 tanto la obra como a su autor.® En el autor se percibia el deseo de
ver las producciones extranjeras como fuente de enriquecimiento cultural,
idea compartida tanto por Madame de Staél como por los miembros del
grupo de Coppet y los romanticos:

La obra que hemos traducido es en su género una obra de primer rango en
Alemania. Se han hecho nuevas ediciones a medida que las antiguas se agotan
y como pertenece tanto a la literatura como a la ensefianza, sirve para instruir a
la juventud, para comprender las ideas de otras personas del mundo y guiar a los
artistas. Paralos temas que hacen parte desde tiempo inmemorial del patrimonio
de las letras, existen diversos puntos de vista tanto como pueblos diferentes, y
esos puntos de vista deben interesarnos a todos. Actualmente, gracias a esos
temas, escritores franceses de gran merito fijan sus miradas en las producciones

5  Karl Philipp Moritz (1756-1793) era profesor de Antigiiedad en la Academia de Bellas
Artes de Berlin desde 1789. Moritz se dio a conocer por su novela Anton Reiser y en 1791
publicé su obra Ficciones mitoldgicas de los antiguos, la que en un periodo de 60 afios tuvo
diez ediciones y numerosas reimpresiones.

6  Veamos cémo presentd a Moritz: “Era un hombre dotado prodigiosamente de inteligencia,
de una bella imaginacién, y poseedor de inmensos conocimientos. Su reputacién es grande
en Alemania y lo hubiera sido en el resto de Europa, si no hubiera disipado algunos de sus
medios en una lucha desigual y continua contra la mala fortuna. [...] Moritz dejé muchos
escritos sobre la lengua alemana, sobre las artes y sobre el estudio de la Antigiiedad, pero
las obras que fundan su reputacién son principalmente Viaje de un alemdn a Italia durante
los arios 1786 y 1787 [...], Ficciones mitolégicas de los antiguos y Anthoiza o el espiritu de las
antigtiedades romanas” (Bibliothéque publique et universitaire -BPU-, manuscrito francés
4455, folios 23-24).
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extranjeras y, en relacién con Alemania en particular, el talento mds brillante
como el mas raro ilumina para nosotros regiones oscuras y permite que el encanto
se manifieste como de la mejor manera, para revelarnos un encanto desconocido
(Necker de Saussure, en: BPU, ms.fr. 4455, f.° 1).

Al parecer, la traductora enfrenté muchas dificultades para trasladar al
francés el halo poético de la obra de Moritz; ademds, no contaba con todos
sus medios de expresién:

Las Ficciones mitolégicas de los antiguos de Moritz era en extremo dificil de traducir.
El tipo de poesia metafisica que reina a veces en el original es una lengua distinta
de la otra y era necesario buscar equivalentes en las ideas asi como en los giros
franceses. Tal era el trabajo que merecia esta obra. No poseemos nada con respecto
a este tema que sea del mismo interés, que pueda, con menos costos de estudios,
ensefiarnos a gozar los monumentos de arte, a apreciar las riquezas de nuestros
museos, asi como las que Italia ha conservado. Esta obra puede encender el genio
de algunos de nuestros grandes escritores, puede darle una direccién mejor
determinada al talento de nuestros artistas (Necker de Saussure, en: BPU, ms.fr.
4455, £.°525-26).

Esta traduccién estaba compuesta por 12 cuadernos en total, 259 hojasy
comprendiauna “Tabla de nombres propios”. Precisiones de orden tipografico
mostraban que esta obra estaba destinada a aparecer en las librerias,
pero nunca vio la luz; ni Madame de Staél, que tenia gran influencia y era
escuchada, encontré la acogida de los libreros mas diligentes. Sin embargo,
fragmentos de la introduccién aparecieron en La educacién progresiva,” en
especial una vibrante apologia a favor del desarrollo de la imaginacién
que es necesario “no dejar estancar desde la temprana edad” (Necker de
Saussure, en: BPU, ms.fr. 4455, £.° 9). El estudio de la mitologia se percibia
como un buen medio para desarrollar la facultad de la imaginacién. Si las
Ficciones mitoldgicas de los antiguos hubiera logrado tener algin éxito en las
librerias, la traductora se habria entregado a la traduccién de la siguiente
obra o a la continuacién de la misma, es decir, Anthoiza, del mismo autor,
pero no ocurrié nada. Reproducimos en el Anexo 2 un fragmento de esta
traduccion inédita.

A finales del siglo, Madame Necker de Saussure colaboré con la
publicacién Bibliothéque Britannique, periédico “destinado exclusivamente a

7  Obraprincipal de Albertine Necker de Saussure sobre la educacién y de la cual hablaremos
mas adelante.
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ofrecer el andlisis y, algunas veces, la traduccién de aquellas producciones
literarias o cientificas de origeninglés, que bajo el doble imperativo de utilidad
o de placer, pueden merecer la acogida del Publico” (Nota presentando la
Biblioteca Britdnica). Albertine publicé diversos fragmentos de novelas o de
ensayos; dichos fragmentos nunca estaban firmados y es dificil saber con
certeza cudnto material produjo. En sus archivos solo hay algunos rastros
de ese material.

Muchas familias aristocraticas de Ginebra, presas en la tormenta de
la Revolucién de 1789, comenzaron a experimentar graves dificultades
financieras y, en ciertos casos, sufrieron reveses de fortuna. Esa fue
la situacién, entre otros, de los abuelos de Albertine, cuya trayectoria
de titulos que detentaban junto al gobierno francés, sufrié una caida
vertiginosa. Madame Necker y su marido también resintieron con dureza
los contragolpes de este impacto. Las gestiones emprendidas por Albertine
para obtener un puesto remunerado para su marido no fueron ajenas a
las complicaciones financieras de la pareja; incluso pensaron en vender
la propiedad de Grand Cologny, pues drenaba buena parte de los recursos
familiares. La pareja estaba en una situacién econémica tan grave que sus
recursos no eran suficientes, pues habian disminuido en gran parte por
los sucesivos reveses de fortuna. El 4 de septiembre de 1812, Albertine
le escribié a su hijo Théodore, en Saint-Gall: “El cielo nos es contrario en
cuanto asuntos de fortuna, pero nos dio el amarnos tiernamente, el tener
una confianza perfecta los unos en los otros y es necesario por lo demas
agradecerlo” (citada por Mestral, 1946: 129).

Sumado a los problemas financieros, alrededor de 1807 Albertine
comenzd a tener problemas de salud: una debilidad en los ojos le impedia
realizar a veces cualquier tipo de labor; pero lo peor era que Madame
Necker sufria cada vez mas los efectos aislados de la sordera, mal que fue
agravandose a partir de 1815. De un temperamento melancdlico, Albertine
se sentia cada vez mas invadida por un vago sentimiento depresivo y una
triste languidez; la jubilacién acabé por convertirse en una necesidad.

La traductora se refugié en el trabajo intelectual, actividad que iba muy
bien con su situacién. La traduccién, la escritura y la lectura, tanto como
las ocupaciones que podian hacerse en silencio sin recurrir a otros, fueron
para ella una suerte de higiene mental, al mismo tiempo que excelente
distracciéon. Madame Necker de Saussure crey6 siempre con firmeza en la
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eficacia del trabajo intelectual; esta podria haber hecho suyo ese proverbio
tomado de las Geodrgicas de Virgilio: Labor omnia vincit, y siguiendo el consejo
de Madame de Staél, se dedicé ala traduccién. Sin embargo, Albertine eligié
este camino para luchar contra la afliccién moral en la que estaba sumergida
a causa de su triste enfermedad; pero también gracias a las traducciones
remuneradas pudo aportar su cuota a las finanzas del hogar. Si su sordera la
condujo al aislamiento, hasta el punto de privarla de casi todos los placeres
que encontraba en sus relaciones interpersonales, su infinita energia
nunca se vio disminuida. Desde esta perspectiva, puede decirse que las
circunstancias le fueron favorables.

En 1804 Madame de Staél hizo un viaje a Alemania y convencié
exitosamente a Schlegel® de seguirla hasta la ciudad de Coppet, donde le
confi6 la educacién literaria de sus hijos. Cuatro afios méas tarde, Madame de
Staél asisti6 a los cursos de literatura dramatica que Schlegel dict6 en Viena
apartir del 31 de marzo; este curso se publicé en Heidelberg al afio siguiente
y Schlegel abrigaba el deseo de ver aparecer una versién francesa, a pesar de
que la versién alemana no habia tardado en levantar una viva polémica en
Francia, y con justa razén. El autor afirmaba que el teatro clasico francés
no tenia valor alguno, y a sus ojos, Jean Racine y Pierre Corneille no eran
mas que serviles imitadores de las tragedias griegas. En cuanto a Moliére,
afirmaba que era un bufén, un vulgar intérprete de farsas burlescas. Se

8  August Wilhelm von Schlegel (1767-1845). Nativo de Hannover, Schlegel hizo estudios
clasicos en la Universidad de Gotinga, centro intelectual y literario de la época, que se
distanciaba del clasicismo francés para abrirse a otras naciones fuera de Francia, como
Inglaterra, y a otros géneros literarios que no fueran la tragedia. Schlegel contribuyé
también a la redaccién de la Gaceta Literaria General junto con Goethe, Schiller, Herder,
Fichte, Jacobi y Humboldt. Nombrado profesor en la Universidad de Jena, publicé, junto
con su hermano Friedrich, una revista critica titulada El Ateneo (1798-1800) y se convirtié
después, con Tieck, en uno de los editores de El Almanaque de las Musas. En 1807 publicé
una obra en la que comparaba la obra Fedro de Jean Racine y la obra del mismo nombre de
Euripides; dicha obra desperté controversia y fue como el punto de partida de la revolucién
romantica en Francia, junto con su obra Uber dramatische Kunst und Literatur (Cours
de littérature dramatique) (Curso sobre el arte dramético). En ese curso dado en Viena y
publicado al afio siguiente, Schlegel hizo un anélisis de las caracteristicas que distinguen
al romanticismo del clasicismo; también se le atribuye la traduccién de diecisiete obras
de Shakespeare, traducciones que han permanecido como obras de referencia durante
mas de un siglo. Entre 1806 y 1809, Schlegel publicé igualmente la versién alemana de
cinco piezas de Pedro Calderén de la Barca, bajo el titulo Teatro espariol. Asi como Madame
de Staél, Schlegel proclamoé el universalismo y asigné tanto a los traductores, como a los
historiadores, la tarea de entregar esta herencia intelectual universalmente accesible.
Schlegel terminé su carrera como profesor en Bonn, donde murié en 1845.
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necesitaba una buena dosis de temeridad e inconsciencia para criticar la
suerte de tales glorias nacionales.

Por otra parte, Schlegel fue el gran mentor de Madame de Staél en el
conocimiento de las producciones intelectuales alemanas, en especial en
materia filoséfica y literaria. Entre Albertine Necker de Saussure y Schlegel
surgié una profunda y sincera amistad; y en verdad era ella la persona
apropiada para traducir su obra, dado su dominio del aleman y su amplio
conocimiento sobre cultura literaria. En esa época, un librero parisino ofrecié
cinco mil francos a todos los traductores interesados en enfrentar dicho
proyecto; sfue esto producto de una feliz coincidencia, o el resultado de los
esfuerzos de Madame de Staél junto con los libreros de la capital? La segunda
hipétesis parece ser lamds probable. Este “mand” cay6 del cielo a la pareja en el
momento justo; ademads, Albertine tenia otra ventaja para nada insignificante:
dudando siempre de sus capacidades, ella tenia la posibilidad de consultar al
autor con libertad, pues Coppet quedaba a pocas leguas de Ginebra. En fin,
esta labor le permiti6 adquirir la habilidad y la costumbre en la practica de la
escritura; la traduccién era uno de los ejercicios mas productivos para alguien
que tenia la ambicién de convertirse en escritor y, ademas, recibia el respeto
de su entorno. El negocio finalmente se cerr6 con lo propuesto por el librero
de Paris, que consinti6 en pagarle mil escudos por su trabajo.

Conviene recordar que Madame Helmine de Chézy® y Adalbert de
Chamisso'® ya habian emprendido la traduccién de la obra de Schlegel,

9  Helmine de Chézy (1783-1856) naci6 en Berlin y murié en Ginebra. Casada con un barén a
la edad de 16 afios, se divorcié poco tiempo después y se retir a Paris, a casa de Madame de
Genlis. En 1803, en casa de Friedrich Schlegel, el célebre orientalista Antoine-Léonard de
Chézy (1773-1832), quien le daba clases de persa al fil6sofo y escritor, encontré esta joven
alemana, conocida ya por su talento poético. Helmine se casé entonces con este sabio en
1806 y tuvo dos hijos, pero esta segunda unién no fue mas feliz que la primera, pues los
esposos se separaron de comun acuerdo. Madame de Chézy regreso, entonces, a Alemania,
donde public6 una decena de volumenes, de ensayos y de poesias. Aunque su libro Leben
und Kunst in Paris (Vida y arte en Paris) estaba dedicado a Napoleon, fue retenido por las
autoridades francesas. Helmine es también la autora del libreto para épera de Carl Maria
von Weber, Euryantha (1824) y en los ultimos afios de su vida, casi ciega, publicé dos
volumenes de memorias. Entre su sus amplias producciones se destacan Constante, El nifio
que duerme, San Juan y el gusano, y Para el fin de afio.

10 Louis Charles Adélaide, conocido como Adalbert de Chamisso (1781-1838), era
de origen francés. Es reconocido en especial por ser el autor de Peter Schlemihls
wundersame Geschichte (La maravillosa historia de Pierre Schlemihl) (1814),
cuento fantastico que narra la historia de un hombre que vendi6 su sombra al
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Curso sobre el arte dramdtico, desde 1809. Schlegel escribié desde Coppet a
Madame de Staél: “Madame Chézy se propone traducir mi Curso. Tendria
usted la amabilidad, después de haber visto una muestra de su trabajo,
de recomendarle algun librero en Paris” (citado en Pange, 1938: 258).
Este proyecto de traduccién en tindem se aborté después de la ruptura
sentimental entre la traductora y Chamisso, sumado a la destruccién del
libro Alemania de Madame de Staél.'! De esta manera, la ruina del editor
Nicolle, asi como el clima politico poco favorable a la publicacién de una
obra de Schlegel en Francia, comprometié la publicacién del Curso, obra
bastante controversial.

Tres afios mas tarde, Albertine Necker de Saussure retomé este proyecto
y utiliz6 los borradores de las primeras traducciones; mientras tanto, Schlegel
modificd profundamente su obra y la retocé a medida que progresaba la
traduccién. Este trabajo conjunto entre autor y traductora se impuso, ya
que el texto era explosivo y era considerado como pernicioso a los ojos de
los republicanos; asi mismo, la censura estaba al acecho, como lo prueba la
carta que imprudentemente Schlegel envi6 el 7 de enero de 1812 a Madame
de Staél a Ginebra, y que nunca conoci6 su destinatario. En dicha carta habia
detalles sobre el nuevo proyecto de traduccién del Curso sobre el arte dramdtico
y con toda certeza, esta carta fue interceptada por la guardia del Emperador.
Teniendo en cuenta las circunstancias, Schlegel traté de calmar a Madame de
Staél, quien vigilaba los intereses de su prima; asi le escribié desde Berna el
10 de enero: “usted puede estar segura que aunque no me hubiese prevenido,
guardaré el mds estricto anonimato [sic] para el nuevo traductor de mi
Curso” (citado en Pange, 1938: 345). Madame de Staél le recomendé por lo
demas a este amateur de las mujeres bellas, que no hiciera nada que pudiera
comprometer la reputacién de Albertine o de su familia. Schlegel le respondié
de esta manera a su solicitud, en una carta fechada el 20 de febrero:

Digale a M[adame] Nfecker de Saussure], que su traduccién me mostrard como
deberia haber escrito desde un principio, y que, cuando termine su trabajo,

diablo. Este cuento, asi como su autor, le dio la vuelta al mundo. Asiduo visitante de los
salones berlineses, Chamisso fue un poeta admirado. Botanico, fue por un tiempo director
del Jardin botanico de Berlin y secretario particular del conocido politico y diplomatico
Prosper de Barante. Se decia que nunca se quedaba mucho tiempo en un sélo puesto.

11 Laimpresién habia comenzado en abril de 1810; los gendarmes destruyeron la obrael 14y
el 15 de octubre. En mayo de 1811, frente a la hostilidad que se intensificé hacia Madame
de Staél, Schlegel imprimié6 en Viena pruebas del libro, en secreto.
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tendré deseos de volverlo a traducir. La contaminacién del lenguaje anticuado de
las escuelas alemanas es tal que ain quedan huellas, a pesar de que uno desea
enunciarse de una manera més simple, liberal y elegante. Las precauciones que
usted me dice que tome al escribirle me hacen sonreir. Seria cémico decir: tengo
una romance con una mujer que, si fuera descubierta, pondria a su familia en la
desolacién. Ellalo ama entonces, no ella me traduce (citado en Pange, 1938: 365).

Esto muestra la confianza que el autor del Curso sobre el arte dramdtico
depositaba en el talento y en los conocimientos de su traductora, asi como
toda la admiracién que sentia por esta mujer distinguida y de gran belleza.

No sin dificultades, Albertine Necker de Saussure realizé esta
traduccién, pues su estado de salud se deterioraba cada vez mas. El 5 de
febrero de 1813, Albertine se quejé a su hijo Théodore: “Desde que emprendi,
y con el tnico motivo de serle tutil a mi familia, estas largas traducciones,
me canso escribiendo, mi estémago sufre frecuentemente |[...]” (citada por
Mestral, 1946: 132). Finalmente, en 1814 Albertine terminé la traduccién
y se public6 en tres volumenes de 400 paginas cada uno, por la editorial
Paschound, en Paris y Ginebra.'? El nombre de la traductora no aparecié
por ninguna parte y en el prefacio, Madame Necker de Saussure se designé
a si misma como el “traductor”; de esta manera se asegur6 el anonimato y
se borraron las pistas... “Esta traduccién es una hazafia”, dijo Madame de
Staél. En cuanto a Schlegel, declar6 expresamente en un prefacio que “esta
traduccién habia sido emprendida por su propio deseo, revisada en parte
por él mismo, es la inica que él considera auténtica y sobre la cual consiente
ser juzgado”. Schlegel sabia apreciar una buena traduccién, pues habia
adquirido en Alemania una reputacién envidiable por sus traducciones de
Shakespeare y de Calderén. Un fragmento de la traduccién de Albertine
Necker de Saussure se presenta en el Anexo 3.

Preocupada por manejar de modo consideradola susceptibilidadliteraria
de la nacién, criticada por el autor, la traductora juzgd necesario acompanar
su traduccién de un prefacio.’® Schlegel permiti6 a su traductora, consciente

12 Al afo siguiente, el Curso sobre el arte dramdtico aparecié en Londres, en una versién
inglesa de John Black y, en 1817 en Mildn, en una versién italiana realizada por Giovanni
Gherardini; sin embargo, la versién francesa fue la que tuvo mas repercusion.

13 Por su contenido, este prefacio encaja perfectamente con los nuevos prefacios que, como
lo anot6 Lieven D’hulst, unicamente enuncian reglas con respecto al arte de traducir, pero
son, sin embargo, “un analisis de naturaleza biografica, literaria, histérica; un verdadero
estudio de la politica literaria y las culturas de origen, anélisis donde los traductores y los
criticos encuentran un nuevo terreno de conocimiento o de debate” (D hulst, 1997: 395).
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él mismo de esta exigencia, “darle a sus ideas las formas mas adecuadas
para no desagradar”; pero ella afirmé que “raramente prevaleci6 ese punto
de vista”, pues estimaba que “si los respetos siempre son necesarios, los
miramientos seran aqui superfluos” (Necker de Saussure, 1814a: xviii). Este
prefacio reveld dos rasgos del caracter de la traductora: su independencia
intelectual y su sentido critico, pues toda su vida mantuvo la conviccién de
que la franqueza no consistia en decir todo lo que se piensa, sino en pensar
todo lo que se dice. En ciertas ocasiones, Albertine no tiene reparos en
criticar a su autor: “aunque Schlegel solamente vio en la tragedia francesa
una imitacién de la tragedia griega, es evidente que se equivoco [...]” (p.
xxiii); “me parece casi siempre inferior a él mismo en sus juicios sobre los
poetas, y en especial es de una gran injusticia hacia Moliére” (p. xxvi);
otras veces ella lo excusé o buscé atenuar el alcance de sus propésitos: “se
perjudicaria mucho una obra si se creyera que estd inicamente dictada por
un espiritu que estd a favor de la literatura; la parte polémica no es nila mas
considerable, ni la mas importante” (p. xxv). La traductora también reveld
su profundo conocimiento de la literatura alemana cuando escribié:

La escena alemana estaba inundada de malas traducciones del francés; una
imitacion sin graciay pesada de las formas francesas invadia poco a poco las letras
y la sociedad alemana; se perdia toda originalidad sin que se ganara en gracia.
Goethe y Schiller se despertaron y pusieron de una manera mds enérgica que
certera, los fundamentos de un teatro nacional (p. xxiv).

La importante definicién que Madame de Saussure hizo de la tragedia
clasica en el “Prefacio” del Curso sobre el arte dramdtico de Schlegel mostrd
el alcance de sus lecturas y su gran conocimiento de las obras literarias. A
pesar de todas las precauciones diplomaticas, sutilezas y atenuaciones del
prefacio, la famosa obra de Schlegel desencadend el furor de los franceses;
cuarenta afios después, todavia se hablaba de esta obra. Por el contrario,
Madame de Staél triunfé finalmente con su libro Alemania; la Restauracién
abrif las mentes.

14 “[Albertine] teniaun corazénlealy un profundo horror a toda mentiraya toda falsificacion,
a toda falsa actitud y a todos los artificios para maquillar la realidad. Utilizaba la palabra,
no para ocultar, sino para expresar sus sentimientos y sus pensamientos, no para quejarse
al publico, sino para expresar su convicciéon” (Alexandre Vinet, citado por Causse, 1930, I:
138).
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A finales de 1814 y a principios de 1815, Albertine Necker de Saussure
tuvo la oportunidad de ejercer su juicio literario cuando publicé por partes,
en el periédico Bibliothéque Britannique, una traduccién-resumen de la
novela de Walter Scott, Waverley or ‘Tis Sixty Years Since (Waverley). Impresa
an6nimamente en julio de 1814, esta primera novela histérica tuvo el éxito
inmediato y fulgurante; asi mismo, se reimprimié ocho veces entre 1814 y
1821. La traductora no hizo una traduccién in extenso de esta obra, sino
una explicacién comentada y fragmentada de pasajes traducidos de manera
literal. Este género de traduccidn-presentacién era comin en la publicacién
Bibliothéque Britannique.

La traductora comenzé por hacer un juicio sobre el autor, considerado
por algunos como el creador de la novela histérica:'* “El talento de Walter
Scott es eminentemente pintoresco y puede abstenerse de diluirse en
composiciones sin objeto, mereceria ser llamado ‘el Ariosto del Norte™ (en:
Scott, 1814-1815, 57: 534).

Después, la misma Albertine emiti6 su juicio sobre la obra:

Como novela, Waverley no es una buena obra; la trama estd débilmente urdida y el
héroe, cuyo nombre indica el caracter fuerte, inspira poco interés. [...] a pesar de
la belleza de algunas escenas y la catdstrofe que es muy impresionante, la ficcién
es muy pobre en esta obra; es la verdad lo que hace el mérito y el encanto (pp.
534-535).

Por ultimo, Albertine justificé su traduccién-resumen, avocando la
imposibilidad de traducir los dialectos:

La diversidad de los dialectos, que le imprimen un tono irénico y realista a varias
partes de la obra, no puede pasarse de una lengua a otra; y esto es lo que vuelve
a esta obra imposible de traducir. Quiz4 la Gnica manera en la que se puede dar a
conocer la obra en francés, y que dara algin precio a nuestro trabajo, es a través
de fragmentos (p. 536).

Este modo de traduccién “por fragmentos” nos recuerda la manera de
traducir de los traductores franceses de la Edad Media, que a medida que
traducian la obra hacian comentarios de la misma en el texto. Ellos estaban

15 Se entiende por novela histérica una narracién que trasmite una imagen auténtica del
pasado en medio de una intriga imaginaria, pero conforme alarealidad. La novela histérica
es verdadera y plausible, sin ser veridica. A Albertine Necker de Saussure no le gustaban
del todo las novelas, excepto las novelas histéricas, y en particular las de Walter Scott.
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presentes entre el autor y la lectura, estableciendo asi una suerte de didlogo
continuo en un solo sentido. La siguiente es la traduccién al francés de un
fragmento de Waverley hecha por Albertine Necker de Saussure:

Original

“Upon the honour of a gentleman”, he said, “but it makes me young again to see
you here, Mr Waverley! A worthy scion of the old stock of Waverley-Honour —spes
altera, as Maro hath it— and you have the look of the old line, Captain Waverley;
not so portly yet as my old friend Sir Everard — mais cela viendra avec le tems
[sic] as my Dutch acquaintance, Baron Kikkitbroeck, said of the sagesse of Madame son
epouse. — And so ye have mounted the cockade? Right, right; though I could have wished
the colour different, and so I would ha’ deemed might Sir Everard. But no more of that; I
am old, and times are changed (Scott, 1981: 42).

Traduccién francesa de Albertine Necker de Saussure

Foi de gentil-homme, dit-il, je redeviens jeune en vous voyant, Mr. Waverley. Un digne
rejeton de la vieille tige de Waverley-Honour, spes altera, comme dit Virgile, et vous avez
tout le port de l'ancienne race, captitaine Waverley. — Pas tout a fait aussi solemnel
[sic] que mon vieil ami sir Everard, mais cela viendra avec le temps, comme disoit un
Hollandais de mes amis, le baron Kikilbroeck [sic], de la sagesse de Mme. son épouse.
Et vous avez donc arboré la cocarde, fort bien, fort bien, quoique j'eusse mieux aimé une
couleur différente, et cest ainsi, je suppose, qu'eut pensé sir Everard. — Mais parlons
d’autre chose, je suis vieux et les temps ont changé (Scott, 1814-1815, 57: 548-549).

Lealtad de gentil hombre —dice—, me vuelvo joven cuando lo veo, Sr. Waverley.
Un digno retofio del viejo tallo de los Waverley, spes altera, como dice Virgilio, y
usted tiene todo el porte de la antigua raza, capitin Waverley. No tan solemne
como mi viejo amigo sir Everard, pero eso vendra con el tiempo, como decia un
holandés amigo, el barén Kikilbroeck, palabras de su sabia esposa. Ha entonces
usted desplegado la bandera; muy bien, muy bien, aunque yo hubiera preferido
un color diferente, y es asi, supongo yo, como hubiera pensado sir Everard. Pero
hablemos de otra cosa, estoy viejo y los tiempos han cambiado.

La traductora comenta su traduccidn:

Nos es dificil tratar con justicia este caracter tan original del Barén, porque las
cuatro lenguas que componen sus discursos, el inglés, el bajo escocés, el latin y el
francés, no nos deja mds opcién que dejar salir el latin, lo que le da al personaje
un tinte mds pedante que el que tiene el original (Necker de Saussure, en: Scott,
1814-1815, 57: 549).
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Creer que un traductor nunca habria podido traducir la novela de Walter
Scott, era no tener en cuenta la evolucién de la lengua y de las practicas
traductivas. No importa cudles fueron las razones; antes de fin de siglo,
aparecieron en las librerias no menos de cuatro traducciones completas
de Waverley: la primera es de 1822 (traductor: Joseph Martin, en Paris);
la segunda, en 1828 (traductor: Auguste Jean-Baptiste Defauconpret,'® en
Paris), la tercera, en 1880 (traductor anénimo, en Limoges), y finalmente,
la cuarta, en 1883 (traductor: E. Schiffter, en Paris). Es necesario hacer un
estudio detallado de esas cuatro versiones, con el objetivo de saber si son
en verdad “traducciones-texto”, “traducciones-obra’, en el sentido de Henri
Meschonnic.

La traduccién-resumen de Albertine Necker de Saussure pertenece
a la categoria de traducciones-introduccién ampliamente explicativas
y parafraseadas. Su utilidad, como lo sefial6 muy bien uno de sus
contemporaneos, Friedrich Schleiermacher (1768-1834), era “despertar y
afinar el gusto por lo extranjero, por las imitaciones libres y preparar con la
parafrasis una comprensién mads general, abriendo asi el camino a nuevas
traducciones” (Schleiermacher, 1999: 55). La obra Waverley, publicada en
la Bibliothéque Britannique, evidentemente no era una traduccién-texto;
ademads, el momento histérico no era favorable para una traduccién de esa
envergadura, pues la traductora no se sentia a la altura de la tarea. Habia
una apertura hacia la literatura y la cultura inglesa, pero los medios de
expresion de los que disponia la traductora eran demasiado “clasicos” para
permitirle reproducir una traduccién-obra. Asi mismo, Albertine era muy
respetuosa de las reglas obligatorias de las convenciones; por ello declard
su impotencia: Waverley era imposible de traducir; en sus propias palabras,
“esto es lo que volvera esta obra imposible de traducir”. Al parecer, Albertine
se equivocd, pues en esa época escribié que la obra era imposible de traducir

16 Notario de profesién, Auguste Jean-Baptiste Defauconpret (1767-1843) fue forzado a
expatriarse a Londres después de quedar en bancarrota. Alli emprendio, a partir de 1815,
la méas considerable obra de traduccién de su época. Defauconpret tradujo al menos ciento
veinte volimenes y se convirtié en el traductor titular de Walter Scott y de Fenimore
Cooper. Su manera de traducir evolucion al filo de los afios, pasando del antiguo sistema
de las belles infidéles al sistema de traduccién mas literal, preconizado notablemente por
Madame de Staél y Francois-René de Chateaubriand. Este prolifico traductor volvi6 a
retraducir, asi mismo, algunas de sus propias traducciones, para que fueran mas fieles al
original, ya que las habia hecho con mucha mas libertad al principio de su carrera como
traductor. Véase el estudio que le consagra Jacques Bereaud (1971).
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como texto, pero después lo fue. Las imposibilidades de la traduccién casi
siempre dependen de la época y recaen a veces en la figura del traductor.

También Albertine Necker de Saussure presenté de la misma manera
y en el mismo periddico las obras de dos escoceses: A New View of Society
(Una nueva visién de la sociedad) (1816) de Robert Owen y The Christian and
Civic Economy of our Large Towns (La economia cristiana y civica de nuestras
grandes ciudades) (1818) de Thomas Chalmers. Este ultimo, con su piedad
ferviente y su gusto por las ciencias exactas, cautivé a la traductora; fueron
los dos autores quienes le abrieron a ella el espiritu a las preguntas sociales
consideradas desde un punto de vista cristiano.

El afio de 1815 fue uno de los afios méas funestos para Madame Necker
de Saussure; la terrible fatalidad por la que pasé la marcé por el resto de su
vida. Un dia de febrero, su hija de 26 afios y madre de dos nifios, se acercé
mucho a la chimenea y presencié cémo su vestido se incendiaba. Impotente
para apagar el fuego que la transformaba en una antorcha humana, salié al
balcén de suapartamento, en la calle Hotel-de-Ville; las domésticas corrieron
al lugar, tratando de apagar el fuego con mantas, pero los esfuerzos fueron
inatiles. La infortunada sufrié atrozmente durante dos semanas antes
de morir, bajo la mirada aténita de su madre totalmente impotente para
socorrerla. Asi mismo, su sordera la privé de escuchar los gemidos de dolor
de su hija, situacién que la mortificaba.

A partir de ese momento, Albertine se refugié cada vez mas en la
religién, pues estar cerca de Dios le parecia el tinico objetivo valido de la
vida humana; sin embargo, otras fatalidades la esperaban...

Todos los trabajos de traduccién, todas las obras que Albertine public6 en
la Bibliothéque Britannique (que a partir de 1815, se convirtié en la Bibliothéque
Universelle), bajo la forma de fragmentos traducidos integralmente, de
resumenes o de traducciones parafraseadas, fueron, por asi decir, “producto
de su creacién”, y poco a poco le permitieron posesionarse del instrumento
indispensable que necesitaba para escribir una obra personal.’” Sus amigos,

17 Entre sus otras traducciones, citemos De I’éducation de I'espéce humaine (Sobre la
educacién de la especie humana), de Gotthold Ephraim Lessing (BPU, ms. fr. 4463
/ 2, £°¢1-19), y un resumen detallado de la obra del escritor alemdn Jean-Paul
Richter, Levana ou Traité d’éducation (Levana o tratado sobre la educacién); esas
notas fueron el borrador de una primera traduccién de dicho tratado (BPU, ms.
fr. 4461/ 5).



Albertine Necker de Saussure, traductora de transicion sourciére del romanticismo

Madame de Staél, Schlegel y Pictet de Rochemont,'® a la cabeza, le aconsejaban
dedicarse a la concepcién de una obra original; ademas, eso seria un excelente
distractor para alejarla del dolor en el que estaba sumergida.

Al respecto, Schlegel le escribié una carta enviada el 30 de diciembre

de 1815 desde Pisa, para disuadirla de traducir el libro de su hermano
Friederich:

Permitame recordarle en esta ocasién algo que casi siempre le decia, cuando usted
me hacia el honor de ocuparse de mi Curso sobre el arte dramdtico. Siento nostalgia
del tiempo y el esfuerzo que usted entregé a esas traducciones. Usted deberia, mds
bien, escribir para ser traducida® ;Por qué se obstina en esconder la verdad? Eso
es contrario a los preceptos del evangelio. Usted retne un grado escaso de vigor
del pensamiento con las inspiraciones de una sensibilidad delicada y la fineza de
la observacién, con una imaginacién ideal que ha cultivado en el recogimiento.
Usted posee completamente todo lo que compone el estilo. Solamente necesita
querer y fijar sus ideas, crear un plan, para ser un autor reconocido y nuestro
siglo, tan estéril al mismo tiempo como charlatan, tiene una gran necesidad de
enriquecerse con producciones originales y durables (Schlegel, en: BPU, ms. fr.
4451, £ 73).

Sabio consejo. Aislada de la vida social a causa de su enfermedad,

Albertine Necker de Saussure se resolvi a escribir; se entregd de inmediato a
un proyecto que abrazaba desde hace varios afios: la redaccién de un tratado

18

19

Charles Pictet de Rochemont (1755-1824) era gran admirador de Necker y de las
instituciones inglesas. Sabio agrénomo, se dedicé a la crianza. En 1796 fundo, con la
ayuda de sus colaboradores, el periodico Bibliothéque Britannique. Al principio, se limité a
publicar obras de traductores; su funcién era compilar y adaptar, pero su aporte personal
no tardé en incrementarse. Este hombre estimado fue confinado a muchas misiones
diplomaticas: representé la Republica de Ginebra en los Tratados de Paris (1814, 1815),
estuvo en el Congreso de Viena (1815) y en el Tratado de Turin (1816). Fue autor de muchas
traducciones que revelaron la diversidad de sus intereses: Vue de Fellenberg relatives d
lagriculture de la Suisse [...] (Vista de Fellenberg con respecto a la agricultura en Suisa
[..]); Education pratique (Educacién practica), de Maria Edgeworth (1799); Recherches
sur la nature et les effects du crédit du papier dans la Grande-Bretagne (Investigaciones sobre
la naturaleza y los efectos del crédito del papel en Gran Bretafia), de Henry Thornoton
(1803); Théologie naturelle (Teologia natural), de William Paley (1804) y Poésies (Poesias), de
George Gordon Byron (Lord Byron), de Thomas Moore y de Walter Scott. También tradujo
del alemén la novela de Caroline Pichler, Agathocle (Agatocles), que publicé anénimamente
por fragmentos en la Bibliothéque Britannique en 1811y 1812.

Schegel hizo alusién a la broma de Montesquieu que podemos leer en sus Cartas persas: “Si
usted traduce siempre, nunca lo van a traducir” (Montesquieu, 1975: 269 —carta 128 de
Rica a Usbek).
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sobre educacién. Cuando habia comenzado dicha tarea, su madre murié y
en ese mismo afio, 1817, muere también su tan amada “prima-hermana’,
Madame de Staél. El golpe fue duro y la aniquilé por completo. La pluma
cay6 de sus manos. Asi damos pie a la tercera fase de su vida.

La autora, la feminista: 1817-1841

En los archivos de Albertine Necker de Saussure puede encontrarse el
comienzo de una novela (BPU, ms. fr. 4462 / 5); si dicha novela didactica
hubiese sido publicada, habria mostrado a una joven que busca agradar a su
madre, y quien no habria encontrado mas tarde la fuerza moral necesaria
para asumir sus responsabilidades en la vida, después de la muerte de esta.
No es cierto que tal obra didactica y moralizante haya acrecentado la gloria
de su autor. Este borrador, no fechado, pero sin duda anterior a 1800, da
prueba, sin embargo, de las tentativas de escritura de Albertine.

La primera obra publicada de su puiio y letra fue Notice sur le caractére et
les écrits de Mme. De Staél (Reseria sobre el caracter y los escritos de Madame
de Staél), texto que consintié escribir a peticién de los hijos de la baronesa.?°
Esta obra no era precisamente una biografia, sino un emotivo y vibrante
homenaje dedicado a una muy querida amiga; tampoco hay que ver en este
escrito un trabajo de maquillaje de la verdad, aunque las faltas de conducta
de Madame de Staél no fueron reveladas con claridad. Madame Necker de
Saussure hizo de ellas una sutil alusién en esta Reseria, pero tuvo que evitar
por completo el estilo panegirico; tan grande era la admiracién que sentia
por su prima. Albertine estaba completamente presente en esta obra, tanto
como lo estaba en sus traducciones; pero carecia del talento para seguir la
vida tumultuosa de Madame de Staél. S6lo queda ver que el estilo de la obra
no tenga errores, como lo observa Ximenés Doudan:

Es necesario reconocerlo, en esta primera obra de Madame Necker falta una gran
experiencia para manipular el lenguaje. Pensamientos sin nombre se pierden
bajo una diccién que falta a la verdad, y la austeridad sostenida del estilo opaca la
delicadeza y la abundancia de las imagenes. Un poco de rigidez en la forma es el
error de los escritores franceses que no viven en Francia. Muchos de ellos, los mas
distinguidos, parecen hablar con superioridad una lengua muerta (1847: xvii).

20 Esta Reseria apareci6 en fragmentos en la Bibliothéque Britannique, en 1819 y en 1820, antes
de aparecer en las librerias en 1820.
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En 1819, Schlegel tradujo esta primera obra de Albertine al aleman,;
de esta manera le retornaba el gesto de amabilidad a Madame Necker de
Saussure por haberle traducido su Curso y, al mismo tiempo, era un gesto de
amistad con Madame de Staél. Versiones inglesas e italianas no tardaron en
aparecer. Segun el deseo, varias veces reiterado por Schlegel, la traductora
habia escrito, y habia sido traducida. Esta Resefia preparé a Madame Necker
de Saussure para entregarse a una obra de mayor envergadura, el tratado
sobre educacién que llevaba con sigo desde hace afios.

Suiza siempre fue un pais aficionado por la pedagogia y por los teéricos
de la educacién. En el siglo xvI, los reformadores obligaban a los padres a
enviar sus hijos ala escuela. En esa época, Calvino fundé el colegio que lleva
su nombre, mientras que Mathurin Cordier (1479-1564) fue el pionero de
la ensefianza de la lengua materna. También podemos ver cémo Emilio, o
de la educacion (1762), de Rousseau, combate esa ensefianza tan tedrica, que
somete la libre expansién de los individuos; Johann Heinrich Pestalozzi
(1746-1827), influenciado por este ultimo, inauguré en Yverdon su escuela,
donde la pedagogia se basaba en el trabajo manual y en la ensefianza
mutua.?’ Consecuencia directa de la Revolucién Francesa, se cuestionaba
la formacién que se iba a dar al hombre nuevo, al ciudadano, al individuo
posrevolucionario. El rol familiar y social de la mujer evolucionaba
igualmente y se esperaba que ella se acercara mas a sus hijos, se ocupara
de su educacién y contribuyera, asi mismo, a satisfacer las necesidades del
hogar.

Este tema era el centro de las preocupaciones de los intelectuales de la
época, y en particular de los circulos intelectuales de Ginebra. La prueba de
ello era el gran namero de articulos, traducciones y fragmentos de libros
que aparecieron al respecto en la publicacién Bibliothéque Britannique; raros
eran los nimeros que no incluian al menos un texto que tratara sobre la
educacién. Charles Pictet de Rochemont publicd, en este periddico, la
traduccion del inglés al francés de la obra L'Education pratique (La educacién
practica) de Maria Edgeworth (1768-1849). La obra Lettres sur IEducation
(Cartas sobre la educacién) de la autora inglesa Elizabeth Hamilton figura
alli también bajo la forma de fragmentos en su traduccién francesa. Las

21 Alguien més cercano a nosotros: jese pais no es la patria de Jean Piaget (1896-1980)? El
desarrollo de los estudios psicolégicos a principios del siglo XX hizo de Ginebra un centro
de investigacion pedagdgica, un laboratorio donde se experimentaron nuevos métodos de
ensefianza.
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reformas de la instruccién publica se sucedieron,?? y tanto Victor Cousin,
Francois Guizot asi como Victor de Broglie conocieron proyectos de reforma
sobre la educacién; pero las mujeres no se quedaban atrds. Entre 1820 y
1840, al menos tres obras sobre el tema se publicaron: la de Pauline Guizot,
Lettres de famille sur I’éducation (Cartas de familia sobre la educacién), la de
Claire de Rémusat, Essai sur [’éducation des femmes (Ensayo sobre la educaciéon
de las mujeres) y, por ultimo, la obra de Albertine Necker de Saussure, La
educacion progresiva.

Los tres volimenes de este imponente tratado fueronla obra de toda una
vida y el producto de abundantes lecturas y afios de observacién. Madame
Necker de Saussure educé ella misma a sus cuatro hijos, que le sirvieron mas
o menos de laboratorio, si se puede decir. Albertine tenia 66 afios cuando el
primer volumen de la obra, Estudio de la primera infancia, aparecié en 1828;
el segundo, Estudio de la tltima parte de la infancia, se imprimié en 1832,
y el tercero, Estudio de la vida de las mujeres, en 1838. La influencia de su
padre, quien le habia ensefiado, cuando era a penas una nifia, a observar
las plantas y los minerales, se evidencié en esta obra. Madame Necker
de Saussure aplic6 el mismo método a la educacién que deseaba, método
visionario y elevado al rango de la ciencia. No hay espacio para hacer el
andlisis detallado de la pedagogia preconizada por la autora; baste con decir
que, para ella, “la educacién es el arte de dar al nifio la voluntad y los medios
de adquirir todo el desarrollo del que su personalidad es susceptible”. Este
programa cubre todos los aspectos de su formacién, desde la religion,
la filosofia, la literatura, la psicologia, hasta las actividades fisicas. La fe
cristiana mantiene el hilo conductor de esta formacién y manifiesta el
fervor de las convicciones religiosas de la autora.

La obra fue coronada dos veces por la Academia Francesa.”® Antes del
fin de siglo, La educacion progresiva conocié al menos ocho reediciones; la 9.2

22 El padre de Albertine Necker de Saussure sentia gran fervor por todo aquello que tenia
que ver con este asunto. Consciente de la necesidad de mejorar la calidad de la instruccién
publica, publicé en 1774 la obra “Projet de réfome pour le Collége (Proyecto de reforma
escolar), que tenia como objetivo renovar la pedagogia a través de una apertura hacia las
“cosas”, las ciencias naturales en especial; las ciencias debian ocupar el tercio del programa,
en igualdad con el latin y con la moral y la religiéon” (Stantschi, 1992: 43). La reforma no
tuvo lugar y se ensombreci6 en interminables discusiones.

23 Ensusesion del 9 de agosto de 1833, la Academia adjudicé a Albertine Necker de Saussure
un premio de un valor de 6 mil francos por los dos primeros volimenes de La educacién
progresiva. En su sesién del 30 de mayo de 1839, la Academia le entreg6 el premio Montyon,



Albertine Necker de Saussure, traductora de transicion sourciére del romanticismo

apareci6 en Paris en 1911, en la casa editorial Garnier. Si se puede juzgar en
parte el valor de una obra y de su influencia por el nimero de traducciones
que esta suscita, entonces es necesario convenir con Henri-Frédéric Amiel
que la obra de Albertine Necker de Saussure fue una “obra admirable”, un
“tratado clasico” y que pertenece a la “tradicién central del pais” (citado por
Freshfield, 1989: 357). En efecto, se publicaron dos traducciones en lengua
inglesa (una estadounidense, 1835, y una britanica, 1839) dos traducciones
alemanas (1836, 1842) y cuatro italianas, todas en el siglo xx (1921, 1925,
1947, 1948).

Dos apreciaciones resumen todo el éxito que tuvo esta obra, considerada,
ademads, en 1970, por Thomas Davidson, como “one of the sanest Works on
education ever writen” (Una de las obras mas sanas en educacién nunca
antes escrita) (Davidson, 1970: 243).

La primera data de 1864:

Acabo de releer con un interés nuevo estos tres volumenes y no dudo en ver en
estos la produccién pedagdgica méas importante de nuestro siglo. Si lo comparo
con las obras maestras de los siglos anteriores, debo reconocer que, pesadas todas
las obras, entre nuestros tratados pedagdgicos, es en La educacion progresiva donde
se encuentra la fe mas verdaderamente cristiana, y la buena filosofia, la mas
profunda sin mucha oscuridad, la que tiene mas método cientifico y al mismo
tiempo encanto literario. [...] no hago mdas que repetir eso que estd en todas las
bocas desde hace treinta afios (Burnier, 1864, II: 203).

La segunda es de Alexandre Vinet y data de 1925:

Nosotros no tenemos miedo de comprometer nuestro juicio, diciendo que esta
obra estar4, algin dia, si no lo esta ya hoy, ubicada por consentimiento universal,
en el primer rango de los monumentos literarios del siglo x1x (1925: 198).

acompafiado de una suma de 6 mil francos por Estudio de la vida de las mujeres (BPU, ms.
fr. 4451, . 1). “Este premio es entregado cada afio al francés que, en el curso de dos afios
precedentes, hizo imprimir y publicar una obra de moral, de civilizacién o de utilidad
publica que la Academia habra juzgado la mas digna” (BPU, ms. fr. 4451, f. 7). El premio de
1839 fue compartido con Alexis de Tocqueville y G. de Beaumont.
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La feminista

No trazariamos un retrato fiel de Albertine Necker de Saussure si no
nos hubiéramos detenido en sus preocupaciones con respecto a la suerte
reservada a las mujeres; ademads, no es gratuito que el tercer libro de su
tratado les esté enteramente consagrado. Como a Madame de Staél, la
idea del destino de la mujer no dej6é de inquietar a Madame Necker de
Saussure. Como su prima, Albertine experimentaba una profunda piedad
por la suerte de las mujeres; ella revindic6 mds autonomia para la joven
mujer y no quiso que fueran definidas solo en relacién con la maternidad
y con su marido.”* Es necesario aclarar que, condicionadas por su entorno,
las mujeres terminaron por identificarse con los estereotipos de la época.
Madame Necker de Saussure no estaba de acuerdo con la opinién de la hija
de Madame de Staél, la duquesa de Broglie, que afirmaba que “Es necesario
que una mujer considere el matrimonio como una dominacién completa” o
que, ademds, “someta su razén, su juicio, sus opiniones personales” (citada
por Montandon, 1979: 87). Partidaria de la igualdad de los hombres y las
mujeres, Madame Necker de Saussure no se hubiera seguramente suscrito a
esta afirmacién de Claire de Rémusat, autora también, como lo hemos visto,
de un tratado de pedagogia: “La mujer es sobre la tierra la compafiia del
hombre; sin embargo, ella existe por su propia cuenta: ella es inferior, pero
no subordinada” (citada por Orr, 1988: 76).

“La funcién cultural reservada a la mujer tiende a marginarla, en
especial, después de 1800” (Gutwirth, 1994: 153). El siglo de las luces sélo
era favorable a las mujeres que desempefiaban una funcién en la escena
politica. Madame de Staél debié luchar contra el conservadurismo de su
padre, que no podia soportar una mujer autora. Por contradiccién, mas
que por escarnio, este calificaba a su hija de “Madame Santa Escritora”.®
La mujer era poca cosa para hacer carrera como los hombres, no debia

24  La Bibliothéque Universelle publicé, en 1819, la traduccién al francés de la novela de
Caroline Pichler, Frauenwiirde (La dignité des femmes) (La dignidad de las mujeres),
novela que aparecié en Viena el afio anterior. Como se sabe, las traducciones no
se firmaban en ese periédico; pero no seria impactante que la traductora fuera
Madame Necker de Saussure. Sin embargo, ninguno de los papeles conservados
en los archivos de la Biblioteca universitaria y publica de Ginebra permiten
confirmarlo.

25 Enlamisma época, el padre dela traductora alemana Thérése Huber (1764-1829) denuncié
también “el impulso ridiculo y poco femenino de escribir” (citado por Wolf, 2000: 28).
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tener nada para si misma y debia encontrar su felicidad en lo que amaba:
su marido y sus hijos. ;)Debemos, entonces, sorprendernos que las mujeres
de esa época estén literalmente al servicio de la carrera de su marido?
Charles Pictet de Rochemont, por ejemplo, recibié la ayuda de su esposa e
hijas, quienes trabajaron en el mas estricto anonimato en sus proyectos de
traduccién. ;No aprendié inglés Marie Lavoisier (1758-1836), con el fin de
traducir y de difundir las obras cientificas de su marido? La alemana Thérése
Huber participé activamente en los trabajos de sus dos maridos y encubrié
su identidad bajo el seud6nimo del segundo (Wolf, 2000: 28).% En su tesis
Les femmes dans Ihistoire de la traduction (Las mujeres en la historia de la
traduccién), Andrée Sirois observé que, si en su conjunto, las traductoras
desempeniaron funciones parecidas a las de los hombres en la historia de la
traduccidn, la “funcién de apoyo al conyuge parece muy apropiada para las
traductoras” (Sirois, 1997: 108; subrayado en el texto).

Aunque Albertine Necker de Saussure pertenecia a una clase
aristocratica poco inclinada a la contestacién, ella no se molesté en ejercer
su sentido critico denunciando el hecho de que el hombre sélo queria ver a
la mujer como la esposa o la madre, y que el marido utiliz6 frecuentemente
a su esposa por propia vanidad o al servicio de sus intereses, confidndole los
proyectos de traduccién, como lo acabamos de ver. Pero en especial Albertine
denuncio6 el hecho de que a las hijas no se les daba la misma oportunidad de
instruccién que se les otorgaba a los hijos; para ella, a través de la instruccién
y el trabajo intelectual, las mujeres tendrian éxito en mejorar su estado y
tomar su lugar en la sociedad. Este tema fue recurrente en los escritos de la
autora de Etude de la vie des femmes (Estudio de la vida de las mujeres), como
dan fe estos fragmentos:*’

26 Citemos, ademas, a Pauline Meulan (1773-1827), que hizo una nueva versién francesa de
L’'Histoire de la décadence et de la chute de I'Empire Romain (Historia de la decadencia y de la
caida del Imperio romano), por el deseo expreso de su marido, y la belga Adélaide Fétis
(nacida en 1792) que tradujo la obra A History of Music (Historia de la musica) de William
C. Stafford (1832), para servir alos intereses de su marido, compositor y musicélogo, autor
de una Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique (Biografia
universal de los musicos y bibliografia general de la musica), en ocho volumenes.

27 Todos son tomados de la obra de Emilie Trembley, Madame Necker de Saussure. Pensées
choisies précedées d’un Avant-propos (Madame Necker de Saussure: pensamientos
seleccionados, precedidos de un prefacio) (1932), en las paginas 105, 106, y 114-115.
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¢Por qué las mujeres normalmente le prestan tan poco interés al crecimiento de
sus conocimientos? ;Por qué las ideas generales les parecen tan insipidas cuando
no le aportan nada a sus sentimientos? Porque su instruccién ha sido incoherente,
inconsecuente; se las hallevado sin cesar de un objeto a otro, y su imaginacién no
atrapa nada.

Cuando la instruccién dada a las mujeres sea tan sélida y tan fuerte, como ha sido
incoherente desde hace dos siglos, nos pronunciaremos sobre sus facultades con
mejor conocimiento de causa.

La resolucién de reservar un tiempo para el estudio es a nombre de los mas sabios
la mejor formacién que una madre pueda dar.

Pensar que Albertine Necker de Saussure reivindicé para la mujer
derechos politicos seria culparse de anacronismo. Si contribuyé a la
emancipacion de las mujeres y al cambio de mentalidad, y fue preconizando
la independencia de la mujer, que, desde su punto de vista, debia pasar por
la educacién.

Nos parece bien desde hace mucho tiempo, escribié en “Consejo de una madre
a su hija sobre el estado del matrimonio en el que debe entrar” por los encantos
del espiritu y no por la figura. No quiero que las mujeres sean pedantes, no exijo
que sean sabias, sélo exijo que sean instruidas, con el fin de que los hombres
consientan contarlas entre el nuimero de seres pensantes y estimables (Necker de
Saussure, en: BPU, ms. fr. 4462, £.°19).

Los motivos que incitaron a Albertine Necker de Saussure a traducir
A Letter to a Young Lady on her Marriage (Carta a una joven mujer en su
matrimonio), de Jonathan Swift, ese miségino notorio, fueron evidentes.
La destinataria de esta carta, la sefiorita Betty Moore, no manifest6, desde
el punto de vista de su condicién de mujer, ningin placer al leer estas
lineas descorteces. Hemos reproducido algunos pasajes particularmente
provocadores de esta carta, seguidos con larespectiva traduccién de Madame
Necker de Saussure (véase Anexo 4). Es claro que ella deseaba concientizar
a las mujeres de su estado, con el fin de provocar un cambio de actitud y de
incitarlas a cultivarse.?® De esta manera, las mujeres podran plenamente
desempefiar su funcién doméstica y social.

28 Lamisma Albertine redact6 cinco cartas, menos irénicas sin embargo, como anteproyecto
de su obra La educacién progresiva. Mencionemos otras cartas ya citadas: “Carta de un
hombre joven sobre lo que se llama las mujeres de buen tono de hoy dia [sic]”, y “Carta
sobre el caracter de una joven mujer” (BPU, ms. fr. 4462/19).
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Veamos un corto fragmento de esta carta para comparar la traducciéon
literal que hace Madame Necker de Saussure con dos versiones recientes, no
exentas de errores, que son las de Emile Pons y de Sylvain Goudemare.

As Divines say, that some People take more Pains to be damned, than it would cost them
to be saved; so your Sex employs more Thought, Memory, and Application to be Fools,
than would serve to make them wise and useful. When I reflect on this, I cannot conceive
you to be human Creatures, but Sort of Species hardly a Degree above a Monkey; who
hatch more diverting Tricks than any of you; is an Animal less mischievous and expensive;
might, in Time, be a tolerable Critick in Velvet and Brocade; and, for ought I know, would
equally become them (Swift, 1968: 90-91).

La version francesa de Albertine Necker de Saussure dice:

Les théologiens disent de certaines gens, qu’ils prennent plus de peine pour se damner
qu’il n'en faudroit pour se sauver. L'on peut dire gue méme de vétre sexe qu’il met plus de
mémoire, d attention et de réflexion d se rendre fol, qu’il n'en faudroit pour se rendre sage
et utile. Quand je refléchis la dessus j'ay peine a concevoir que vous soyés des créatures
humaines, et je vous regarde plutdt comme une espéce d'un degré a peine supérieure
au singe. Encore cet animal a-t-il plus de gentillesse que vous, outre qu’il est moins
malfaisant et de plus petite dépense, et qu’il pourroit avec le temps devenir un critique
passable en velours et en brocard, ce qui luy siéroit, ce me semble, tout aussy bien (BPU,
ms. fr. 4463 /10, £.°°9-10).

Los tedlogos dicen de ciertas personas, que se toman mas trabajo para condenarse
que para salvarse. Se puede decir lo mismo de vuestro sexo, que invierte mas de
memoria, de atencién y de reflexién en enloquecerse de la que es necesaria para
volverse sabia y util. Cuando reflexiono sobre esas cosas, siento pena de concebir
que ustedes sean criaturas humanas, y las miro mas como una especie de un
grado apenas superior a un simio. Ademads este animal es mds gentil que ustedes,
aunque sea menos malo y mas pequefios sean sus gastos, y podria con el tiempo
convertirse en un critico aceptable de terciopelos y brocados, lo que le iria, me
parece, muy bien.

La versién francesa de Emile Pons es la siguiente:

De méme que, selon nos prédicateurs, les hommes se donnent plus de mal pour se perdre
que pour faire leur salut, de méme votre sexe consacre plus de réflexions, d’efforts de
mémoire et de persévérance a se rendre stupide qu’il ne vous en coiterait pour devenir
sensées et utiles a vous contemporains. Quand je pense a tout ceci, je n'arrive a d vous
considérer comme des étres humains, mais comme des créatures d peine supérieures
aux singes d’'un degré. Ceux-ci d ailleurs font des grimaces beaucoup plus divertissantes
que les vétres, ce sont des animaux moins médisants et dépensiers, sont on pourrait



194

Retratos de traductoras y traductores

faire de bons critiques en matiére de velours et de brocart, et d qui ces étoffes, je dois le
reconnaitre, n'iraient pas plus mal qu’a vous (Swift, 1965: 1369-1370).

Asi como, segun nuestros predicadores, los hombres se esfuerzan mads por
perderse que por salvarse, asi vuestro sexo consagra m4s reflexién, esfuerzo de la
memoria y perseverancia para volverse estipida de lo que le costaria para volverse
sensata y util a sus contempordneos. Cuando pienso en todo eso, no alcanzo a
considerarlas como seres humanos, sino como criaturas apenas superiores en
grado a los simios. Aquellos, ademds, hacen muecas mucho mas divertidas que
las vuestras, son animales menos chismosos y gastones, y de quienes se podrian
hacer buenos criticos en materia de terciopelos y de brocados, y a quienes esos
atavios, debo reconocerlo, les quedarian tan bien como a ustedes.

La version francesa de Sylvain Goudemare dice:

De méme que les théologiens disent que certaines gens prennent plus de peine pour
étre damnés qu’i ne leur en couterait pour étre sauvés, ainsi votre sexe emploie plus
de réflexion, de mémoire et d'application pour étre extravagant qu’il ne lui en faudrait
pour étre sensé et utile. Quand je songe d cela, je ne puis pas croire que vous soyez des
créatures humaines, et autre chose qu'une espéce d’un degré a peine au-dessus du singe,
qui a plus de ruses divertissantes qu'aucunes de vous, est un animal moins malfaisant et
moins coliteux, pourrait avec le temps étre un critique passable en fait de velours et de
brocard, qui pour ce que j'en sais, lui iraient tout aussi bien (Swift, 1989: 97).

Asi como los tedlogos dicen que ciertas personas hacen mis esfuerzos para ser
condenadas de lo que hacen para ser salvadas, asi vuestro sexo emplea mas
reflexién, memoria y aplicacién para ser extravagante que para ser sensata y util.
Cuando reflexiono en todo esto, no puedo creer que sean criaturas humanas, no
son otra cosa que una especie de un grado apenas superior al simio, quien hace mas
piruetas divertidas que cualquiera de ustedes, es un animal menos malo y menos
costoso, podria con el tiempo ser un critico aceptable en materia de terciopelos y
brocado, que por lo que yo sé, les iria muy bien.

Emile Pons tradujo muy bien toda la ironfa mordaz y la crudeza del
texto de Swift, empleando expresiones fuertes como “grimaces...plus
divertissantes” (muecas... mas divertidas) o “moins médisants et dépensiers”
(menos chismosas y gastonas). Comparemos estas elecciones lexicales con
las de Madame Necker de Saussure, que corresponden a la sensibilidad de su
época y de su medio; ella utiliza, pues, “plus de gentillesse” (mas gentileza),
“moins malfaisants” (menos maldadoso) y “de plus petite dépense” (de
pocos gastos). Por las explicaciones que ella encierra, la dltima frase de la
versién de Pons nos parece superior a las de las otras dos. ;Es por pudor
lingiiistico que la traductora emplea “gentillesse” (gentileza) para traducir
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diverting Tricks (trucos divertidos), en lugar de muecas, trucos o incluso
“ruses” (piruetas) como en el texto de Goudemare? Estas consideraciones nos
llevardn naturalmente a nuestro dltimo punto, que consiste en el anélisis
del estilo y la concepcién de la traduccion de la traductora de Schlegel.

Su concepcion de la traduccion, su estilo

Para Albertine Necker de Saussure, traducir es la prolongacién natural de
su conocimiento de las lenguas y de sus actividades intelectuales, asi como
un medio para difundir ideas nuevas. También es, como lo hemos visto,
una fuente importante de ingresos.?® Si Albertine tradujo poco, menos ain
explicé y reflexioné sobre esta actividad; Madame Necker no publicé ningun
texto “teérico” sobre traduccién, como algunos de sus contemporaneos,
Friedrich Schleiermacher (De la manera de traducir, 1813), Madame de
Staél (De l'espirit des traductions, 1816) (Del espiritu de las traducciones) o
Madame de Rochemondet (Etudes sur la traduction de I'anglais, ou Nouveau
guide du traducteur d’anglais en Francais, 1830; 2.2 ed., 1837) (Estudios
sobre la traduccién del inglés, o nueva guia del traductor inglés-francés); sin
embargo, dej6 algunas ideas esparcidas sobre el tema. En sus cuadernos de
notas se encuentra una definicién de traduccién, concebida como proceso
de “esclarecimiento del pensamiento” y como un “borrador que se esclarece”
(véase el Anexo 1).

En el prefacio del Curso sobre el arte dramdtico de Schlegel, la traductora
nos expres6 de la manera mas explicita su preferencia por el texto original
(sourciére). Con el temor de robarle a la obra su originalidad, Albertine se
dedicé a respetar mas el contenido que la forma. Como ejercié el arte de la
traducciéon en un periodo decisivo entre el clasicismo y el romanticismo,
Madame de Saussure fue una literalista, pero una “literalista del contenido”,
por oposicién a los “literalistas de la forma”, pues afirmé que su “traduccion
no diferia esencialmente del original aleman” (Necker de Saussure, 1814a:
xviii) y que conservo las grandes divisiones; sin embargo, se inclinaba “a
esclarecer todo aquello que pudiera parecer abstracto o metafisico a los

29 Paraaquellos que veian mas o menos como una forma de “decadencia” que una aristécrata
se entregara a este “pequefia tarea” (decia la baronesa George Sand), recordemos que el
vizconde de Chateaubriand tradujo El paraiso perdido de John Milton también para salir
de dificultades econémicas. Seria una visién bien romdntica creer que los grandes textos
siempre son traducidos por puro desinterés intelectual, por diletantes animados de un
fervor literario de proselitista...
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lectores franceses” (p. xviii). Esta gran pedagoga no podia ser insensible a
la funcién eminentemente didéctica de la traduccién y el texto que tradujo
no fue un texto literario, sino un texto sobre la literatura. Madame Necker
de Saussure encontré equivalentes franceses para los términos técnicos
alemanes, pero con relacién al estilo, afirmé que buscé aproximarse al del
original, sin esconder que en el intento se alejé “de su modelo relativamente
en cuanto a la eleccién de las figuras” (p. xviii). Fue por escripulo que actud
de tal manera y porque “la traduccién mas infiel de todas es aquella que
vuelve ridiculo en una lengua eso que no lo era en la otra” (p. xviii). No
obstante, alli en ese punto débil, las figuras son precisamente uno de los
elementos de originalidad de un estilo. ;Cémo se puede respetar el uno
suprimiendo el otro? El estilo es el modo de percepcién del mundo por un
autor; modificarlo tiene por efecto corromper y deformar la obra literaria.
Por su sensibilidad lingiiistica, esta aristdcrata pertenecié al siglo xviiI,
en verdad al siglo xvi11, y eso lo demuestra una carta dirigida a Madame
de Broglie en la que le reprochd, con gentileza, a aquella, por utilizar en
su correspondencia palabras como “infame” y “repugnante”, palabras que
le causaron una “impresién desagradable” que la “molestaron”. “Se puede
producir el mismo efecto con términos menos fuertes” declaré (citada por
Mestral, 1946: 164). ;No creeremos escuchar a Madame Anne Dacier?

Ademas, por respeto al original, la traductora se prohibi6 el empleo de
“Notas del traductor” que buscaban rectificar, si era necesario, los propésitos
del autor traducido. Estas notas eran vistas como un peso que transformaba
un discurso en didlogo, en exceso eran una forma de censura, género de
critica “que se debe prohibir un traductor” (Necker de Saussure, 1814a: xix).
Asi mismo, mientras mas excelentes y espirituales sean las notas, menos el
lector va a saltarlas y le serd imposible leer con fluidez*®® (vésase Anexo 1).
Quizas la traductora habrd querido evitar medirse con Schlegel, en eso que
hacia muy bien oralmente con Madame de Staél en los salones de Coppet, en

30 Albertine Necker de Saussure record6 que en 1786, cuando solamente tenia veinte afos,
el obispo Coxe le consulté para encontrar un nuevo traductor de su relato de viaje Guide
d’Ebel?(;Guia de Ebel?). Esterelato fue traducido al francés por el explorador dellos Pirineos
M. Raymond, pero con mucho entusiasmo y exageracién segun el eclesidstico britanico.
Albertine le escribi6 a su padre y le manifesté que debido a los “errores” del traductor, el
relato de M. Coxe consiguié una parte de su éxito, opinién compartida por el editor del
relato: “Esta obra gan6 mucho en la traduccidn; las notas y las adiciones que M. Raymond
hizo la enriquecieron con 233 péaginas y en muchos aspectos son més interesantes que la
obra original” (citado por Freshfield, 1989: 309-310).
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el tiempo en que su sordera no la habia todavia obligado a retirarse.?! Lo que
tiene que decir, prefiere expresarlo en un prefacio, donde tiene la libertad
para hacerlo.

Puede decirse que la concepcion de la traduccién de Madame Necker
de Saussure solamente coincide en parte con la de Madame de Staél, por
ejemplo, cuando esta considera la traduccién como un instrumento de
cosmopolitismo y de universalismo. Por lo demds, su prefacio termina con
un llamado a los franceses para que se abran al mundo: “Me parece que en
Francia estan tan seguros de su buen gusto que no deben temer a las ideas
nuevas; asi mismo, estan tan seguros de lo que tienen que deben complacerse
conociendo otras regiones extranjeras” (Necker de Saussure, 1814a: xviii).
Madame de Staél decia, de una manera emotiva, la misma cosa: “No hay
otro servicio mas eminente que trasportar de una lengua a otra las obras
maestras del pensamiento humano” (1821: 387). Ambas coinciden también
cuando esta evita traducir muy libremente y mostrarse respetuosa del
contenido del original, pero aquella no va tan lejos: su lengua pertenecia
al siglo xv111, todavia no estaba lista para el siglo X1X. Madame de Saussure
estaba mas cerca de Madame Dacier (1647-1720) que de Leconte de Lisle
(1818-1894); no tenialas “audacias” de los literalistas de la forma como Paul-
Louis Courier, traductor de Longus y Herédoto, o René de Chateaubriand,
traductor “transparente” de Milton, o Emile Littré, traductor de El infierno,
de Dante Alighieri, y de un canto de la Iliada. Albertine habria podido decir,
como Madame Dacier:

¢Qué debemos esperar de una traduccién en una lengua como la nuestra, siempre
sabia, o siempre timida, y en la que no hay audacia, por que al estar siempre
prisionera siempre de sus usos, no tiene la menor libertad? [...] no sabe qué hacer
con una palabra baja, dura o desagradable (citada en Horguelin, 1981: 113).

31 Un contempordneo y asiduo visitante al salén de Coppet, Charles Pictet de Rochemont,
cuenta lo que vivencié: “En precencia de Madame de Staél, Madame Necker nunca se
sintié inferior. Los géneros eran diferentes, las fuerzas eran iguales. Nada mas admirable
y al mismo tiempo mads interesante, para los que tenian la felicidad de ser admitidos alli,
que las conversaciones en las que las dos primas se extendian la una después de la otray
hacian reciprocamente valer su pensamiento discutiendo los temas mas interesantes. [...]
Si de un lado, el fuego del espiritu se expulsaba con la mayor abundancia, del otro una
argumentacién mas cerrada contenia los errores. Casi siempre una ocurrencia inesperada
daba una final feliz a una discusién viva y profunda” (Pictet de Rochemont, citado en
Freshfield, 1989: 355-356).
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Madame Necker de Saussure no conservé integralmente el caracter
extranjero del texto original. Contrariamente al voto profesado por su
prima, le dio mas o menos “su propio color” a lo que traducia,* pero sin caer
en la licencia, eso que ya es un progreso en comparacién con los autores de
las belles infidéles.

La traductora de Schlegel es, sin lugar a dudas, una traductora de
transicion que se posicioné “sabiamente” entre la traduccién-imitacién
y la traduccién-calco. Su personalidad y la naturaleza del texto traducido
(un curso y no una obra literaria o poética) la llevaron a hacerlo de esa
manera. El literalismo del contenido parece haber sido el paso obligado
en la emergencia del literalismo de la forma. Eso deberia minuciosamente
analizarse. Es verdad que al comienzo del siglo X1X habia un cambio en la
sensibilidad estética;

[...] un gusto nuevo por lo particular y no por lo general, un respeto mas grande de
la individualidad, del genio que puede romper con el formalismo de las reglas y de
los géneros, van a conducir a una revolucién en la teoria, asi como en la practica de
la traduccién (Bereaud, 1971: 27).

Este cambio, que exigia elrespeto escrupulosodel contenidoydelaforma,
se inici6 a principios del siglo en los escritos teéricos de Schleiermacher y de
Madame de Staél, pero no se concretizé de inmediato. Habria que esperar
hasta 1830 aproximadamente —es, en todo caso la hipétesis que desarrolla
Jacques Bereaud (1971: 224-224)- para que este cambio se generalizara,
al menos en lo concerniente a la traduccién de obras literarias.®®* Que la
reflexién tedrica preceda a la préctica es un caso muy raro, nos parece, en
la historia de la traduccién. Generalmente, las reglas que condicionan la
manera de traducir provienen de las traducciones, mientras las teorias son
producidas, o son elaboradas después.

32 “Pero, para sacar una verdadera ventaja de este trabajo de traduccién, no es necesario,
como los franceses, dar su propio color a todo lo que se traduce; segin esto deberiamos
convertir en oro todo lo que toquemos, del que dificilmente podriamos alimentarnos; no
encontrariamos alimentos nuevos para el pensamiento, y volveriamos a ver siempre la
misma cara con apariencias apenas diferentes (Staél, 1821, 17: 389).

33 La definicién propuesta por Madame de Rochemondet corresponde a esta doble fidelidad:
“Casi siempre hay dos clases de traduccién: la que se limita a hacer conocer una lengua
extranjera en su genio particular, esa es la traduccién literal; y la que tiene como
objetivo transportar de una lengua a otra el pensamiento del autor, para hacerlo conocer
particularmente. La mejor traduccién es aquella que cumple esta ultima condicién,
sometiéndose lo mejor posible a las exigencias de la primera” (Rochemondet, 1837: 267).
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El estilo neoclasico de Madame Necker de Saussure no fue el mismo
que adopté en sus traducciones. Cuando escribia, su prosa era recargada:
casi siempre se sentia el esfuerzo en su escritura. Albertine no tenia las
comodidades de los verdaderos escritores, ni su genio inventivo; sin ser
exageradamente pesado o pomposo, su estilo laborioso siempre fue austero
y rigido, sometido siempre a las mas estrictas reglas de la redaccién. Estilo
timido, espejo del caricter de esta mujer reservada, con poca confianza en
si misma, pero estilo propio para seguir los contornos de la reflexiéon y los
caminos sinuosos del pensamiento. Esta prosa revela la intensa vida interior
de una persona obligada a alejarse de los placeres de la sociedad. Escribe el
biégrafo de su padre:

Su estilo es medido, trabajado, por momentos didéactico; los periodos se siguen
con un poco de variedad o de interrupcidn; la atencién del lector se fatiga por la
monotonia de una exposicién excesiva y encuentra evidente un gran nimero de
recomendaciones presentes con una prolijidad inutil (Freshfield, 1989: 356).

Pero su estilo también denota a una persona sensible, comprensiva y
que expresa un punto de vista personal.

Por el contrario, en sus traducciones, como puede constatarse con la
lectura de los fragmentos reproducidos en los Anexos 2 a 4, su estilo es mas
simple, mas sobrio, sus frases mds cortas y mas eficaces. La comparaciéon de
sus traducciones y de sus propias obras®** nosrevela que su manera de traducir
permanecié mas o menos la misma desde la primera obra que tradujo, las
Ficciones mitoldgicas de los antiguos, de Moritz (hacia 1797), yla altima, Curso
sobre el arte dramdtico, de Schlegel (1814). Se observa que la traductora se
permitié algunas libertades comparadas con el texto original, sin nunca
caer, sin embargo, en los excesos de la licencia, que hubiera tenido por efecto
deformar las obras. Pero Madame Necker no siempre se sinti6 ligada a la
formulacién original; algunas veces fue precisa, otras veces lo fue menos.
Es asi que en la obra de Moritz tradujo “die Fiille der Lebenskraft, die in die
nachkommenden Geschlechter sich ergiesst” por “la plénitude de la vie qui
se reporte pour ainsi dire sur 'avenir” (la plenitud de la vida que se relaciona
por asi decirlo con el futuro), alli donde esperdbamos normalmente “...sobre

34 Para este andlisis, contamos con la amable colaboracién de nuestra colega Hannelore
Lee-Jahnke, profesora titular de los cursos de traduccién al aleman de la Universidad de
Ginebra.
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las generaciones a venir”. Mas adelante, atenué la palabra “infidelidad”
(Treulosigkeit), aplicada a Helena, por “légéreté” (ligereza). Fue el mismo
pudor que lallevé a preferir “palais” (palacio) en vez de “chambre & coucher”
(dormitorio) (Schlafgemach) en el siguiente pasaje:

Im Kriege von Troja hiillte sie den Paris, als Menelaus im Zweikampf ihn toten wollte, in
ndchtliches Dunkel ein und fiihrte ihn in sein duftendes Schlafgemach, wo sie selber die
Helena zu ihm rief

Lorsque Ménélas voulut donner la mort d Paris dans un combat singulier, Venus,
enveloppant son favori dans un voile d’obscurité, le conduisit elle-méme dans un palais
parfumeé ou elle appela la belle Héléne

Cuando Menelao quiso dar muerte a Paris en un combate singular, Venus envolvié
a su protegido en un velo de oscuridad y lo condujo ella misma a un palacio
perfumado a donde llamé a la bella Helena.

Esas imprecisiones de vocabulario que conducen a falsos sentidos, pero
a falsos sentidos detectables inicamente si se les compara con el original,
también fueron frecuentes en el Curso sobre el arte dramdtico. Schlegel
escribid “Der Dichter soll ein Moralist seyn...” (El poeta debe ser moralista...),
pero la traductora sintié la necesidad de atenuarlo: “Le poéte peut étre
moraliste...” (E] poeta puede ser moralista...). En otra parte, Schlegel hablé
de la “originalidad barroca” (barocken Originalitit) de ciertas personas, eso
que la traductora tradujo como “originalité bizarre” (originalidad bizarra).
Asi mismo, ella traduce “ein Segen fur die Menschheit” (una bendicién
para toda la humanidad) por “une benedictino pour tout un peuple” (una
bendicién para todo un pueblo). En fin, la traductora no comete ninguna
falta en escindir en dos o tres frases los largos periodos alemanes o, al
contrario, fusionar muchas frases en una sola. Ella reorganizé a su manera
también los parrafos de la obra original.

Dicho esto, a pesar de las imprecisiones de vocabulario, las atenuaciones
pudicas y algunos falsos sentidos y contrasentidos que salpicaban sus
traducciones, a pesar del recorte de parrafos que le parecian mas logicos,
Albertine Necker de Saussure no modificé la sustancia ni el orden de las
lecciones, atn si bien ella no respeté integralmente los aspectos formales,
algo que, en el caso de un curso, tiene menos consecuencias que si se
tratara de una obra puramente literaria. Podemos decir que, pese a sus
imperfecciones, sus traducciones eran legibles.
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Conclusion

A pesar de que Albertine Necker de Saussure sufrié la experiencia de
la escritura, no dej6 Memorias y para conocerla es necesario releer sus
cartas, sus notas, sus traducciones, sus obras. Albertine no dejé a la mano
material bibliografico, vivié su vida de casi ermitafia en la monotonia del
silencio, pero un silencio propicio a la meditacién. Esta mujer de deber y
de responsabilidad hubiera podido adquirir gran celebridad si no hubiera
borrado sus huellas. El reconocimiento publico de su talento le importaba
muy poco, la gloria literaria le era indiferente. Sin embargo, es necesario
convenir con Etienne Causse, su principal biégrafo, que “es dificil esconder
la impresién que tales vidas cuentan entre las mas bellas, precisamente
porque ellas no tienen otra belleza que la belleza interior, otra fecundidad
que la del espiritu” (Causse, 1930, I: 231).

Cuando se leen sus propias obras, se descubre en el fondo un gran
moralismo que integra los valores cristianos y los pone en practica. Sus
reflexiones morales, casi siempre estampadas como maximas o sentencias,*
revelan una mujer profundamente apasionada por la justicia, la franqueza,
la verdad, laigualdad en el respecto por la dignidad humana. Rochefoucauld
estaba convencido de que los hombres no se corrigen. Albertine Necker de
Saussure estaba persuadida de lo contrario y esta conviccién alimenté su
pedagogia y su moral.

Si los impases de la vida la inclinaron a adoptar una actitud maés
sumisa, mas fatalista, mas conforme a los deberes de una cristiana, esto no
impidi6 que Albertine siempre conservara su independencia de espiritu. De
tendencia liberal y progresista, como su padre, su opinién era casi siempre
contraria ala de su marido en materia politica; este era un partidario salvaje
de una monarquia fuerte y absolutista. Como un buen nimero de mujeres
instruidas de suépoca, Madame Necker libré directamente, con granlucidez,
muchos combates para el reconocimiento del estatus y la funcién social de

35 “Elamor propio nacional hace tanto bien como el amor propio personal hace mal” (Journal
de Genéve, 5 de septiembre de 1789: 145). “El elogio exalta las cualidades del corazén y hace
perder las del espiritu” (p. 145). “Del deseo de elevarse por encima de los otros, esté el de
verlos descender bajo uno mismo, el paso es bien resbaladizo” (citada por Trembley, 1932:
80). “Las almas que se creen las mas avanzadas solamente estdn en camino” (p. 92). “La
verdadera capacidad siempre es estimada, la pretensién a la capacidad es la que molesta”

(p. 106).
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la mujer, pero sin ir a la contestacién abierta. Igualmente, los regimenes
politicos que le sucedieron durante su vida no le gustaban. Pero en la época,
la oposicién, al menos en el caso de los aristicratas, se manifestaba bajo
la forma de discusiones literarias y filoséficas en los salones. Ademas, en
tanto que miembro del grupo de Coppet, que puso el pensamiento francés
en contacto con los autores y los filésofos alemanes; en cuanto colaboradora
de la publicacién Bibliothéque Britannique, cuya anglofilia constituia una
oposicién a la Francia republicana;*® en tanto que traductora del Curso
sobre el arte dramdtico de Schlegel, Albertine Necker de Sausure poseia
gestos politicos discretos. Bajo el primer imperio, Coppet fue el hogar de
encuentro de una sociedad intelectual cosmopolita. En este “congreso
permanente del pensamiento” (Sainte-Beuve, 1844), en esta verdadera
universidad libre, donde la conversacién civilizada fluia, poetas, filésofos,
escritores, tedlogos y diplomados debatian, con gran apertura de espiritu,
ideas nuevas y extranjeras. Madame Necker de Saussure, cuando no estaba
del todo discapacitada por su sordera, hacia parte de esta élite intelectual y
contribuy6 a hacer germinar el pensamiento europeo independiente.

Por ultimo, una las funciones mas importantes desempefiadas por los
traductores en las relaciones literarias entre Alemania e Inglaterra en el
primer tercio del siglo X1x fuela de contribuir alaimplantacién y ala difusién
de la doctrina romdntica. De la traductora del Curso de Schlegel puede
decirse, aunque en grado menor, eso que el académico Jean Denis Bredin
escribi6 de Madame de Staél: “Ella hubiera, sin duda, después de Rousseau,
esclarecido mejor que nadie el camino que traeria las luces al romanticismo”
(Bredin, 1999: 14). En efecto, por haber traducido ese famoso Curso, que fue
el punto de partida de la revolucién romdantica en Francia, paralelamente
con el Fedro de Racine y el de Euripides de Schlegel, y con la obra Alemania
de Madame de Staél, la traductora puede ser verdaderamente considerada
como la sourciére del romanticismo, al mismo tiempo que una mediadora
entre las culturas. Por todas estas razones, el nombre de Albertine Necker de
Saussure merece ser sacado del injusto olvido y ocupar un lugar privilegiado
entre las traductoras cuyo recuerdo debe quedar vivo.

36 A pesar de sus preferencias politicas, este periédico fue en 1802 uno de los dos que no cayé
bajo el golpe de la censura napoleénica de la prensa.
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Anexo 1

Recolecciones

La traduccién: un proceso de esclarecimiento del pensamiento

El obstaculo que se presenta cuando se trata de comprender un pasaje de un libro
en lengua extranjera tiene que ver con la dificultad para esclarecer su propio
pensamiento. El sentido se presenta confusamente, una palabra o dos llaman
nuestra atencién [sic] y pronto las otras vienen a organizarse alrededor de aquellas
otras y la idea del autor se vuelve clara. Se siente de igual manera que las palabras
se ordenan ellas mismas alrededor de una expresién, de una idea cuando se quiere
decir algo. Una de estas operaciones facilita la otra y esto hace muy util el ejercicio
del estudio de las lenguas. En los dos casos se trata de una confusién que se va
esclareciendo gradualmente (Albertine Necker de Saussure, en: BPU, ms. fr. 4461

/2).
Disipar aquello que nubla el sentido

El camino que el pensamiento debe recorrer en el estudio de las lenguas es el
mismo que este debe seguir cuando se trata de juzgar las cosas de este mundo.
Alli hay reglas para observar, pero se espera encontrar también numerosas
irregularidades, anomalias; es necesario dudar sin cesar entre la regla y la
excepcién, avanzar solamente con precaucién, con discernimiento; de esta
manera se forma ese tacto que siempre nos es tan necesario. En una frase dificil
en lengua extranjera, primero aparece el sentido cubierto por una niebla espesa;
después viene una claridad, después otra; una palabra conocida lo lleva a uno por
la via, alrededor de la cual se agrupan otras palabras atraidas por la fuerza del
sentido. Esto es lo mejor para el esclarecimiento de nuestro pensamiento. Es el
camino de los descubrimientos del espiritu humano (Necker de Saussure, citada
en Trembley, 1932: 70-71).

Las notas del traductor (1)

Para ser independientes de la obra, las notas le restan unidad de color a la misma,
lo que hace de esta uno de sus grandes méritos; estas cambian un discurso en
didlogo, y en un didlogo donde uno solo de los interlocutores interrumpe al
otro cuando le place; son una distraccién, diria que son casi un importunismo,
mientras mas espirituales, menos puede resolverse a dejarlas pasar y se vuelve
imposible leer fluidamente (Necker de Saussure, 1814a: xviii).
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Las notas del traductor (2)

Silas notas se limitan a censurar las expresiones, estas se dirigen al autor mismo
mucho mas que a sus ideas. Ademas, este tltimo género de critica es el que mas se
debe prohibir el traductor; normalmente las palabras tienen demasiado poder en
si mismas para que aquel se atribuya el derecho a resaltarlas; el traductor no debe
preparar el epigrama de la nota redactando la frase del texto, y cualquiera que sea
su opinién sobre el fondo de la causa, es necesario al menos que se asocie al éxito
de la reivindicacién (p. xix).

Las palabras le restan color al pensamiento

Mientras mds importante sea la funcién desempefiada por las palabras en el
ejercicio del pensamiento, mds se alejan las imagenes, y mas color pierde la escena.
El momento brillante de nuestra existencia es aquel donde las imagenes y las
expresiones, igualmente abundantes, marchan a la par, se llaman y se responden
con facilidad ofreciendo una felizarmonia. Cuando yano se damas de esta manera,
cuando las pinturas se desvanecen y los sentimientos que estas provocaban se
enfrian, entonces las palabras pueden existir por si mismas, vanos simulacros de
pensamientos oprimidos, representaciones falsas que ya no producen la misma
ilusién. Tal seria el efecto infalible de la edad, si no albergdramos en el alma una
chispa de vida y de calor (Necker de Saussure, 1828-1838, I: 233).

Anexo 2

Venus

Fragmento de Gotterlehre oder mythologische Dichtungen der Alten
Por Karl Philipp Moritz

Man verehrte in dieser reizenden Goéttergestalt den heiligen Trieb, der
alle Wesen fortpflanzt: die Fiille der Lebensdraft, diein die nachkommenden
Geschlechter sich ergiesst; den Reiz der Schonheit, der zur Vermahlung
anlockt. Sie war es, welche den Blick der Gotter selbst auf Jugend und
Schonheit in sterblichen Hiillen lenkte und triumphierend ihrer Macht sich
freute, bis auch sie erlag, dem blithenden Anchises sich in die Arme werfend,
von welchem sie Aneas, den géttergleichen Held, gebar.

So wie nun aber jener sanfte, wohltitige Trieb auch oft verderblich wird
und iiber ganze Nationen Krieg und Unheil bringt, so stellt die Sanfteste
unter den Goéttinnen sich in den Dichtungen der Alten auch als ein
furchtbares Wesen dar.
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Sie hatte dem Paris, der ihr vor allen Géttinnen den Preis der Schénheit
zuerkannte, das schénste Weib versprochen; nun stiftete sie selbst ihn an,
dem griechischen Menelaus seine Gattin, die Helena, zu entfihren, und
flosste dieser selbst zuerts den Wankelmut und die Treulosigkeit in den
Busen ein.

So hielt sie dem Paris ihr Wort, ganz unbekiimmert, was fiir Zerstérung
und Jammer daraus entstehen wirde. Im kriege von Troja hiillte sie den
Paris, als Menelaus im Zweikampf ihn téten wollte, in nachtliches Dunkel
ein und fihrte ihn in sein duftendes Schlafgemach, wo sie selber die Helena
zu ihm rief.

Und als diese, ihre Schuld bereuend, sich weigerte, der Liebesgottin Ruf
zu folgen, so sprach Venus mit zirnenden Worten: “Elende, reize mich nicht,
damit ich nicht ebensoshr dich hasse, als ich bis jetzt dich liebte! Unter den
Trojanern und Griechen stiftete ich dennoch verderblichen Hader an, dich
aber soll ein unseliges Schicksal treffen!”

Und nun lasst die gebietende Venus, dem rechtmissigen erzirnten
Gatten gleichsam zum Trotz, den wollistigen Paris die Freuden der Liebe
geniessen (Moritz, 1972: 104-105).

Vénus

Fragmento de

Fictions mythologiques

Por Karl Philipp Moritz

(Traduccién inédita del aleman al francés de Albertine Necker de Saussure)

Le penchant sacré qui donne la naissance a tous les Etres, la plénitude
de la vie qui se reporte pour ainsi dire sur Lavenir, 'attrait de la beauté qui
invite au mariage, viola ce que les Anciens ont adoré sous 'image charmante
de Vénus. Cest Venus qui dirigeait les regards des Dieux sur la beauté et la
jeunesse revétues de formes mortelles et cest elle qui s’enorgueillit de la
puissance, jusquau moment ou, atteinte de ses propres flammes, elle céda
la victoire au bel Anchise, qui la rendit mére d’Enée, héros semblable aux
Immmortels.

Mais comme le penchant doux et bienfaisant que représente cette
Déesse est souvent funeste dans ses effets et apporte a des peuples entiers la
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guerre et la ruine, la tendre Venus se montre aussi quelquefois sous l'aspect
d’'un étre redoutable. Afin de récompenser Paris de ce qu’il I'a reconnue
pour la plus belle des Déesses, Venus promet a ce berger la possession de
la plus belle des femmes; en conséquence elle sappréte a ravir au Prince
grec Ménélas, son épouse Héleéne, et soufflé elle-méme I'inconstance et la
légereté dans le coeur de cette beauté fameuse. Elle a tenu sa promesse a
Paris, sans s’inquiéter de la désolation dont elle a été la cause pendant le
siége de Troyes. Lorsque Ménélas voulut donner la mort a Paris dans un
combat singulier, Venus, enveloppant son favori dans un voile d’obscurité,
le conduisit elle-méme dans un palais parfumé ot elle appela la belle Héléna.

Et comme Héléne repentante se refusait a suivre la déesse de 'amour.
Venus en courroux lui adressa ces paroles: Misérable, garde-toi d’exciter ma
colére, tremble que je ne te haisse autant que je t’ai aimée; je saurai susciter
des querelles entre les Grecs et les Troyens, et toi tu seras la victime d’'un
sort ennemi.

C’est ainsi que I'impérieuse Vénus se plut & combler son favori des joies
dangereuses de la volupté, en dépit du juste courroux d’'un époux légitime
(BPU, ms. Fr. 4455, £.°° 95-96).

Venus

Fragmento de
Ficciones mitolégicas de los antiguos
Por Karl Philipp Moritz

La tendencia sagrada que da el nacimiento a todos los seres, la plenitud
de la vida que se relaciona por asi decirlo con el futuro, el encanto de la
belleza que invita al matrimonio, he aqui lo que los antiguos adoraron bajo
la imagen encantadora de Venus. Es Venus quien dirige las miradas de los
dioses sobre la belleza y la juventud revestidas de formas mortales y es ella
quien se enorgullece del poder, hasta el momento en que, atrapada en sus
propias llamas, cedié la victoria al bello Anquises, quien la hizo madre de
Eneas, héroe parecido a los inmortales.

Pero como la tendencia dulce y generosa que representa esta diosa
es frecuentemente funesta en sus efectos y aporta a pueblos enteros la
guerra y la ruina, la tierna Venus se presenta también algunas veces bajo
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el aspecto de un ser peligroso. Con el fin de recompensar a Paris, quien la
reconocié como la méas bella de las diosas, Venus le prometié a este pastor la
posesién de la més bella de las mujeres; en consecuencia, aquella se dispuso
araptar del principe griego Menelao, a su esposa, Helena, y asi ella misma le
infundi6 la inconstancia y la ligereza en el corazén de esta famosa belleza.
Venus cumpli6 la promesa hecha a Paris, sin preocuparle la desolacién que
caus6 durante la toma de los troyanos. Cuando Menelao quiso dar muerte a
Paris en un combate singular, Venus envolvié a su protegido en un velo de
oscuridad y lo condujo ella misma a un palacio perfumado a donde llamé a
la bella Helena.

Y como Helena arrepentida se negaba a seguir a la diosa del amor, Venus
furiosa le dirigié estas palabras: “Miserable, evita despertar mi célera,
tiembla que no te odie tanto como te he amado; sabré suscitar querellas
entre los griegos y los troyanos, y seras la victima de cierto enemigo”.

Asi, la imperiosa Venus se complacié en colmar a su protegido con los
juegos peligrosos de la voluptuosidad, a pesar de la cdlera justa de un esposo
legitimo (BPU, ms.fr. 4455, f.> 96-96).

Anexo 3
Moliére

Fragmento de Uber dramatische Kunst und Literatur
por August Wilhelm von Schlegel

Wo Moliéresichinden possenhaften Stiickenauchnichtanfremde Erfindung
anlehnt, hat er sich doch auslindische komische Manieren, besonders die
der italidnischen Buffonnerie zu eigen gemacht. Er wollte eine Art von
maskenhaften Charactern ohne Masken einfithren, die mit denselben
Namen wiederkommen. Sie haben aber nie recht einheimisch in Frankreich
warden wollen, weil der biegsame, die jedesmal geltende Sitte nachahmende
franzosische National-Character sich nicht mit jener barocken Originalitit
im Aeussern vertragt, welcher sich wunderliche Individuen bey andern
Volkern sorglos iiberlassen, wo der gesellige Ton nicht alles tiberein modelt.
Da man den Sganarellen, Mascarillen, Scapins und Crispins ihre Tracht
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hat lassen missen, damit sie nicht alle Haltung verl6ren, so sind sie jetzt
wollends auf der Bithne veraltet. Ueberhaupt neigt sich der franzésische
Geschmack wenig selbstbewussten, lusting tbertrebenden, und alsdann
willkirlich werden Komischen, weil diese Gattungen mehr die Fantasie als
den Verstand ansprechen (Schlegel, 1923, II: 77).

[.]

Der Dichter soll ein Moralist seyn, aber seine Personen sollen darum
nicht bestindig moralisiren. Hierin scheint mir Moliére das Maass
iberschritten zu-haben: er giebt uns in weitldufigen Erérterungen das
Fur und Wider der dargestellten Character; ja er lasst diese zum Theil in
Grundsitzen bestehen, welche die Personen selbst gegen die Einwendungen
Andrer durchfechten. Hier bleibt nichts zu errathen tbrig, und doch
besteht die grosste Feinheit beym Komischen der Beobachtung darin, dass
sich die Character unbewusster Weise durch Ziuge Kund geben, die ihnen
unwillkurlich entschliipfen (p. 78).

Solche genseitige Erérterungen, die zu nichts fithren, sind in allen
am moisten bewunderten Stiicken Moliere’s haufig; nirgends mehr als
im Misanthropen. Darum schleicht die Handlung so sehr, die iiberdies
nur durftig erfunden ist, und einige Scenen von leichter Beweglichkeit
ausgenommen, sind des férmlich eingeleitete Unterredungen, deren
Stockung nur durch die auf die Einzelnheiten des Verses und Ausdrucks
verwendete Kunst verkleidet warden kann. Mit einem Worte, diese Stiicke
sind zu didaktisch, zu ausdriicklich belehrend, statt dass der Zuschauer nur
beyliufig, und als legte man es nicht darauf an, belehrt werden sollte (p. 79).

Moliere

Fragmento de

Cours de littérature dramatique

por August Wilhelm von Schlegel

(Traduccién del aleman al francés de Albertine Necker de Saussure)

Dans les farces, mémes que Moliére a véritablement inventées, il ne laisse
pas de sapproprier des formes comiques imaginées chez les étrangers, et
en particulier celles de la bouffonnerie italienne. Il voulait introduire et
ramener sur la scéne une sorte de personnages sans masques, mais du méme
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genre et portant les mémes noms que les masques italiens; jamais ces réles
n'ont pu se naturaliser en France. Le caractére frangais, qui se plie a toutes
les variations de la mode, ne peut guére s'accorder avec l'originalité bizarre
a laquelle s'abandonnent certains individus dans les pays ou le bon ton, en
décidant de tout, ne rend pas tout uniforme. Comme on a été obligé, pour
que les rdles des Sganarelle, des Mascarille, des Scapin et des Crispin ne
perdissent pas entiérement leur physionomie, de conserver leurs costumes,
ils sont maintenant devenus tout a fait surannés. Les Francais ont peu de
golt pour cette exagération volontaire, pour cette caricature de soi-méme,
que nous avons nommeée le comique avoué, et pour cette bouffonnerie des
roles de convention, que nous avons appelée le comique arbitraire, parce que
I'un et lautre de ces effets plaisent a 'imagination bien plus qu'a l'esprit.
(Schlegel, 1865, II: 80-81).

[.]

Le poéte peut étre moraliste, sans pour cela que ses personnages
moralisent toujours, et, sur ce point, il me semble que Moliére a dépassé
la mesure: il accuse et justifie dans de longs plaidoyers les caractéres qu’il
représente, et souvent méme ces caractéres sont a peine autre chose que des
opinions personnifiées. Alors ils ne laissent rien a deviner au spectateur,
et pourtant il n'y a de finesse dans le comique fondé sur l'observation, que
lorsque les sentiments des hommes se manifestent a leur insu, par des traits
qui leur échappent involontairement (p. 82).

[.]

On trouve souvent dans les piéces les plus vantées de Moliére, mais
surtout dans Le Misanthrope, de ces dissertations dialoguées qui ne ménent
a aucun résultat: voila pourquoi, dans cette comédie, l'action, déja pauvre
par elle-méme, se traine péniblement; car a 'exception de quelques scénes
plus animées, ce ne sont guére que des théses soutenues dans toutes les
formes, et ce n'est que par des traits d’esprit est par 'agrément du style, que
l'auteur réussit a dissimuler le défaut d’intérét. En un mot, ces piéces sont
trop didactiques, on y remarque trop I'intention d’instruire, tandis que la
lecon ne doit jamais étre données au spectateur quen passant, et comme
sans y songer (p. 83).

209



210

Retratos de traductoras y traductores

Moliére
Fragmento de Curso sobre el arte dramdtico
por August Wilhelm von Schlegel

En las farsas mismas que Moliére verdaderamente inventd, no deja
de apropiarse de las formas cémicas imaginadas por los extranjeros, y en
particular aquellas de la bufoneria italiana. Queria introducir y llevar a la
escena una clase de personajes sin mascara, pero del mismo género y con los
mismos nombres que las méscaras italianas; nunca estos papeles pudieron
naturalizarse en Francia. El caracter francés, que se somete a todas las
variaciones de la moda, casi no puede conciliarse con la originalidad bizarra
a la cual se abandonan ciertos individuos en los paises donde el buen tono,
que decide todo, no vuelve todo uniforme. Como nos hemos visto obligados
—para que los papeles de Sganarelle, Mascarille, Scapin y Crispin no
perdieran completamente su fisonomia— a conservar sus vestuarios, se
han vuelto ahora absolutamente caducos. Los franceses gustan poco de esta
exageracion voluntaria, de esta caricatura de si mismo, que hemos nombrado
lo cémico declarado, y de esta bufoneria de los papeles convencionales, que
hemos llamado lo cémico arbitrario, porque uno y otro de estos efectos
complacen tanto la imaginacién como el espiritu (Schlegel, 1865, II: 80-81).

[.]

El poeta puede ser moralista, sin que por ello sus personajes siempre
moralicen, y con respecto a este punto, me parece que Moliére sobrepasa
la medida: este acusa y justifica en sus largas apologias los personajes que
representa, y casi siempre estos personajes no son otra cosa que opiniones
personificadas; asi, pues, no dejan nada para adivinar al espectador, y por lo
tanto no hay sutileza en lo cémico fundado sobre la observacién, mientras
que los sentimientos de los hombres se manifiestan a pesar de ellos, a través
de las caracteristicas que se les escapan involuntariamente (p. 82).

[.]

Con frecuencia se encuentran en las obras mds exaltadas de Molieére,
pero sobre todo en El misdntropo, disertaciones dialogadas que no llevan
a ningan resultado: he ahi por qué, en esta comedia, la accién ya pobre
por si misma, se prolonga dificilmente; ya que, con excepcién de algunas
escenas mas animadas, no se trata mas que de tesis sostenidas en todas las
formas, y es solo por pensamientos lucidos y por el encanto del estilo que
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el autor tiene éxito para disimular la falta de interés. En una palabra, estas
obras son demasiado didacticas, se nota demasiado la intencién de instruir,
mientras que la leccién solo debe darse al espectador como de paso, y como
sin pensarlo (p. 83).

Anexo 4

Fragmento de A letter to a Young Lady on Her Marriage
por Jonathan Swift

Madam,

The Hurry and Impertinence of receiving and paying Visits on Account
of your Marriage, being now over; you beginning to enter into a Course of
Life, where you will want much Advice to divert you from falling into many
Errors, Fopperies, and Follies to which your Sex is subject. I have always
born an entire Friendship to your Father and Mother; and the Person they
have chosen for your Husband hath been for some Years past my particular
Favourite. I have long wished you might come together, because I hoped,
that from the Goodness of your disposition, and by following the Council of
wise Friends, you might in Time make your self worthy of him. Your Parents
were so far in the right, that they did not produce you much into the World;
whereby you avoided many wrong Steps which others have taken; and have
fewer ill Impressions to be removed: but they failed, as it is generally the
Case, in too much neglecting to cultivate your Mind; without which it is
impossible to acquire or preserve the Friendship and Esteem of a wise Man,
who soon grows weary of acting the Lover, and treating his Wife like a
Mistress, but wants a reasonable Companion, and a true Friend through
for those Offices; wherein I will not fail to be your Director as long as I shall
think you deserve it, but letting you know you are to act, and what you
ought to avoid (Swift, 1968: 85-86).

[..]

I hope your Husband will interpose his Authority to limit you in the
trade of visiting; Half a dozen Fools are in all Conscience as many as you
should require; and it will be sufficient for you to see them twice a Year: For
I think the Fashion does not exact that Visits should be paid to Friends.

211



212

Retratos de traductoras y traductores

I advise that your company at home should consist of Men rather than
Women. To say the Truth, I never yet knew a tolerable Woman to be fond of
her own Sex (p. 88).

[...]

But, the grand Affair of your Life will be to gain and preserve the
Friendship and Esteem of your Husband. [...] Although he be not capable
of using you ill, yet you will, in Time, grow a Thing indifferent, and perhaps
contemptible, unless you can supply the Loss of Youth and Beauty with
more durable Qualities. You have but a very few Years to be young and
handsome in the Eyes of the World; and as few Months to be so in the Eyes
Husband, who is not a Fool; for, I hope, you do not still dream of Charms
and Raptures; which Marriage ever did, and ever will put a sudden End
to. Besides, yours was a Match of Prudence, and common Good-linking,
without any Mixture of that ridiculous Passion which hath no Being, but in
Play-Books and Romances (p. 89).

[..]

I know very well, that those who are commonly called learned Women,
have lost all Manner of Credit by their impertinent Talkativeness, and
Conceit of themselves: But there is an easy Remedy for this; if you once
consider, that after all the Pains you may be at, you never can arrive, in
Point of Learning, to the Perfection of a School-Boy. But the Reading I
would advise you to, is only for Improvement of your own good Sense, which
will never fail of being mended by Discretion. It is a wrong Method, and ill
Choice of Books, that make those learned Ladies just so much worse for
what they have read. And therefore, it shall be my Care to direct you better;
a Task for which I take myself to be not ill qualified; because I have spent
more Time, and have had more Opportunities than many others, to observe
and discover from what Sources the various Follies of Women are derived.

Pray observe, how insignificant Things are the common race of Ladies,
when they have passed their Youth and Beauty; how contemptible they
appear to the Men, and yet more contemptible to the younger Part of their
own Sex; and have no Relief but in passing their Afternoons in Visits, where
they are never acceptable; and their Evenings at Cards among each other;
while the former Part of the Day is spent in Spleen an Envy, or in vain
Endeavours to repair by Art and Dress the Ruins of Time (p. 92).
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Fragmento de Lettre a une jeune Dame sur son mariage por Jonathan Swift
Traduccién del inglés al francés de Albertine Necker de Saussure

Se reproduce la traduccién manuscrita de Madame Necker de Saussure, sin
rectificar la ortografia ni la puntuacién francesa.

Madame,

Vous voila donc en fin dehors des embarras o1 vous a jettée, a l'occasion
de votre mariage, I'impertinent usage de recevoir et de rendre des visites;
et vous allez commencer a présent un nouveau genre de vie, dans lequel
vous aurez besoin de bien des avis pour ne pas donner dans les travers et
les ridicules auxquels vétre sexe est sujet. J'ay toujours été attaché a vos
parents par la plus parfaite amitié, et la personne qu’ils vous ont choisie pour
époux m'est extrémement chére depuis plusieurs années. Il y a longtemps
que je souhaitois de vous voir unis ensemble, dans l'espérance que vétre bon
naturel et de la docilité a I’égard des conseils des personnes sages qui vous
veulent du bien, pourroient vous rendre digne de luy. Vos parents ne vous
ont pas beaucoup produite dans le monde, et en cela ils ont agi prudemment,
pusqu’ils vous ont épargné nombre de fausses démarches, auxquelles
d’autres se sont laissé aller, et qu’il n’y a chez vous que peu de mauvaises
impressions a effacer. Mais d’un autre coté; ils ont trop négligé, comme cest
l'ordinaire, de cultiver votre esprit; sans quoy il est impossible d’aquérir ou
de conserver 'amitié d'un homme sensé. Il est bientét las de jouer apures de
sa femme le r6le d’amant et de la traiter comme une maitresse; et il a besoin
dans tous les états de la vie d'une compagne raisonnable et d’une tendre
amie. Occupes-vous donc a remplir A son égard ces deux fonctions; vous me
trouverés tout disposé a vous donner pur cela les direction nécessaires, et je
m’y attacheray, aussilongtemps que vous le mériterés, a vous instruire de ce
que vous devés faire et de ce que vous devés éviter (BPU, ms. Fr.4463 / 10,
f.os1-2).

[..]

Jespére que votre mary fera intervenir son autorité pour limiter le
nombre de vos visites. Une douzaine de fols sont en vérité autant qu’il vos
en faut, et il suffira de les voir deux fois par an: Par rapport aux Amis je crois
que la mode n'exige qu'on les visites.

213
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Dans les compagnies que vous voulez recevoir chez vous admettés plutot
des hommes que des femmes. Je ne vous dissimuleray que je n’ay jamais vii
de femme supportable étre éprises de son propre sexe (f.°6).

[..]

Mais la grande affaire de votre vie doit étre de vous concilier et de vous
conserver 'amitié et l'estime de vétre mary. [...]; quoy qu’il soit incapable
de vous traiter mal, cependant il ne se peut que vous ne luy deveniés avec
le temps indifférente et méme méprisable, si vous ne s¢avés suppléer a la
perte de vétre jeunesse et de votre beauté par des qualités plus durables.
Vous n‘avez que quelques années a étre jeune et belle, et que quelques mois
a paroitre telle aux yeux de votre mary qui n'est pas un sot:car en fin je
me flatte que vous ne songés plus a ce quon appelle charmes et transports,
choses auxquelles le mariage a toujours mis fin bien vite. D’ailleurs le votre
a été formé par la prudence et 'agrément réciproque, sana aucune mélange
de cette passion ridicule qui n'existe que sur le théatre et dans les romans
(£ 7-8).

[..]

Je n’ignore pas que l'espéce de ce qu'on appelle femmes scavantes est
fort décriée par leur babil et par la haute opinion quelles ont d’elles mémes.
Mais vous ne craindrés guéres leur sort si vous considérés que toutes les
peines que vous pourrés prendre n’éléveront pas votre scavoir au niveau
de celuy d’un écolier. Les lectures que je vous conseille n'ont pour but que
de perfectionner votre bon sens, ce que le discernement ne manquera pas
d’opérer. Cest & une mauvaise méthode et 4 un mauvais choix de livres que
ces scavantes doivent leurs travers; et jauray soin de vous mieux diriger.
Ayant el plus d’occasions que tout autre de remarquer les sources des folies
des femmes, et ayan mis plus de temps a les observer, je me regarde comme
assés propre a le faire.

Considérés, je vous prie, ce que devient le commun des femmes apres
qu'elles ont passé le temps de leur jeunesse et que leur beauté a disparu.
Méprisées des hommes, et encore plus de jeunes personnes de leur sexe,
elles n'ont d’autre ressource que celle de passer leurs aprés dinées dans des
compagnies ou elles sont toujours de trop, et leurs soirées a jouer entre elles.
Le matin est employé a exhaler le venin de I'envie et leur mauvaise humeur,
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ou se consume en vains efforts pour réparer par 'art et la parure les injures

du temps (f. 12-13).

Fragmento de Carta a una joven mujer en su matrimonio por Jonathan Swift
Madame,

He ahi que por fin usted sali6 de las dificultades causadas por la
impertinente costumbre de recibir y hacer visitas, a la ocasién de su
matrimonio; y usted comenzard ahora a tener un nuevo estilo de vida, en
el que tendra la necesidad de recibir consejos para no caer en los errores y
las ridiculeces a las que su sexo esta sujeto. Siempre estuve muy cercano a
sus padres debido a la mds perfecta amistad, y la persona que le eligieron
por esposo me es extremadamente querido desde hace varios afios. Hace
muchisimo tiempo deseaba verlos juntos, con la esperanza de que su
buena voluntad y docilidad con respecto a los consejos de personas sabias
que quieren su bien, podrian convencerla de que es usted digna de él. Sus
padres no le permitieron conocer mucho el mundo; en esto han actuado
prudentemente, puesto que le han evitado numerosos comportamientos
erréneos, a los cuales otras se han entregado, y que usted no tendra que
borrar. Pero, por otra parte, ellos tuvieron un gran descuido, como es comun,
en el cultivo de su inteligencia, sin lo cual es imposible adquirir o conservar
la amistad de un hombre sensato. Pronto se cansara de interpretar frente a
su mujer el papel de enamorado y de tratarla como una amante; él tiene la
necesidad en todos los momentos de su vida de una compaiiia razonable y
una tierna amiga. Octpese entonces de cumplir para él esas dos funciones;
me encontrard dispuesto a darle las direcciones necesarias, me dedicaré a
ello, tanto tiempo como usted lo merezca, a instruirla sobre lo que usted
deberd hacer y lo que debera evitar (BPU, ms. fr. 4463 / 10, .5 1-2).

[.]

Espero que su marido haga intervenir su autoridad para limitar el
numero de sus visitas. Una docena de tontos es en realidad lo que usted
necesita y serd suficiente que los vea dos veces por afio. Con relacién a los
amigos, creo que la moda no exige que se visiten.
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En cuanto a las compariias que usted quiera recibir en su casa, admita
sobre todo hombres més que mujeres. No le disimularé que nunca he visto
mujer soportable, apasionada por su propio sexo (£.° 6).

[...]

Pero el gran asunto de su vida debe ser conciliar y conservar la amistad
y la estima de su marido. [...] a pesar de que el sea incapaz de tratarla mal;
sin embargo, él no puede mas que volverse indiferente con el tiempo y
despreciarla, si usted no sabe suplir la pérdida de su juventud y belleza con
cualidades mas durables. Usted no tiene mas que unos afios para ser joven y
bella y unos pocos meses para aparecer como tal a sus ojos, pues él no es un
tonto: asi, pues, me contento con que ya no considere mas eso que llaman
encantos y exaltacion, cosas a las que el matrimonio pone fin rapidamente.
Ademas, el suyo se basa en la prudencia y la gracia reciproca, sin ninguna
mezcla de esta pasién ridicula que solo existe en el teatro y en las novelas
(f.= 7-8).

[.]

No ignoro que la especie que llamamos mujeres sabias es fuertemente
despreciada por su habladuria y por la alta opinién que tienen de si mismas.
Pero no tema tener la suerte de ellas si usted considera que todas las penas
que usted tendré no elevardn su sabiduria al nivel de la de un escolar. Las
lecturas que le aconsejo sélo tienen por objetivo perfeccionar su buen
sentido, el discernimiento no le faltara. Es a un mal método y una mala
seleccién de libros que estas mujeres sabias deben sus penas; yo estaria en
mejor condiciones de orientarla. Aunque haya tenido mas ocasién que otros
de conocer las fuentes de locura de las mujeres, y que haya tenido méas tiempo
de observarlas, me considero lo suficientemente honesto para hacerlo.

Considere, le ruego, lo que se vuelve el comun en las mujeres después
que ha pasado el tiempo de su juventud y que su belleza haya desaparecido.
Menosprecio de los hombres, y mas de los jévenes de su sexo, la inica riqueza
que tienen es pasar sus tardes en comparnias donde siempre estin de mas, y
sus veladas, jugando entre ellas mismas. La mafiana la emplean en exhalar
el veneno de la envidia y su mal humor, o consumirse en vanos esfuerzos
para reparar por el arte y la apariencia la agonia del tiempo (f.> 12-13).
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Iréne de Buisseret: “condesa” de la
traduccion, pedagoga humanista’

Jean Delisle

Escuela de Traduccién e Interpretacién
Universidad de Ottawa

(Canada)

Penetrar en el misterio de una vida es una tarea dificil, aun mas si la
persona ha llevado una vida solitaria, casi de reclusién, sin dejar muchas
huellas. Algunos seres discretos nos abandonan en silencio, llevindose al
reino de las sombras el enigma de su vida. Iréne de Buisseret (1918-1971)
es una de estas personas. Célibe, amiga de los libros y de la soledad, nos
dejo, sin embargo, una obra literaria en la que se combinan seriedad y
humor, elegancia en los enunciados y fantasia. Esta obra, aunque modesta,
serd nuestro sésamo. Nos permitird conocer mejor a quien se apodaba la
“condesa” en los medios de traduccién de la capital nacional de Canad4,
donde ejercié como traductora. Su produccién literaria es poca: dos libros de
cuentos para nifios y una novela filoséfica. A esto se afiade su obra maestra:
un manual de traduccién. Allila autora revela, entre otros, muchos aspectos
de su compleja personalidad y de su inmensa cultura. También descubrimos
en este manual las exigencias de rigor que ella se imponia y esperaba de
todo futuro traductor deseoso de seguirla por el camino pedregoso del
aprendizaje de la traduccién. Observando en detalle esta obra didactica, de
gran importancia en la historia de la ensefianza de la traduccién en Canad4,
podemos descubrir la concepcién de la traduccién que defendia su autora y
apreciar sus cualidades de pedagoga.

*

Traducido por Martha Pulido C., profesora de la Universidad de Antioquia.
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NN

Iréne de Buisseret en 1958.
Paul Horsdal, Ottawa (Ont.), 1958. Universidad de Ottawa, Centro de investigacion en
civilizacion canadiense-francesa. Fondo Livres et auteurs québécois (C14), Foto 30-B45

Iréne de Buisseret nacié en Menton, en los Alpes-Maritimos, el 16 de
marzo de 1918. De su juventud tenemos poca informacién. Su madre Lydia
Sokol era de origen ruso. Su padre, el conde Conrad de Buisseret Steenbecque
de Blarenghien, hacia parte del cuerpo diplomatico belga.! En 1935 obtuvo

1  Conrad de Buisseret nacié en Ixelles (Bélgica), el 14 de marzo de 1865. E1 17 de agosto de
1896 se cas6 con la estadounidense Caroline Sherman Story. De esta unién nacieron 5
hijos. Después de la muerte de su esposa el 30 de diciembre de 1914, se casé el 3 de febrero
de 1917 con Lydia Sokol de Petrogrado. Tenia entonces 52 afos y se encontraba trabajando
en esta ciudad. Trece meses mas tarde nacia Iréne. Durante su carrera, el diplomatico
cumpliria numerosas misiones: Berlin, 1886; Bucarest, 1890; Belgrado, 1891; Viena y
Rio de Janeiro, 1892; Washington, 1894; Constantinopla y Viena, 1896; Tanger, 1902;
Estados Unidos, 1909; Petrogrado, 1917. En 1921 se jubilé, y murié en Gand (Bélgica) el 3
de febrero de 1927. Iréne no cumplia ain nueve afos.
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un diploma en ciencias, y en 1940, en derecho. Poco tiempo después fue
recibida en el colegio de abogados de Paris. Bajo la ocupacién alemana,
trabajé en la resistencia en la regién de Dijon y transmitia mensajes en
las narices del ocupante. Entre 1945 y 1946 laboré como periodista en
el Ministerio de la Guerra, asistié a las conferencias de prensa del Quai
d’Orsay y a la Conferencia de paz que tuvo lugar en Paris, del 25 de abril al
12 de junio de 1946.

El periédico parisino Le Carrefour le confi6 la direccién de la crénica de
relaciones internacionales, lo que no le impidié escribir articulos en otros
periédicos franceses.?

En 1947, por razones que desconocemos, Iréne de Buisseret decidi6
emigrar a Canada. Desembarcé en Sydney, Nueva Escocia. Pensé que su
formacién de abogada, su experiencia de periodista y su conocimiento de
tres lenguas (francés, inglés, ruso), le permitirian encontrar trabajo sin
dificultad. De hecho, sacaria provecho de todos sus conocimientos. Obtuvo la
nacionalidad canadiense en enero de 1955. Primero trabaj6 como institutriz
en una escuela secundaria, y termind su carrera como jefa del Servicio de
traduccién de la Corte Suprema. Las etapas de su recorrido profesional son
las siguientes:

+ 1947-1948. Profesora de francés en una escuela secundaria inglesa
de Dunham, en los Cantones del Este.

o 148-1949. Profesora asistente de la Universidad de Alberta
(Edmonton), donde ensefé lenguas y literatura francesa y rusa.
Daba cursos también en la Escuela de Bellas Artes de Banff.

o 1949-1950. Profesora de ruso en la Aviacién real canadiense, en
Edmonton y editorialista del periédico Evénement-Journal de

Quebec.

« 1950-1953. Traductora para la Secretaria de Estado, en Ottawa,
Divisién de debates parlamentarios.

+ 1954-1955. Traductora-redactora en la agencia Publicité-Service,
en Montreal.

2 Particularmente France-Illustration, France-Intérieur, Chronique de France, Cahiers du
Nouveau-Monde, Synthéses.
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+ 1955-1957. Traductora-redactora para la importante tienda Ogilvy,
en Montreal.

« 1957-1963. Traductora para el ministerio de Relaciones Exteriores
y profesora de literatura francesa en la Universidad Carleton, en
Ottawa.

+ 1963-1969. Revisora en la Divisién de debates parlamentarios.

« 1970-1971. Jefe del Servicio de traduccién de la Corte Suprema
y profesora de traduccién y de composiciéon en la Universidad de
Ottawa.

Su pasién por el periodismo y por la escritura la llevaron a colaborar,

en la década del cincuenta, en varias revistas y periddicos, tanto de lengua
francesa como inglesa, como La Nouvelle Revue Canadienne,® Canadian
Business, L'’Action nationale, Le Droit, Le Devoir. Algunos de estos articulos
fueron firmados con el seudénimo Conrad de Buisseret. A partir de 1963,
dejo de colaborar con este tipo de periédicos, por una razén que sigue siendo
desconocida. ;Se encontraba quizds acaparada por sus trabajos de escritura
y sus nuevas funciones en la Divisién de debates? Esto coincide en todo caso
con la publicacién de dos obras: un libro para nifios (Kotikoti ou la poule qui
voulait devenir artiste [Kotikoti o la gallina que queria ser artista])* y una

3

La Nouvelle Revue Canadienne existié de 1951 a 1956. Fundada y dirigida por el traductor
Pierre Daviault, quien, en 1951, fue jefe de la Divisién de debates y que seria nombrado
superintendente de la Oficina de traducciones. Esta revista empleaba numerosos
traductores bajo el rango de colaboradores. Citemos, entre otros, a Rosette Renshaw
(primera mujer autorizada a trabajar en la Divisién de debates), Jacques Gouin, Gérard
Morisset, Raymond Robichaud y a Jean-Marc Poliquin. Ademds, en esta revista Pierre
Daviault publicé fragmentos de la nueva versién de su obra terminoldgica Traduction, que
se convertiria en 1961 en Langage et traduction (Lenguaje y traduccién).

El Gobierno de Quebec compré esta obra para distribuirla en las escuelas de la
provincia. Ya Iréne de Buisseret habia publicado, en Francia, donde era miembro de la
Sociéteé des gens de lettres, un libro para nifios: Contes sur la mousse; voyage au pays de la
fantaisie (Cuentos en la espuma; viaje al pais de la fantasia) (1945), por el cual recibi6
el premio Cendrillon en 1946. De la misma vena, la autora dej6é también un manuscrito
dactilografiado inédito de setenta y siete paginas intitulado “Histoire drélatique [sic] de
France et de Navarre. Entiérement revue et falsifiée a 'usage des écoles buissonniéres
et des établissements d’amusement supérieurs” (Historia humoristica de Francia y de
Navarra. Completamente revisada y falsificada para uso de aquellos que no asisten a la
escuela y para los establecimientos de diversion superior). Se cree que este texto, ilustrado
de fotos y de dibujos, fue escrito alrededor de 1949. Contiene juegos de palabras faciles,
citas literarias deformadas, traducciones fantasistas. He aqui algunos extractos: “Ne se
lavant oncques avant leur marriage, les demoiselles hébergeaient moult régiments de puces
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novela de la que hablaremos mds tarde. En Kotikoti, los animales hablan,
se emocionan y se atormentan a la manera de los humanos. Una gallina
que quiere ser artista, un perro que envidia la prestancia de un leén, un
violinista y una vaca que danzan la J espafiola hacen un tour por Quebec,
buscando realizarse. En esta fdbula, que nos recuerda La Fable des abeilles
(La fabula de las abejas) de Bernard de Mandeville, se perfila el suefio de un
mundo habitado por el amor y el arte. Encontramos también ecos de Alicia
en el pais de las maravillas con quien Iréne de Buisseret comparte el placer
de jugar con las palabras. Su gallina inventa palabras que no quieren decir
nada, como “hurtelle”, o algunos neologismos: “lumage” (luminaje, plumaje
luminoso) y “papillaume” (mariprilla, mariposa amarilla) (Buisseret, 1963a:
14, 15, 16) son algunos de los ejemplos. Se puede pensar que a partir de
1963 Irene de Buisseret comenzé a dedicarse por completo a la traduccién y
que ya habia empezado la elaboracién de su manual del traductor.

La humanista

Cuando Iréne de Buisseret tomaba la pluma era generalmente para defender
de manera feroz los altos valores humanistas. Algunas veces sus articulos
eran mordaces. Siempre abordaba los problemas con altura, pero sin altivez,
citandolos filésofos griegos, el siglo delasluces, tal historiador, tal politélogo,
tal humanista. Formada en la cultura humanista, su escritura transporta
al lector alli donde naci6 la reflexién auténtica. Su formacién grecolatina
—a pesar de que nunca aprendié griego y lo lamenta- transpira en todos
sus escritos y las citas latinas de su pluma son de ello una manifestacién
ostensible.

Iréne de Buisseret huiaante el remolino delo mundano, delas futilidades,
de las relaciones sociales por conveniencia y superficiales. Hablaba poco de
ella misma, raramente hacia confidencias personales. En una carta dirigida
a su ahijado de dieciséis afios, escribia: “Conoces mi timidez de célibe, en el
fondo sélo me siento comoda con mis libros, comparieros fieles y discretos;

—ce pourquoi étaient appelés pucelles” (Debido a que nunca se bafiaban antes del
matrimonio, las damiselas albergaban en ellas todo un regimiento de pulgas —por eso
las llamaban pulgosas [en realidad pucelle significa virgen]) (CRCCF, P286/1/9: 14b). Si este
manuscrito hubiera llamado la atencién de un editor, su propia autora lo habria juzgado
severamente, considerandolo como una “obra de juventud”, incluso un “error de juventud”.
En todo caso, la obra no habria afiadido nada a su reputacién.
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[...]” (Buisseret, 1958c: 555). Los libros eran sus verdaderos amigos. Citaba
a los autores como hablando de amigos intimos. Todos los grandes autores
que habitaban su mundo interior no eran para ella abstracciones; eran sus
comparfieros de todos los dias, sus consejeros, sus confidentes. Ademads de
una inmensa pasioén por la lengua francesa, Iréne sélo vivia por medio de
y para la vida del espiritu. Escribe ella a su ahijado en un texto que parece
un testamento espiritual: “Te he mostrado, en estas piginas un poco
apasionadas, lo que ha inspirado y animado toda mi vida solitaria, y lo
que hubiera querido servir al espiritu y al esplendor que nos es permitido”
(Buisseret, 1959b: 223).

La etimologia latina de la palabra “esplendor” evoca, a la vez, la
luz resplandeciente de la verdad, la belleza de lo que es auténticamente
humano, asi como la elegancia y la nobleza tanto del espiritu como de los
sentimientos. Iréne de Buisseret buscaba hacer resplandecer, con todos los
fuegos, el espiritu. Es lo que nos revelan los fragmentos autobiograficos de
su obra; fragmentos, puesto que nos seran inaccesibles lienzos completos de
su vida. A la manera de Charles Gounod, celebraba el “encantamiento de la
soledad” (Boschot, 1947: 57).

Buisseret también se entristecia ante la tragedia de la vida, ante el
siniestro destino del hombre y ante las inepcias del mundo. Tal es el tema
de su novela LHomme périphérique (El Hombre periférico); mas que una
obra novelesca se trata de una meditacién filoséfica. Esta obra, que sume
al lector en una crisis metafisica, tiene el sentimiento de una tragedia
griega. Es, ala vez, reflexion sobre el sentido de la vida y la muerte, y sobre
la soledad inexorable del hombre, es una defensa de los seres condenados
a la incomprensién mutua y que, sin embargo, son hermanos, y un ataque
contra aquellos que ridiculizan los altos valores humanos y contribuyen
a la decadencia humana. No sabemos nada, nos encontramos todos
en la periferia de las cosas. Nos alimentamos de ilusiones y de mitos. El
protagonista con quien la autora se identifica, sabe de su muerte préxima. Su
cuerpo se descompone frente a la muerte, medita sobre el sentido de la vida
en general, mas que sobre el sentido de su vida. Y no tarda en descubrir que
la vida es un tejido de mentiras, una sucesién de traiciones.’ Los universos

5  En 1951, Iréne de Buisseret escribia: “La ignorancia y la estupidez son las condiciones
necesarias no solamente de la felicidad, sino de la vida misma. Si los hombres lo supieran
todo, no podrian soportar mas de una hora la existencia; los sentimientos que nos hacen
la vida dulce o tolerable nacen de las mentiras y se alimentan de ilusiones” (1951b: 41).
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de cada ser son inconciliables. El ser humano es impenetrable, no llega jamas
a comunicarse realmente con sus semejantes. Camus y Sartre no estdn lejos.

Es irénico que, en su novela, Iréne de Buisseret haga de la traduccién
y de la interpretacién, actividades por excelencia de la comunicacién, dos
metaforas de la imposibilidad de comunicar. El personaje principal se
dirige mentalmente a su mujer, Jeanne, confiindole que seria incapaz de
describirla a sus amigos, pues para ello se necesitaria “una lengua simbdlica,
una serie de ideogramas; las palabras corrientes, aun las mas densas o
las mas hébilmente transpuestas, solo podrian dar de ella una lastimosa
traducciéon balbuciente, torpe, llena de errores, contrasentidos y traiciones”
(Buisseret, 1963b: 98-99). Luego dice:

[...] es suficiente abrir la boca para reavivar el malentendido y enriquecer el error;
pretendemos poder hablar sin intérpretes, teniendo de ellos una gran necesidad
tanto como los seres de todos los colores y de todas las indoles, reunidos en
conferencias internacionales, y como nosotros, despojados de lengua comun (p.
110).

En la obra L’Homme périphérique, Iréne se representa en un monje que
busca en el desierto los cimientos del humanismo. La dedicatoria nos ilustra
sobre las intenciones de la autora: “A Rodolphe Denoncourt,® amigo modesto
y admirable que practica bellamente el humanismo, dedico esta defensa por
el hombre”. Refugiada en su soledad inexorable bajo un cielo vacio, Iréne de
Buisseret no huia de los hombres porque no los amara. Se aislaba porque los
amaba demasiado, porque tenia miedo de decepcionarse.

Guide du traducteur (Guia del traductor)

En 1950, Iréne de Buisseret reorientd su carrera hacia la traduccién. Mas
exactamente la traduccidn la escogi6 a ella, como lo diria veinte afios mas
tarde. Asi respondié a una periodista de Radio-Canada que, durante una
entrevista, le pregunté por qué habia escogido la carrera de traductora:

Sabe usted, en la vida no hay ninguna eleccién verdaderamente libre, el libre
arbitrio estd bien para los tratados de teologia, pero, ;existe completamente
en la vida? Esta eleccién en primer lugar la hice porque amo la lengua en todos

6  Iréne de Buisseret también habia dedicado “afectuosamente” a Rodolphe Denoncourt su
libro de cuentos para nifios Kotikoti. No sabemos quien fue este amigo querido y gran
humanista.
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sus aspectos; pude haberme orientado hacia la ensefianza, y dedicarme a la
ensefianza de lenguas, lo que ademds he hecho provisional y accidentalmente,
as{ como Aramis fue mosquetero provisionalmente. Lo que quiero decir mas
precisamente, es que esta eleccién fue influenciada en parte por las circunstancias.
Cuando ensefaba lenguas, un dia recibi una carta —estaba en Edmonton en ese
momento en la Universidad, como profesora asistente—. Alli recibi una carta, cuyo
autor desconozco, pues era una carta circular enviada de Ottawa a Edmonton,
diciéndome: “El Gobierno canadiense necesita traductores; jle interesaria?”
[.] Supuse que seria del inglés hacia el francés. No me equivoqué. Abandoné
Edmonton. No fue un capricho: la carta llegé en el momento preciso. Habia pasado
dos afios en el occidente de Canadd, un lugar admirable; pero como europea que
soy y era, como animal viejo de paises de clima moderado, el clima del occidente
literalmente me mataba. Y los inviernos y los veranos, ya usted sabe (Centre de
recherche en civilisation canadienne-francaise —~CRCCF-, pelicula S63/1/1,2.
Transcripcion).

Asinacen ciertos traductores: por accidente. Su decision fue seria, pues
Iréne de Buisseret demostraria una verdadera pasién amorosa por su oficio,
que desempefi6 con excelencia. Hemos visto que desde su llegada al suelo
canadiense se orienté hacia la ensefianza. Nunca perderia contacto con el
mundo universitario. Traductora en Ottawa en 1963, también ensefiaba
literatura francesa en la Universidad Carleton. El superintendente adjunto
de la Oficina de traducciones, Marcel Lacoursiére, le solicité impartir cursos
de traduccién en la Universidad de Ottawa en el programa de Maestria
en Linguistica aplicada (opcién traduccién) en el nuevo Departamento de
lingiiistica y lenguas modernas creado en 1968, lo que acepté. La profesora
fascinaba a su auditorio por su extensa cultura, su competencia en lenguas
y su talento de traductora. El director del Departamento, Louis Kelly, le
propuso dirigir trabajos de maestria y la invité a hacer parte del cuerpo
profesoral de la Escuela de traduccién, cuya creaciéon estaba prevista para el
1.° de julio de 1971 (Delisle, 1981: 7-19).

Como era de esperar, las exigencias de Buisseret en materia de
pedagogia y de lengua eran de igual altura a sus requerimientos frente al ser
humano en general. En un articulo consagrado a la educacién y a la cultura,
sustentado con autores como Jenofonte, Heraclito, Keyserling, Platén,
Nietzsche, Goethe y Sdcrates, nos dice quiénes son a sus ojos verdaderos
maestros:
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Los educadores no deben limitarse a ser especialistas, sino eminentes en su
disciplina. Para ser dignos de preparar la juventud a la vida deben convertirse
en humanistas, inspiradores, fecundadores, seres verdaderamente cultivados.
Vivimos hoy en la que Keyserling llama “la era del chofer”, es decir, la era del
técnico. La unica posibilidad de salvacién, si no para nosotros, por lo menos para
las generaciones que vienen, es confiar los jévenes a educadores no especializados,
no “parcelarios”, sino a “generalistas”, a nuevos humanistas (Buisseret, 1958b: 14).

Da el ejemplo de un historiador:

[..] un historiador que solamente conozca y ensefie Historia serd un mal
historiador; es preciso que aborde también la sociologia, la antropologia, la
economia, la politica, la filosofia... ;Qué valdria un matemdtico que no fuera un
poco poeta? Y serd un gramatico mediocre aquél que no sienta que una gramatica
debe despertar en los estudiantes la curiosidad, el interés, el amor por la lengua,
la literatura y la cultura inherentes a esta gramética (p. 14).

Iréne de Buisseret aplicé esta concepcion exigente de la ensefianza a un
manual destinado a futuros traductores, en donde plasmé su experiencia en
ensefianza, en traduccién y en revision. Recordemos que, en 1954, Buisseret
habia dejado Ottawa para irse a Montreal, donde trabajé como traductora
y traductora-redactora en compaifiias privadas. En 1957 regresé a Ottawa,
para quedarse alli. Durante sus afios de préctica de traduccién consigné
mil y una observaciones sobre la lengua y la traduccion, a las cuales integré
innumerables citas tomadas al azar de sus lecturas. Pues era una lectora
impenitente. Escribiendo este manual, la traductora se sentia animada por
su deseo de servir. El exergo que coloca al comienzo de su manuscrito no
deja ninguna duda al respecto:

Si, después de haber leido, exclamamos “jCuédntos errores!”, simplemente
responderia: “{Desafortunadamente!”

Si afirmamos: “jQué ignorancia!”, confesaré que la experimento cada dia que pasa
de manera mds dolorosa.

Si exclamamos: “jQué petulancia!”, diré que es la debilidad de los jévenes y que en
lo sucesivo me es prohibida.

La tnica idea que verdaderamente me afligiria seria que se dudara del deseo
irresistible del cual nacié este libro: el de servir.

La idea de publicar un manual sobre el arte de traducir llegaba en el
momento preciso. En un pais oficialmente bilingiie, donde la traduccién
es una necesidad cotidiana, es sorprendente que tan pocas obras se hayan
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dedicado asi a la ensefianza de este dificil arte. Solo se puede citar la obra
de Jean-Paul Vinay y Jean Darbelnet, Stylistique comparée du francais et de
l'anglais (Estilistica comparada del francés y del inglés) publicada en 1958,
obra escrita desde una perspectiva a la vez linguistica y tedrica, llena de
ejemplos concretos. Se estaba necesitando un manual esencialmente practico
que fuera obra no de un lingiiista o de un anglicista, sino de un experto
en traduccién.” La concepcién de un manual es uno de los raros medios
por los que un traductor puede transmitir a los aprendices-traductores su
experiencia profesional. La revisién de textos es otro medio mas utilizado.

En tanto que buena pedagoga, Iréne de Buisseret empezé por definir su
publico. Al comienzo de su manuscrito se muestra explicita a este respecto:

Escrita a la intencién de traductores canadienses al servicio del Estado, de los
gobiernos de provincia, de organismos administrativos y de instituciones
internacionales, esta guia podra sin duda también ser de alguna manera util a
los estudiantes, a los profesores y a todos los enamorados de la lengua. De modo
distante, se dirige a traductores técnicos y literarios; saludamos estos primos con
respeto amistoso.

Solamente tratard la traduccién inglés-francés. El manuscrito original,
conservadoenel Centrodeinvestigaciénencivilizacién canadiense-francesa,
de la Universidad de Ottawa (CRCCF, P286/1/2), esta mecanografiado en
hojas de variados colores. Estd ilustrado con caricaturas, tiras cémicas,
dibujos humoristicos, recortes de periddicos, fotos, imagenes extraidas de
catdlogos. Una parte de estos collages y de estos dibujos es obra de su amiga
Phyllis Margaret Foot. Encontramos también caligramas que recuerdan
a los de Guillaume Apollinaire, en particular una pagina consagrada a
las “frases-espagueti”. Inscritas sobre pedazos de papel, las frases estian
pegadas de un lado a otro en zigzag, recordando un plato de espaguetis.
Es claro que Iréne de Buisseret preparaba un libro dindmico, ilustrado y
divertido, pero con contenidos pertinentes. Hacer cosas serias sin tomarlo
seriamente describiria en buena medida el espiritu que animé a la autora
durante el transcurso de la redaccién de esta obra.

7  En Francia, el ingeniero y traductor de textos cientifico-técnicos Jean Maillot habia
publicado La Traduction scientifique et tecnique (1969). Sin ser un manual en el sentido
propio del término, esta obra consignaba la experiencia del traductor de oficio y era ttil en
la ensefianza.
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El manual-metafora

Enla década del sesenta, los pedagogos de la traducciéon no disponen todavia
de un metalenguaje particular para ensefiar los rudimentos del arte de
traducir. La terminologia de la Stylistique comparée du frangais et de 'anglais es
util, pero todavia no se conoce lo suficiente para describir las equivalencias
estaticas en el nivel de la lengua, y dificilmente permite dar cuenta del
dinamismo del proceso de traduccién y de los aspectos propiamente
discursivos de los textos a traducir.® Al no tener a su disposicién un
vocabulario especifico para describir los fendmenos de la traduccién, Iréne
de Buisseret estructura su manual como un tratado médico. En la primera
parte diagnostica el “Mal™ “1. Hidropesia verbal”; “2. Cacofonia crénica”; “3
Afecciones secundarias”. Entre estas afecciones ella clasifica la “concretitis”,
la “distorsionitis”, la “hipotesomania”, la “culturitis”,® la “hipo-atencién” y la
“incomprensionitis”.

Asi, un traductor sufre de hidropesia verbal si su frase es “inflada,
fofa, ampulosa, llena de ruidos, de flatulencias y de chapoteos verbales”
(Buisseret, 1975: 2). La autora cultiva las metaforas y busca crear imagenes
impactantes. “Una idea simple, una imagen fuerte, actian durante largo
tiempo sobre el espiritu” (Buisseret, 1959¢: 12), pensaba ella como el
historiador francés Jacques Bainville. “Palabra-elefante” es un ejemplo.
Estigmatizaba a los traductores verborréicos, calificando su estilo de
“exagerado”, de “ventripotente”. Decia de ellos que

[...] chapucean de dicha enla marea de pleonasmos, enla cascada de tautologias, en
el océano de interminables exageraciones. Estornudan en el recipiente flatulento
de los epitetos regordetes, de los adverbios redundantes, de las conjunciones
parésitas; se refrescan bajo el chaparrén, bajo el diluvio de los cuales y de los que
[...] (Buisseret, 1975: 4-5).

8  Nos gustaria pensar que esta laguna ha sido en parte subsanada con la publicacién de
Terminologie de la traduction / Translation terminology / Terminologia de la traduccién /
Terminologie der Ubersetzung, obra publicada bajo la codireccién de Jean Delisle, Hannelore
Lee-Jahnke y Monique C. Cormier (1999). Esta obra propone cerca de doscientos términos
utiles para la ensefianza practica de la traduccién.

9  Los dos elementos de este sindrome son el “complejo de maestro de escuela, que tiene que ver
no solamente con traducir un texto, sino también con corregirlo, y la mirandolitis o fiebre
de Pic de la Mirandole, que tiene que ver con embellecerlo” (Buisseret, 1975: 108). Por
razones de orden practico citamos la edicién definitiva de 1975 del manual, reeditado bajo
el titulo Deux langues, six idiomes (Dos lenguas, seis idiomas), y no el manuscrito original
conservado en la Universidad de Ottawa.
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Si este estilo lleno de imdagenes, este vocabulario metaférico estd
despojado de todo valor cientifico, manifiesta, sin embargo, la ventaja de
ser claro y pedagdgicamente eficaz. Es lo propio de toda metéfora facilitar
la comprensién, presentando una nocién abstracta por medio de palabras
concretas. La metafora en si tiene un valor didactico. No hay que olvidar que
la autora es escritora y que la lengua literaria es su reino.

Después de examinar detalladamente los males padecidos por el
traductor y por lalengua, la pedagoga-terapeuta analiza, en la segunda parte
de su tratado, las causas del mal y prescribe los remedios. Las causas ahora
son la “incomprensionitis”, cuyo remedio es la “inmersién”. “Es necesario
lanzarse felizmente y con osadia en el océano lingiistico anglosajén, y dar
vueltas alli, juguetear, descender a sus profundidades; es preciso que nos
dejemos rodear, besar, abrazar, penetrar” (p. 144). La inmersién es para ella
el “remedio soberano: la inmersién, mas inmersion, todavia mas inmersién,
tanto para encontrarnos en las jergas, como para poseer los otros aspectos
de nuestro oficio” (p. 251). Otro remedio prescrito: conocer bien el francés
y, sobre todo, el uso, “el mas terrible y el mas tirano de los maestros” (p. 20),
“este arbitro de las elegancias y de la correccién” (p. 37). “En una palabra
como en cien: todo esta en el uso. El uso, he ahila gran palabra y el verdadero
maestro” (p. 38).

El manual de Iréne de Buisseret comienza con una vibrante defensa dela
economia, de la concisién, de la elipse. Esto no es casual. Desde las primeras
paginas, la autora enuncia la “ley Buisseret™ “Mientras menos francés
conozca el traductor, mas prolija serd su traduccién” (p. 9). Al destinar su
manual a traductores de textos pragmaticos mas que a traductores literarios,
hace de esta ley el fundamento sobre el cual reposa toda pedagogia. Con
numerosos ejemplos recogidos de su practica cotidiana de la traduccién y de
la revisién, ilustra de manera brillante el manual:

Si un traductor escribe “el conjunto de elementos que constituyen su situacién
actual”, es porque no conoce o ha olvidado la palabra “la coyuntura” (p. 9).

Mention was made of an estimated cost in respect of these programs of 900 million
dollars (Se hizo mencién de un costo estimado referente a estos programas de 900
millones de délares).

On a fait mention d’une somme estimative de 900 millions d I’égard de ces programmes
(Se hizo mencién de una suma aproximada de 900 millones con relacién a estos
programas).
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On a parlé de 900 millions pour ces programmes (Se habl6 de 900 millones para estos
programas) (p. 11).

The accused who is in custody (El acusado que esta bajo custodia).

Laccusé qui est en état de détention (El acusado que se encuentra en estado de
detencién).

= Le détenu (El detenido) (p. 11).

Iréne de Buisseret comparte con el autor traductor Pierre Baillargeon
ese gusto por la concisién puesto al servicio de la claridad de la expresién.

Otra gran ley se deriva en corolario de la “ley Buisseret™ “Nunca
conoceremos verdaderamente el francés si solamente conocemos el
francés™ (p. 371). Para el traductor canadiense, esto exige que conozca
el inglés estadounidense, el britanico y el canadiense. El conocimiento de
las variedades de la lengua inglesa pasa por el conocimiento de todas sus
jergasy de los neologismos que proliferan como champifiones. Una centena
de paginas del manual estdn consagradas a diversas jergas (administrativa,
atémica, militar, McLuhanista, cientifica) ya diversos dialectos (ameriyidish,
hippie, Nueva Izquierda, negro, psicodélico). “Para traducir bien, es necesario
saber jergonear” (p. 177), afirmaba la autora.

A estas dos leyes explicitamente formuladas, podemos afiadir una
tercera, que resulta implicitamente de cada pagina de la obra y que
podriamos formular asi: “El traductor no podra realizar su oficio de manera
conveniente si no estd armado de una cultura vasta”. Toda la realidad
humana que la autora quiso incluir en su manual, es un verdadero espiritu
enciclopédico. Los clichés tomados de la Biblia, de Shakespeare y de obras
diversas se encuentran alli al lado del vocabulario de la pornografia. Lectora
bulimica, Iréene de Buisseret alardeaba también de leer Playboy y otras
revistas escabrosas (Wesemaél, 1974: 106).

En suma, Iréne de Buisseret, erudita, curiosa intelectual de todo,
compuso su manual a su imagen y semejanza, ella estd alli presente en cada
péagina. ;Es preciso sorprenderse de que haya pretendido llegar muy alto —es
una caracteristica de su personalidad- al exigir del traductor nada menos
que la omnisciencia y la perfeccién? Si triunfa sobre la incomprensionitis,

10 Al enunciar esta ley, Iréne de Buisseret retomaba la opinién de Goethe: “Wer fremde
Sprachen nicht kennt, weiss nichts von seiner eigenen” (Aquellos que no conocen lenguas
extranjeras no saben nada de sus lenguas maternas).
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“el héroe utépico ideal, el ‘perfecto traductor’” (Buisseret, 1975: 120) estara
comprometido en la via del éxito profesional. Como el violin, la traduccién
no soporta la mediocridad. Iréne de Buisseret estaba convencida de ello.
Su manual es mucho mas que una simple obra tedrico-prictica, mas que
una simple coleccién de consejos y sugerencias relacionadas con el oficio.
Conforme a la concepcién que tenia la autora de lo que era un buen manual,
este texto abre el espiritu y contiene tesoros del conocimiento. Es un cofre
de cultura. Buisseret misma lo dice:

[...] un manual escolar que no es “funcional” no nos puede satisfacer. Si no cumple
su funcién tedrica no cumple nada. Es como si los vestidos solo cumplieran la
funcién de cubrirnos o la comida solo la funcién de alimentarnos [...] Solo
dominando y expandiendo el tema que enseflamos, podemos lograr que las almas
jovenes, las inteligencias jévenes y los corazones jovenes, lo acepten y lo absorban
(1958b: 14).

Para ella, todo instrumento didactico en manos de un educador debe
servir para despertar el humanismo.

En su obra, la autora da al traductor una leccién sin denigrarlo,
llevandolo a comprender, de manera elegante, que también ella tuvo grandes
dificultades para aprender su oficio. Nunca se presenta como censora
o “policia de la lengua”, aun si su punto de vista es normativo. Pedagoga
excepcional, castiga la lengua mas que a sus usuarios, contrario a lo que
hacen los puristas. Nunca se muestra pedante ni pretende detentar todas
las verdades sobre la materia. Se dedica a compartir sus descubrimientos,
que presenta como tesoros para admirar y conservar.

Seria exagerado decir que su manual tiene las cualidades de una obra
literaria, pero si podemos afirmar que tiene tono. A su manera, es una
especie de himno a la claridad de expresién y a la lengua francesa vista
como “obra de arte y creadora de belleza” (Buisseret, 1959b: 212-223). Este
tono, completado por el humor y el buen gusto, es el de la sorpresa ante la
belleza de la lengua y sus inagotables recursos. Para Iréne de Buisseret, una
lengua es infinitamente mas que un simple instrumento de expresién y de
comunicacién. La traductora afirma, de modo contundente, que el criterio
pragmatico, utilitario, no puede ser lo Unico que defina a una lengua. Para
ella, las palabras estan personificadas; las trata como a seres humanos. Lo
que ella llevaria a una isla desierta seria un diccionario. ;Por qué? Por que
un diccionario “ensefia el sentido, las sutilezas, los giros, la evolucién de
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las palabras, las raices verbales y semdnticas” (Buisseret, 1958a: 483-484).
Los neologismos de mala factura son “claudicantes, deformes, detestables”
(Buisseret, 1958d: 115). “Encontramos personas que se apasionan por la
ciencia genealdgica [...]; ;porqué las palabras serian menos interesantes que
los hombres siendo los hombres quienes las viven?” (p. 112). Las palabras
nos sirven también para forjar nuestra personalidad y nuestra visién del
mundo.

Situdndose en el lugar del traductor y del redactor, Iréne de Buisseret
invierte el apotema de Boileau “Lo que se concibe bien se enuncia
claramente” y afirma que “lo que se enuncia claramente con las palabras
precisas se concibe bien. Las palabras son instrumentos sensibles, poderosos
y delicados que nos sirven para construir nuestra personalidad, nuestra
concepcién del mundo [...]” (Buisseret, 1958a: 478). Una persona que tiene
un vocabulario rudimentario, pensaba ella, puede tener una personalidad
y un razonamiento también rudimentarios. Hostil a toda forma de lengua
hibrida, estrafalaria o pretenciosa, ve enla claridad una fuente de belleza, asi
como puede ser la invencién artistica. Apropidndose de la opinién de Alfred
de Musset “La Belleza sobre la tierra es la cosa suprema. Para mostrarnosla
se hizo la claridad”, Iréne de Buisseret prictica una forma de estética y de
claridad linguistica.

Después de ayudar a hacer nacer las ideas, el hombre y el mundo, una lengua
empleada con amor y discernimiento crea la Belleza, sin lo cual el pensamiento
permaneceria estéril en un mundo desolado, habitado por robots pensantes, pero
sin alma (Buisseret, 1959b: 213).

La belleza de la lengua procura un suplemento del alma. Escribe: la
lengua “es a la vez medio de expresién, origen del pensamiento vital, y
hermana de Belleza” (p. 221). Iréne de Buisseret ama su lengua, la reverencia
como un amante a su bienamada. Entendemos su debilidad por todo aquello
que se llame maximas, aforismos, dichos, inscripciones lapidarias, férmulas
incisivas que iluminan el espiritu como la yesca. La elipse es su firma. Y
qué decir de su estilo. Es “la recompensa suprema otorgada por la diosa del
lenguaje a sus servidores convertidos en sus amantes” (Buisseret, 1958a:
485). En su manual, Iréne de Buisseret revela su personalidad, su cultura,
sus exigencias de rigor, su concepciéon de la lengua y de la educacién, asi
como sus expectativas con relacién a los traductores y a los profesores. Su
manual es de hecho una metafora de todo su ser.

239
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Y sucedioé lo impensable...

En 1970, las cosas iban bien para Iréne de Buisseret. La solitaria de la
calle Cooper -vivia en el nimero 335 de esta calle- habia terminado su
manual y lo habia sometido a un editor de Montreal. Los cursos de lengua
y de composicién francesa que impartia desde 1969 en la Universidad de
Ottawa eran bastante apreciados por los estudiantes. Se le invit6 a hacer
parte del cuerpo profesoral de la Escuela de traduccién que esta Universidad
estaba préxima a fundar. En la Secretaria de Estado subié otro escalén,
al ser promovida jefe del Servicio de traduccién de la Corte Suprema. Su
desemperio llamé la atencién de los medios. En octubre, France I’Abbé la
entrevistd para la emision Femmes d'aujourd’hui (Mujeres de hoy) de Radio-
Canadé. La periodista queria saber, entre otros aspectos, por qué era
necesario publicar un manual destinado especificamente a los traductores
canadienses. La entrevistada respondié:

Creo que si viviera en Francia, Inglaterra o Alemania, hubiera escrito un manual
para los habitantes de estos paises. Pues en nuestro medio canadiense-francés,
como en todos los medios, existen ciertas distorsiones, deformaciones, debilidades,
enfermedades, si se quiere, que son propias de nuestro contexto. Y luego de casi
veinticinco afios de oficio, he constatado que estas desviaciones de la lengua y del
oficio son siempre las mismas. No es porque fulanito cometer4 tal o cual error o
porque fulanita cometeré tal otro; no fue esto lo que me llev a escribir este libro. Es
porque se trata de los mismos errores cometidos por todo el mundo, bien sean los
regionalismos abusivos, o los arcaismos invasores, o los falsos amigos persistentes,
son siempre los mismos que asoman la cabeza. [...] Como observadora del exterior
[...], esto me ha permitido ver ciertas debilidades que, sabe usted, no habria visto en
estos veinticinco afios si no hubiera tomado nota inmediatamente. Ahora, un poco
entre los dos lados, pienso que gracias al 14piz y a las notas que tomé, tengo ahora
la suficiente distancia y objetividad para ver precisamente los problemas propios de
nuestro medio (CRCCF, pelicula S63/1/1,2. Transcripcion).

Su manual no es ni mas ni menos que el fruto de observaciones
minuciosamente consignadas de errores recurrentes propios al contexto
canadiense. Estas observaciones estin hechas por una persona de
origen extranjero que constata las diferencias con relacién a otro medio
sociolingiiistico, por ejemplo, Francia.™

11 La Stylistique comparée du frangais et de I'anglais de Jean-Paul Vinay y Jean Darbelnet, todos
dos también de origen francés, nacié en circunstancias similares, afirmado por los autores
mismos (Vinay y Darbelnet, 1958: 17-22).
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En febrero de 1971, el servicio de traduccién que dirigia Iréne de
Buisseret, y que se encontraba en el edificio Vanguard de la calle Slater,
publicaba el primer nimero de un boletin interno bautizado La Balance et la
Plume (La Balanza y la Pluma). Preparado por el equipo de la Corte Suprema,
estaba “dedicado a los juristas que escriben el derecho y a los traductores
que pesan los términos — asi como a todos aquellos que aman las leyes
precisas y las palabras precisas”. El disefio de una balanza y de una pluma
acomparfiaba esta dedicatoria inscrita a mano sobre la cubierta del boletin
artesanal fotocopiado. En este primer namero, Iréne de Buisseret reprodujo
un capitulo de su manual todavia inédito: “La hidropesia verbal”.

Luego, llegé el dia fatidico del 28 de abril de 1971: este miércoles sombrio
y lluvioso, Iréne de Buisseret se suicido.

¢Extenuada por el régimen de prisionera que se impuso? ;Deprimida?
¢Desengafiada de la vida? Puso fin a sus dias lanzandose a las aguas heladas
y negras del canal Rideau, en Ottawa. Acababa de cumplir cincuenta y tres
afos. La noticia provocé consternacién entre los traductores de la capital.
Se preguntaban qué llevé a esta gran Dama de la traduccién a realizar ese
gesto irremediable. La traductora se llevé con ella el secreto de esta accién.'?
Respondié seguramente al llamado de su trigico destino: “Todo hombre
camina en la noche hacia su luz” (Victor Hugo).

Al leer su obra, es sorprendente encontrar el tema recurrente de
la muerte y el suicidio. Interponiendo a sus personajes y por medio de
reflexiones de orden filoséfico, Iréne de Buisseret llega a hablar de si misma,
a confesar, aunque con parsimonia, algunos aspectos personales. Ya en
1958 —contaba entonces cuarenta afios— escribié a su ahijado de dieciséis
anos estas lineas que, podemos ver ahora, tenian caracter premonitorio:
“Te envidio, Michel. Mientras yo me inclino hacia las sombras y siento por
momentos a mi alrededor el aliento helado del viento que barre los campos
eliseos, tu estas en el umbral de la vida [...]” (Buisseret, 1958c: 556). En el
mismo aflo, escribia: “Pero casi al final de una existencia larga y estudiosa,
he sentido temor por todo aquello que ignoro, por el niumero infinito de
palabras que todavia desconozco, o que conozco mal” (Buisseret, 1958d:
110). sSentia ella angustia frente a la muerte? ;Apenas comenzando la edad

12 Se decia en la época que habia dejado una carta-testamento en un banco publico al borde
del canal, pero nuestra busqueda en los archivos juridicos a este respecto han resultado
vanas.
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madura sentia ya deseos de poner fin a sus dias? Se puede creer. Otros signos
vienen a sustentar esta hipétesis.

Irene de Buisseret compuso la letra de una decena de canciones cuya
musica fue escrita por Phyllis M. Foot, canciones de temas miticos y
agrupadas en un libreto intitulado Perséphone.’® La compositora pone
en boca de jovenes escolares de diez afios reflexiones graves que no son
efectivamente de su edad y que parecen mads bien traducir sus propios
conflictos interiores. Deméter clama su desespero:

Oh, Noche sombria, noche de bronce, noche solitaria, envuélveme en los velos
negros de tudesespero. Atada al Cducaso de mi sufrimiento sin ninguna esperanza,
devorada por una afliccién que se alimenta de mi mal y que renace eternamente,
grito hacia un cielo tan sordo (CRCCF, P286/1/13: 10-11).

Los muertos en los infiernos cantan: “No hay para nosotros ni ayer
ni mafnana” (p. 18). Los jovenes estudiantes angléfonos seguramente no
comprendian nada de este drama mitico sobre los tormentos de los muertos
caidos en desespero.

En particular, en su novela L’'Homme périphérique, Iréne de Buisseret
revela explicitamente su mal de vivir y sus inquietudes existenciales. Como
toda primera novela, esta presenta muchos elementos autobiograficos.
El protagonista sufre de una pena de amor; aquella que lo amaba lo ha
abandonado. Tiene cuarenta y tres afios (la edad de Iréne de Buisseret
en el momento de la escritura de la novela). Sus abuelos son eslavos. No
conocié a su padre y no tiene hijos. Fue a la escuela a Menton, donde su
abuela ortodoxa lo llevaria a la iglesia rusa. Titular de un diploma en
Derecho, habia practicado el periodismo (economia y politica). El va a morir
pronto: “En seis meses, sin duda, si le creo a mi médico. {Bueno! ;Y después?
Estamos todos condenados, jno es verdad?” (Buisseret, 1963b: 15). Ve pasar
su vida como el personaje Claude Perrin de Pierre Baillargeon, cuya novela,
como la de Iréne de Buisseret, esta escrita en primera persona (Baillargeon,
1945). No creyente (“alejé desde temprana edad a Dios de mi vida”, p. 88),
no busca “forjarse en esta vida un sustituto de inmortalidad” (p. 16). El
hombre periférico, cuya circunferencia esta en todas partes y en ninguna,
busca la perfeccién (p. 20), sobre todo en la perfeccién verbal. Hace “una

13 Perséfone es una joven divinidad griega, hija de Zeus y de Deméter. Es la reina de los
Infiernos, como para los romanos lo es Proserpina, hija de Jupiter y de Ceres.
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evaluacién [de su] existencia en via de liquidacién” (p. 20). Su tnico deseo
consiste en “morir siendo aceptado y comprendido” (p. 19). Durante la
guerra, milit6 en la Resistencia, lo que le permitié adquirir un conocimiento
intimo del miedo. Habla de su “fin préximo” (p. 23) y espera la “altima alba”
(p. 24), consciente de la fuga inexorable del tiempo, que “no se escapa a
nuestro lado sino en nosotros, sin que hayamos hecho nada ni nos hayamos
convertido en nadie” (p. 28). “Me pregunto si no permaneceré también en
los perimetros de la muerte, incapaz de realizar mi propio aniquilamiento,
llegado el momento” (p. 33). “Pero, scomo podré hacer una obra til, si ya
me encuentro rodando, titere desarticulado, por la cuesta helada?” (p. 41).
“Entonces pensé en el suicidio” (p. 45). “[...] la muerte es amable [...]” (p. 47).
“Cuento mis ultimos instantes” (p. 52) para terminar de una vez por todas
con la vida y el sentimiento de ser un frustrado tanto en el plan profesional
como en el plan moral.

¢Cémo no ver en esta insistencia sobre la muerte y el suicidio signos
precursores del triste destino de Iréne de Buisseret? Su alma respira a través
de estanovela. Unlector atento hubiera percibido entrelaslineas delanovela
su desconcierto interior y sus dificultades existenciales. También los planes
oscuros que ella preparaba para poner fin a su sufrimiento. Jean Ethier-Blais
vio esto de manera muy clara: “Basta haber leido L'Homme périphérique para
darse cuenta de que Iréne de Buisseret exigia demasiado de su propia vida”.**
He ahi todo el drama personal de la traductora. Para escapar al sufrimiento
de la vida y a la idea de la muerte que la atormentaba continuamente,™
Iréne de Buisseret tuvo a su lado la escritura y todas las formas de la vida
espiritual. Escribia Madame de Staél: “Los goces del espiritu sirven para
calmar las tormentas del corazén” (citada por Bredin, 1999: 370). Pero sus
demonios interiores terminaron doblegindola y sellaron su destino. Sus
cenizas fueron inhumadas en el cementerio de la iglesia de Great Barton, en
el condado de Suffolk, en Inglaterra, en donde con Phyllis M. Foot tenia la
intencidén de retirase a vivir sus ultimos dias.

14 Carta de Jean Ethier-Blais (Montreal, 6 de marzo de 1973) a Andrée Roméro (Ottawa),
CRCCF, Fonds Andrée-Beausoleil-Roméro, P214/1/1.

15 En L’Homme périphérique, hace decir a su personaje principal, su doble hasta cierto punto:
“Me pregunto si no he estado enredado, durante mucho tiempo, en mi sentido del drama,
en el sentimiento agudo de la tragedia humana” (Buisseret, 1963b: 93-94).
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Al desaparecer la autora, la Asociaciéon de Traductores e Intérpretes de
Ontario (ATIO), a la que pertenecia Iréne de Buisseret, quiso perpetuar su
memoria transformando en libro su manuscrito de seiscientas paginas.'®
El editor de Montreal, a quien la traductora habia sometido su texto, se vio
obligado a abandonar el proyecto por falta de financiacién. Tocé a la puerta
de por lo menos otros tres editores, sin ningun éxito. La presentacién poco
“ortodoxa” del material los desanimaba, y el gran nimero de ilustraciones
aumentaba considerablemente el costo de produccién de la obra. Los
editores proponian publicar una parte, solucién que se juzgaba inaceptable.
A pesar de su poca experiencia en edicién, la ATIO se responsabiliz6 del
proyecto de publicacién e intento financiarlo por medio de suscripciones. A
esta Asociacién debemos en gran medida el hecho de haber salvado la obra
del naufragio. Sin su obstinacién y la dedicacién constante de su equipo
de colaboradores benévolos,'” este manual no habria sido publicado. Se
lanzé la invitacién a suscribirse. Aparecieron comunicados en los boletines
de las asociaciones de traductores y en publicaciones periédicas. El 18 de
septiembre de 1972, Andrée Roméro anuncié con orgullo los resultados
de la suscripcién: suma recogida: 2.525 délares canadienses; numero de
suscriptores: 185; fecha prevista de publicacién: 15 de noviembre. De hecho,
la obra solo apareceria en marzo de 1973. La paciencia de los suscriptores
estaba llegando al limite...

Desde su publicacién, el manual fue objeto de una cascada de elogios
ditirambicos, a pesar de su presentacién material, que dejaba mucho que
desear.’ El poeta e intérprete Ronald Després habia dado el tono en el
“Prefacio™

16 Iréne de Buisseret habia designado a Phyllis Margaret Foot como legataria testamentaria
de los derechos de su manual, con el fin de confirmar una amistad de veinticinco afios. La
sefiorita Foot vivia en Bury St. Edmunds, en el condado de West Suffolk (Inglaterra). Esta,
a suvez, habia nombrado a Andrée Roméro, guardiana en derecho del manuscrito.

17 Ronald Després, Héléne Déziel, Denys Goulet y Michéle Mackinnon.

18 El texto fue fotocopiado y diagramado de manera muy artesanal: no llevaba cursivas,
ni homogenizacién de fuente ni justificacién; las ilustraciones eran irregulares, hechas
a mano, muchos de los subrayados eran poco estéticos, etc. No estdbamos todavia en la
época del software, del tratamiento de texto, ni de la edicién digital... La fotografia de la
autora, reproducida en la parte posterior de la obra, parece una foto de pasaporte y presenta
una Iréne de Buisseret de sonrisa triste y austera. La impresion de trescientos cincuenta
ejemplares reservados a los suscriptores de esta edicién no comercial fue confiada a la
firma Campbell’s Reproduction de Ottawa.
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En el desierto de las mds aridas reglas de gramatica, [Iréne de Buisseret] hace
surgir ocurrencias, notas de erotismo. Las leyes de la seméntica y del humor son
conjugadas de manera tan sutil que uno se deja llevar, imperceptiblemente, por las
dos fuerzas. Su lapiz rojo evita que en el trabajo de edicién se vean las repeticiones
inutiles, las rugosidades de estilo, los desarrollos ociosos, y son muy suyos, de este
verbomotor jovial e insaciable (1972: ix).

En este desbordamiento verbal, cada uno utilizaba un adjetivo mas
fuerte para describir el manual. Los criticos vieron en él un “curso mas que
una guia”, la “biblia del traductor”, una “obra maestra”, una “obra magistral
y monumental”, un “libro de cabecera para todo canadiense”, una “obra
péstuma capitalisima”, un “conjunto magistral de preceptos”, una “suma’,
un “magnus opus” que encierra “paginas luminosas sobre la traduccién”...
Este estilo hiperbdlico, sin duda, da cuenta de las cualidades inherentes a
la obra de Iréne de Buisseret y de la admiracién que despertaba su trabajo
admirable, pero también se explica por el hecho de que, en la época, era
urgente producir manuales destinados a la formacién de traductores
profesionales. La obra de Buisseret, Guide du traducteur, llegaba en el
momento preciso y fue recibida como una especie de tabla de salvacién. En
efecto, en Ottawa, Montreal, Trois-Riviéres, Quebec, Moncton, las primeras
escuelas de traduccién acababan de abrirse. En 1969, los legisladores de dos
provincias (Quebec y Nuevo-Brunswick) y los del Parlamento canadiense
habian adoptado leyes de caricter linguistico cuyas incidencias sobre la
traduccién no dejaban ninguna duda (Delisle, 1987: 27-29; 81 y sig.). La
profesién estaba a punto de conocer una efervescencia sin precedentes en la
historia del pais; esto propulsaba de manera sorpresiva el aspecto formativo
como preocupacién primera de los traductores.

En su “Prefacio”, Després lamenta que el manuscrito original hubiera
tenido que ser amputado de sus dibujos y caricaturas.

Hacia falta el picante de la obra. [...] hacia falta el genio de Iréne de Buisseret para
hacer resplandecer imédgenes que no tienen nada de piadosas, el arte “monacal” de
la traduccién. Se necesitara la generosidad de un mecenas [...] para integrar, a una
edicién posterior, estos dibujos llenos de sabor (1972: ix).

Ademas, la obra de Buisseret, Guide du traducteur, no solamente habia
sido publicada con el minimo de recursos, sino que al estar reservada a
los suscriptores, no podia tener gran difusién. Estaba medio-publicada.
Era necesario seguir a toda costa este trabajo y poner en el comercio una
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edicién digna del contenido, digna de su autora, digna de la ATIO, digna de
la profesion.

La edicion definitiva

Dos miembros de la ATIO, el presidente Fred Graus y Jacques Itié, asumieron
la responsabilidad asignada a Andrée Roméro y contactaron editores con
el fin de explorar las posibilidades de una reedicién. Una colega de Iréne
de Buisseret, Adelina Moravia, logré persuadir a un editor de la capital,
Jeremiah L. Green, de la pertinencia y de la rentabilidad del proyecto.
Gracias al boletin InformATIO, los miembros de esta asociacién eran puestos
al corriente periédicamente del proceso de publicacién. A Denys Goulet,
traductor emérito y miembro de honor de la Asociacién, se confié la tarea
de preparar una nueva edicién revisada, aumentada, comentada e indexada.
Iréne de Buisseret habria estado contenta de saberlo, pues habia dicho de
él: “Es el maestro. Es el modelo de los revisores. Y, lo que es raro, un revisor
culto hasta la punta de los dedos”.* El “asesor de la edicién” —es su titulo—
solicité los servicios de la dibujante Madeleine Beaudry, quien integré cerca
de doscientas ilustraciones-caricaturas de Iréne de Buisseret, afiadiendo sus
propios dibujos. En el frontispicio se incluyé un retrato de la autora hecho
a carboncillo por Eleonore Kish, tomando como modelo diversas fotos que
la sefiorita Foot le habia hecho llegar. Iréne de Buisseret no aparece aqui
con la “sonrisa austera” de la fotografia-pasaporte de Guide du traducteur. La
artista imprimi6 en su dibujo una imagen mas serena, una imagen-recuerdo
no embellecida, sino auténtica. La imagen, en todo caso, que quienes habian
conocido a la “condesa” querian guardar.

Se consideré rebautizar la obra Guide du bilingue canadien, pero luego
se renuncid a ello. Diversas soluciones se discutieron: Bible du traducteur,
Bréviaire du traducteur (titulos de connotaciones religiosas que no habrian
sido del gusto de la autora), Deux langues, six cultures. Se opté finalmente por
Deux langues, six idiomes y tres subtitulos:

Deux langues, six idiomes

Manuel pratique de traduction de I'anglais au francais

Précepts - Procédés - Exemples - Glossaires - Index

Pour un bon entendement de six variétés des deux langues officielles du Canada

19 Hemos publicado una corta resefia biogrifica de Denys Goulet en “Historique de
I'enseignement de la traduction a I'Université d’Ottawa” (Delisle, 1981: 11).
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Dos lenguas, seis idiomas

Manual practico de traduccién del inglés al francés

Preceptos - Procedimientos - Ejemplos - Glosarios - Indice

Para comprender bien seis variedades de dos lenguas oficiales de Canad4

Después de un trabajo minucioso de benedictino, Goulet entregé el
manuscrito al editor el 15 de mayo de 1974. Un afio mas tarde, la obra salié
al comercio en una presentacién bastante profesional en pasta dura. Los
traductores esperaban la nueva edicién con impaciencia. Una vez mais la
recepcién de la critica es hiperbélica. “;Qué encontramos en este volumen?
Todo”, escribe el presidente de la ATIO, Fred Graus, en su introduccién.
“Por fin tenemos una biblia”, es el titulo de Réginald Martel en La Presse.
“Tenemos aqui reunidos todos los libros que pueden ayudarnos en el dificil
redescubrimiento de la lengua francesa” (Martel, 1975: C-3). Armand Roth,
en The Ottawa Citizen, evoca también la Biblia: “La Biblia de los Traductores.
Resolucién de problemas idiomaticos” (Roth, 1976: 74). Por su parte, Jean
Ethier-Blais ve en el manual una obra de arte, una especie de himno a la
inteligencia y al conocimiento: “Iréne de Buisseret es una de las traductoras
que se lee por el placer de aprender. He aqui el francés y el inglés para todos
aquellos que valoran la inteligencia y el saber” (CRCCF, P214/1/11). “Deux
langues, six idiomes, no se trata de un titulo pesado, pedante y aburridor.
Cada pégina —cada parrafo- resplandece con inteligencia sin intentar en
ningdn momento caer en la omnisciencia” (Depoe, 1975: 31).

En este concierto de elogios, solamente se escucha una voz discordante,
la de Georges Mounin. Sabemos que el lingiiista deplor6 siempre el encuentro
fallido entre la traduccién y la lingiiistica. La obra de Iréne de Buisseret es
de esto un ejemplo elocuente para Mounin. La cultura lingiistica de su
autor es sélida, pero alimentada de Bally, Dauzat, Brunot, Cohen, Meillet,
Georgin, Thérive, es una cultura desactualizada. Vinay y Darbelnet solo son
mencionados como autores de articulos; su Stylistique comparée solamente
se menciona en la bibliografia. Y Mounin continda:

A pesar de las cualidades propiamente extraordinarias de la autora como
traductora, y de su libro como manual practico, todo esto resulta en un
presentacién, simplemente folclérica y poco coherente, de las grandezas y los
servilismos de la traduccién. En vez de una anélisis metédico, estamos frente a un
catalogo brillante y rico [...] Entre esta suma de hechos bien recolectados pero mal
analizados y mal clasificados, que representa el punto més alto alcanzado por un
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traductor importante en la transmisién de su saber-hacer, y el manual de Vinay
y Darbelnet, la comparacién habla por si misma: la lingiiistica sirve para algo en
materia de traduccién (Mounin, 1978: 6.170).

Cuatro afios después, Georges Mounin escribe de nuevo sobre este
manual: “Es el modelo del libro que no se debe escribir sobre la traduccién”
(Mounin, 1982: 15). Al formular un juicio tan severo, el autor de Problemas
tedricosdelatraduccion denunciabalagran parte de empirismo que caracteriza
las obras que clasificamos como manuales de traduccién y dentro de esta
clasificacién como “Notas de un traductor de oficio” (Delisle, 1992: 24-25).
Es fécil convenir con Mounin que los manuales de este tipo se caracterizan
por la ausencia de un marco teérico y por la “riqueza de ejemplos, pero
se necesita la minucia de las observaciones, la fineza de las soluciones, la
divisién de las clasificaciones” (Mounin, 1982: 15). Las teorias seducen poco
a los que practican un oficio, tan ocupados en resolver casos concretos; no
sienten la preocupacién de organizar todos estos casos particulares en un
conjunto organizado de principios y de reglas. Ademas de la ausencia de
metalenguaje ya evocada, el libro de Iréne de Buisseret no contiene objetivos
de aprendizaje claramente definidos. La autora incluyé de todas maneras
ejercicios de aplicacién, que llama “juegos”, pero no introduce ningan texto
para traducir. Es importante recordar, sin embargo, en su defensa, que a
finales delos afios setenta, tanto la teoria de la traducciéon como la pedagogia
de esta disciplina no estaban ni siquiera en sus comienzos. Deux langues, six
idiomes es la obra de una pionera.

Por ultimo, si las citas tienen su lugar en una obra didactica, hay un
umbral que no se debe sobrepasar. Y este umbral es ain menor en una
novela. Ahora bien, hay que reconocer que Iréne de Buisseret sufria de
“citacionitis”, enfermedad que ella no incluye en su manual, puesto que se
trata de una enfermedad de autor y no de traductor. Esta afeccién crénica
se manifiesta por un uso abusivo de citas de todo tipo o por la mencién,
muchas veces innecesaria, de tal escritor, de tal cientifico, de tal filésofo,
de tal historiador sin citarlos necesariamente. Este sindrome se asemeja
al sindrome del olvido de los nombres. Su obra L'Homme périphérique esta
llena de demasiadas citas injustificadas. La citacionitis revela una persona
culta que ha frecuentado demasiado los libros, pero en esta materia, la
moderacién es necesaria, pues se corre el riesgo de pasar por un pedante que
digiere mal intelectualmente. Las opiniones sobre esto, sin embargo, estan
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divididas: alli donde algunos ven un despliegue pretencioso de erudicién
que busca sorprender al burgués, otros ven un viento refrescante de cultura,
un periplo fascinante por el pais del conocimiento.

Conclusion

El retrato que acabamos de esbozar de Iréne de Buisseret nos ha permitido
descubrir una traductora que consagré lo mejor de si a la traduccién,
a la ensenanza, a la escritura. Hasta el fin de sus dias, abruptamente
interrumpidos, se alimenté de manera dvida de todo aquello que sirve a la
inteligencia y ala imaginacién. Su drama personal fue seguramente haberse
propuesto ideales tan altos, lo que le daba el sentimiento angustioso de
no alcanzar nunca la meta. jY, sin embargo, cémo sobresalia en todo!... Su
busqueda se manifestaba hacialos seres humanos, traductores y educadores.
Esta busqueda de la perfeccién se confundia con el esfuerzo constante para
superarse a si misma. Nunca habria seguido la via de la facilidad o de la
mediocridad. Parecia incémoda en el mundo materialista moderno. Eso
sucede cuando uno profesa a la vida del espiritu un culto dominador. Su
deseo absoluto sélo podria compararse con su deseo de comunicar su saber.
Si hubiera vivido en el siglo de las luces, habria tenido un salén literario o
habria brillado con los buenos espiritus, comenzando por el suyo, y su salén
habria competido con el de Madame de Staél, Madame Geoffrin, Madame de
Deffand, d’Epinay, o aun con el de Madame de Chatelet. Es ficil imaginarla
en conversacién con Voltaire, Diderot, Fontenelle.

Iréne de Buisseret presenta muchas caracteristicas comunes con el
escritor-traductor Pierre Baillargeon, él también avido de cultura clasica y
que no ocultaba su gusto por la lengua de los siglos en los que brillaron
Racine y los enciclopedistas. “Soy un fanatico de la buena literatura, de la
prosa francesa de los siglos xvi1 y xviii, de la claridad, de la simplicidad, de
la armonia, de la probidad” (Baillargeon, 1939-1967: 17 de mayo de 1946).
Estos dos escritores produjeron una obra esencialmente autobiografica.
En sus novelas-ensayo, escritos en una lengua salpicada de preciosismo,
abundan las reflexiones filoséfico-literarias. Escritores “cerebrales”, fueron
intelectuales que no tuvieron vergiienza de su saber. No son, como los
grandes escritores, fuente del corazén humano, de fuerza arrolladora,
de imaginacién fértil. Ejercen la pasién y la creatividad sobre todo en la
lengua en la que escriben. Las palabras no los atemorizan. Perfeccionistas
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hasta la punta de las uilas, tienen veinte veces méas la preocupacién por el
detalle, por el esfuerzo que implica su oficio. Su estilo traduce el horror de la
verbosidad; quieren ser claros, despojados, elipticos, lapidarios. Ya sea que se
trate de trabajos de escritura o de traduccién, solamente tienen un estilo: la
concisién y la perfeccién en la correccién gramatical. Todos sus escritos son
elaborados con sumo cuidado. Les hace falta, de todas maneras, esa libertad
creadora e imaginativa que produce efectos de sentido “impertinentes”, si
uno se atreve a romper los c6digos y a golpear con el hacha la norma. El don
de la férmula no es suficiente para hacer un gran escritor.

Lo que los acerca atin mds es la concepcién de la lengua vista como una
prisién. Estos dos autores mantienen la conviccién de que convertirse en
maestro de su lengua, es convertirse en maestro de si mismo, es liberarse.
“Lalengua es una prisién. Poseerla es engrandecerla un poco”, escribe Pierre
Baillargeon (1947: 131). Iréne de Buisseret le hace eco en la conclusién de un
articulo intitulado “La llave de la prision”, citando el poeta Frédéric Mistral
“Aquel que conoce su lengua tiene la llave para liberarse de su prisién”
(Buisseret, 1958a: 486).

Iréne de Buisseret cristalizé, por decirlo asi, su concepcién cldsica de la
lengua y su visién humanista de la enseflanza en su manual, obra que deja
huella en la historia de la ensefianza de la traduccién en Canada. Pedagoga
del alma, la autora lleva al lector por un viaje de descubrimientos.? El
lector se encuentra frente a una conferencista erudita, espiritual, viva
y alerta. Brilla y parece que ama brillar. Sabe en todo caso cautivar a su
auditorio. Deux langues, six idiomes tiene la forma de un curso hablado,
elocuente, pintoresco, compuesto en buena parte con sus notas de lectura.
La conferencista-traductora-terapeuta, guardiana de la norma, se dirige
al lector personalmente, como si lo tuviera al frente, y le prodiga mil y un
consejos tomados de su experiencia. Iréne de Buisseret fue un espiritu
dotado y que reflexiond y medité sobre su actividad; sus reflexiones son
llevadas hasta andélisis detallados, elaborando, a partir de sus reflexiones,
preceptos y procedimientos de traduccién, sin que todo esto forme un
conjunto coherente bien estructurado. Ciertos aspectos de su manual estan
hoy desactualizados, en particular los glosarios. La metafora hilada que
corre a través de todas las paginas de la obra esta salpicada de elementos

20 Ellibro se termina de imprimir el 10 de mayo de 1975, en Hull, por Richelieu Graphics.
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pintorescos; sin embargo, el vocabulario utilizado es muy preciso y
sustancioso para ensefiar la traduccién y sostener un discurso sistematico y
riguroso sobre esta practica. Ademas, desde un punto de vista estrictamente
didéctico, luego de la aparicién de esta obra, se han publicado una treintena
de manuales mejor adaptados a las necesidades de los estudiantes y a los
programas de formacién y respetando las reglas del arte en la materia. Sila
practica de la traduccién exige el conocimiento de técnicas particulares, este
conocimiento es también necesario para la redaccién de una obra didactica.
Pero, guardémonos de juzgar de manera muy severa aquellos que han tenido
la valentia y el mérito de abrir el camino, de aventurarse en tierras poco
exploradas.

Recordemos que Iréne de Buisseret fue una “princesa del espiritu,
preciosa y natural a la vez [...] Encarnaba una curiosa alianza de maga y de
mujer de mundo, de artistay de doctora” (Després, 1971: 7). Esta traductora
de destino tragico pasard a la historia como una figura de excelencia y una
pionera de la pedagogia de la traduccién.

Anexo

Recolecciones

Recogemos aqui algunas reflexiones sobre la traduccién y la lengua tomadas
de la obra de Iréne de Buisseret.

El traductor esta enfermo

¢Quién no conoce el célebre apotema del doctor Knock: “Todo hombre saludable
es un enfermo que se ignora”? Desafortunadamente, es cierto. Es cierto también
que todo traductor también lo es. Malos, mediocres, buenos o excelentes, todos
estamos enfermos, todos estamos contaminados en grados diferentes. Yo lo estoy,
probablemente mas que los otros; pero con la edad madura, no lo ignoro mas.

“IUf! qué lengua villana..”, exclamaria un hombre de la profesién buscando
los sintomas de nuestro mal o, mejor, de nuestros males. “Hay que curar eso”.
Es una realidad, nuestra lengua es villana y todos somos enfermos. Pero no nos
desesperemos, pues, en efecto, eso se cura (Buisseret, 1975: 1).

El espejo: instrumento del traductor
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Si usted es traductor, su instrumento no es ni la lira, ni el pincel; es el espejo. Un
sefior que vea en el espejo su reflejo enmarcado sorpresivamente en una grefia
prehistorica, o peinado con una peluca Luis X1V, devolveria inmediatamente al
fabricante su espejo, que no realiza honestamente su trabajo, pues no se le pide
al espejo embellecer, sino reflejar, eso es todo. Un texto inglés, reflejémoslo, por
decir algo, en francés, pero en francés del medio y del momento. Todo esto puede
resumirse en pocas palabras bien sentidas: somos traductores y no esencialmente
escritores (Buisseret, 1975: 55-56).

Elinglés es un conglomerado

A cada generacién corresponden ciertos espejismos y ciertos sefiuelos. Hoy
existen traductores convencidos de que su profesién consiste en traducir, hacia
el francés, un idioma mitico, un bloque masivo que llaman “inglés”. jQuimera
lamentable y peligrosa! El “inglés” no es una masa sélida e indiferenciada, como
no lo es la materia. La lengua que traducimos es en realidad un conglomerado de
particulas linguisticas; las mds importantes de ellas son la particula britanica,
la estadounidense y la canadiense. Bajo el velo de la ilusién, es esta la verdad
que debemos aprender a mirar de frente. Ademads, esta verdad deberia ser para
nosotros un truismo gastado, si leyéramos de vez en cuando los buenos autores

(Buisseret, 1975: 121).

El neofrancés, punta de lanza de la lengua francesa

Como traductores, debemos conocer el francés universal y particularmente el
neofrancés, que es su punta de lanza. Digamos adiés a toda mentalidad de clan,
salgamos valientemente del fortin para instalarnos sin temor en la juncién, por
donde pasan las grandes corrientes de la época. Y digdmonos que si a fuerza
de dedicacién y de investigacién no somos capaces de situarnos mads alla de los
diccionarios, estaremos rapida y terriblemente atrasados con respecto a la lengua
(Buisseret, 1975: 410).

La abstraccién de lo concreto

El proceso de abstraccién de lo concreto no es nunca idéntico en dos lenguas
determinadas. En la lengua de partida, ciertos términos pueden ser lo
suficientemente desconcretizados para servir a lo figurado, pero los términos
correspondientes en lalengua de llegada nolo serdn necesariamente. La extensién
y la profundidad del proceso de deconcretizacién no son siempre paralelas. Esto es
natural, puesto que una lengua es una institucién que refleja las necesidades, las
tendencias y la evolucién de un grupo lingaistico y nacional con caracteristicas
propias y unicas. [..] A mouthful ([una llenada de boca] una bocanada) esta

z”

deconcretizada en inglés; pero no en francés “une bouchée” (un bocado) [excepto
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en “Elles est si jolie, je n'en ferais quune bouchée” (es tan bella, me la comeria de
un bocado)]. En vez de “Vous avez dit 12 une bouchée” (dijo usted un bocado), es
necesario reorganizar la frase de otra manera: “Vous avex mille fois raison” (tiene
usted mil veces razén) (Buisseret, 1975: 98).

Gramatica y pureza de la lengua

Una lengua debe ser, en primera instancia, pura. Es necesario entonces comenzar
por conocer bien su gramdtica; esta gramdtica que, en otros tiempos, “sabia
regentar hasta los reyes” y que hoy solo encuentra sujetos inddciles. El asunto
es preocupante, pues, y parafraseando un linguista distinguido, no es quizds
necesario hablar, pero si hablamos, debemos hacerlo en lengua veridica y de buen
color, y para eso necesitamos conocer la gramética (Buisseret, 1958¢: 562).

Los enemigos de la lengua

La lengua tiene sus enemigos insidiosos que es [necesario] combatir con valentia
y con un buen plan. Hablo de los barbarismos pegajosos, los giros viciosos, los
solecismos detestables, hidras cuyas cabezas renacen incisivamente a través de
los tiempos y a pesar de los golpes que les propinamos (Buisseret, 1958c: 562).
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