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Resumo: Este artigo investiga a relagio entre
0 processo criativo nas artes e o processo de
individuagao de Gilbert Simondon. Propo-
mos uma leitura em perspectiva processual,
onde a ideia de processo criativo artistico se
articula 2 concepgio de individuagio, com
énfase na caracteristica do movimento. Sao
ativados alguns pontos da teoria simondo-
niana (devir, metaestabilidade, fases do ser,
critica ao substancialismo e ao hilemorfismo,
transdugio) para estabelecer um didlogo en-
tre campos que se atravessam, visando uma
compreensdo transdutiva da individuagio e
do pensamento processual no fazer artistico.
Por fim, apresentamos um breve relato de
uma experiéncia pritica em relacdo a reflexdo
apresentada.
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Abstract: This article investigates the rela-
tion between the creative process in the arts
and the process of individuation of Gilbert
Simondon. We propose a reading in a pro-
cessual perspective, where the idea of artistic
creative process articulates to conception of
individuation, with emphasis on the charac-
teristic of the movement. Some points of si-
mondonian theory (becoming, metastability,
phases of being, criticism of substantialism
and hylomorphism, transduction) are activa-
ted to establish a dialogue between fields that
cross, aiming at a transductive understanding
of individuation and procedural thought in
artistic making. Finally, we present a brief re-
port of a practical experience in relation to the
presented reflection.
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Introdugio

Muriel Combes, em seu livro sobre o fildsofo francés Gilbert Simondon,
afirma que: “para compreender a individuagio, é preciso voltar-se ao processo,
dentro do qual um principio pode nio sé ser posto em prtica senio também
constituido.” (Combes, 2017, p. 27%). Partindo dessa observagio e na
tentativa de compreender esta operacio desde o campo das artes, lancamos
a seguinte pergunta: ¢ possivel estabelecer um paralelo entre a ideia de
processo presente na individuagio e o processo de criago artistica? Ou, ainda,
podemos conduzir um pensamento em que a arte seja tratada como uma
individuagio? Tais questionamentos serdo o fio condutor deste artigo, que
tem por objetivo discutir a abordagem processual nas artes e o processo de
individuagio sob a perspectiva do filésofo francés Gilbert Simondon. Nesse
sentido, a individua¢io aqui discutida se amplifica nas diversas possibilidades
de individuagio que Simondon apresenta em sua tese, seja ela fisica, bioldgica,
psiquica e coletiva e que aqui encontramos eco tanto no processo criativo do
artista quanto nos objetos que ele produz.

O reconhecimento de um cardter inventivo na teoria simondoniana abre
caminhos para identificar nos processos criativos artisticos vias de acesso a
pontos importantes dessa teoria, sem a pretensao de esgoti-los. Trataremos
aqui de explorar alguns dos principais topicos dessa teoria. Além disso, essa
reflexdo ocorre levando em consideraco a critica de processos de criagao de
Cecilia Salles e vivéncias pessoais em processos criativos individuais e em
grupo, que serdo mencionados na segunda parte do artigo, no contexto
de uma pesquisa de doutorado em artes, ainda em andamento, na linha de
processos e procedimentos artisticos. Experiéncias estas que, aos poucos, foram
indicando um caminho onde as afinidades com o pensamento de Simondon
se evidenciaram.

Tratando-se de um campo onde a pratica artistica é pensada em conjunto

com a reflexdo tedrica, hd uma questio importante a se destacar, a qual

3 Todas as tradugoes sdo de responsabilidade da autora deste artigo. As citagdes de G. Simondon,
M. Combes, G. Aguirre e P. Rodriguez se realizam a partir das versdes em espanhol, por nao haver versio
correspondente em portugués. As citagoes utilizadas de P. Chabot e A. Bardin sio traduzidas diretamente
da versao original em inglés. As fontes dos textos utilizados se encontram nas referéncias.
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permeia as pesquisas académicas voltadas ao processo criativo e que levamos
em consideragio nesse texto. Existe uma linha ténue entre a articulagio
tedrica e a prética artistica, a qual é permedvel a um didlogo constante. Além
disso, a prdtica nao assume a fun¢io de ser uma ilustragio da teoria, pois os
potenciais de andlise seriam diminuidos, quando, na verdade, eles nunca se
esgotam. Em contrapartida, a teoria também niao deve ser utilizada como
modelo classificatério para o que se faz na prética, sendo para construir bases
importantes para uma evolugio do pensamento. Trata-se de alguns principios
importantes que permeiam a discussao aqui exposta, além de serem premissas
que devem ser sempre lembradas. Isto se deve ao fato de que a arte e, mais
especificamente, os processos e procedimentos artisticos situam-se num campo
movedico, repleto de possibilidades reflexivas e em constante transformagao.
Devemos buscar as particularidades acerca deste universo sem, no entanto,
restringi-lo. Uma teoria que dialogue com essa postura sempre se faz
necessdria e, de fato, hd virias abordagens e tedricos que trabalham contetdos
relacionados ao processo criativo. Nesse sentido, Simondon também pode

contribuir para esgarcar as perspectivas investigativas nas artes.

Pensamento processual

Dessas perguntas iniciais, um aspecto se sobressai e diz respeito a prépria
leitura: como ler Simondon? Leitura esta que nao se encontra dentro de uma
perspectiva exclusiva da filosofia ou mesmo da psicologia, e sim das artes. Se
levarmos em conta a abrangéncia de sua obra e sua prépria disponibilidade
em abarcar conceitos da fisica, da biologia, da tecnologia, da psicologia e da
proépria filosofia para a construgio de um pensamento original e pertinente ao
contexto em que vivemos, temos uma primeira pista de uma resposta. Ou seja,
é preciso ter uma abertura a esta interdisciplinaridade e dialogar com o préprio
universo do autor e seguir com a sensa¢do da nao possibilidade de esgotar
o conhecimento, de conviver com o pensamento em constante elaboragao,
postura que provavelmente seja a mais coerente em relagio a este autor. A arte,
por sua vez, em sua capacidade de acolhimento de conhecimentos distintos
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e visdes de mundo aparentemente distantes, se contamina e se amplia,
afirmando-se em uma existéncia dinimica, em constante troca e composicdo
com o universo ao seu redor, sendo capaz de encontrar ressonincia em
conhecimentos diversos.

Falar sobre o processo criativo em arte e o processo de individuacio
de Simondon nao significa fazer uma comparacio como tal e qual, muito
menos uma classificagio. Mesmo porque estarfamos no sentido contrdrio a
prépria ideia de Simondon, quem elabora uma teoria onde a individuagio
nao tem coeréncia se for tratada como um modelo rigido e delimitado.
Para ele, somente serd possivel captar a individuacio pela “individuacio do
conhecimento” (Simondon, 2015, p. 26, grifo do autor) e, por esse motivo, hd
uma maior coeréncia se estimularmos o pensamento em diregao as agoes de
um processo. E do préprio significado da palavra processo que vem A tona a
ideia de a¢do, de dinamismo, de movimento e, talvez, s¢ja esse o entendimento
que mais fortalega a proposta de Simondon. Esse viés sobre a individuagio ¢
enfatizado por Gonzalo Aguirre, quem diz que: “sé se pode participar dela
prestando atengdo a individua¢io do pensamento, a qual seria realmente
andloga a individuagio de qualquer outro ser distinto do pensamento”
(Aguirre, 2015, p. 179). A teoria materializada em um livro oferece apenas
uma ideia da individuagio, ¢ o conhecimento em agio que mais se aproxima
da individuagao propriamente dita, pois para conhecé-la ¢ preciso percebé-la
em seu acontecimento. Podemos constatar isso quando Simondon diz: “nés
nao podemos, no sentido habitual do termo, conbecer a individuagio; podemos
somente individuar, nos individuar e individuar em nés” (Simondon, 2015,
p- 26, grifo do autor). Pascal Chabot evidencia essa vertente de Simondon de
uma maneira muito clara, onde ¢ possivel identificar o perfil de um filésofo
que, nio a toa, tem alcancado um reconhecimento justamente por apresentar
um didlogo apropriado ao contexto em que vivemos, as incertezas e as

contradi¢oes da contemporaneidade:

Simondon buscou uma filosofia que pudesse considerar a evolugio. Uma filosofia
que fosse flexivel e mével, como o processo do préprio devir; uma filosofia que
seguisse a génese das coisas. Ele tinha aversio a principios: leis fixas, fundamentais.
A evolugio nio segue um curso predeterminado; é um processo. A investigacio
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filosofica do processo do devir requer uma certa modéstia. E relativamente ficil fa-
lar de principios, os quais sdo estédveis ¢ bem definidos, mas descrever um processo
de evolugio demanda a flexibilidade de um contorcionista. Processos de evolugio
desafiam rétulos linguisticos. [...] Simondon estd mais interessado nesse processo
transformativo que em identidades nominais. Ele é um filésofo de génese. Em
cada ordem de realidade, ele desafia nogoes de identidade e substincia. Ele apre-
senta uma “doutrina’ baseada em uma ideia: o individuo nio é uma substancia,
mas o resultado de um processo de individuacdo. (Chabot, 2013, p. 73, grifo do
autor).

Essa imagem da “flexibilidade de um contorcionista” é muito interessante
para pensar uma caracteristica de elasticidade, onde ¢ possivel captar nuances
nio estdticas do processo e de uma teoria que nio se guia por um pensamento
categorizado. Revela também que hd que se considerar uma maleabilidade em
estabelecer relagoes de algo em pleno acontecimento, ou seja, o processo de
individuacio.

Nesse mesmo raciocinio, o que proponho neste artigo é que o processo
criativo também assume essa caracteristica, de onde nao se apreende nada que
seja estdtico, principalmente se o préprio artista se encontra envolvido em
um fazer artistico e busca compreender reflexivamente sua produgio, sem o
distanciamento de sua vivéncia em curso. Da mesma forma, a compreensio
da teoria de Simondon requer uma postura flexivel, uma vez que ele questiona
diversos principios filoséficos até entao tidos como referéncia norteadora.

De uma maneira mais ampla, e que soa como uma reverberac¢io do que
se apresenta aqui, este encaminhamento nos faz pensar em uma possivel
aproximagio ao que diz Pablo Rodriguez (2009, p. 11) no prélogo da
primeira edi¢do do livro de Simondon em espanhol: “La individuacién a la
luz de las nociones de forma y de informacién”. Em sua anilise, ele indica
que Simondon se lanca em uma zona obscura do pensamento ocidental,
através de uma série de bifurcagdes. Destas bifurcagdes, uma em particular
dialoga com a reflexao aqui apresentada, ou seja, aquela em que ele especifica
que corresponde a imagem do pensamento, que se torna, na verdade, um
pensamento sem imagem. Segundo ele, “pensar ¢ estar atento ao devir, para o
qual nio existe imagem.” (Rodriguez, 2009, p. 14). E o devir, para Simondon

«z

¢ dimensao do ser, modo de resolugao de uma incompatibilidade inicial rica
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em potenciais” (Simondon, 2015, p. 10) que se faz presente no processo de

individuagio. Retomando Rodriguez:

O pensamento deve ser fiel a esse devir e captar o movimento nio de modo
objetivo, para dizer a verdade do que ocorre, sendo como simples participacio
no que o mundo ¢, e ndo no que necessitamos que seja. E isto ndo deveria ser
entendido como um etéreo “deixar fluir”, senio exatamente o contririo, como
aquele que funde pensamento e agio. Colocar-se fora do devir para descrevé-lo
¢ perder a Gnica caracteristica do devir que merece ser descrita. Interpretar, ao
contrdrio, que o devir ¢ uma corrente na qual nio intervém vontade alguma ¢
ingénuo e estéril. Portanto, mais que falar do devir, temos que ser capazes de um
pensamento do devir, ou de um devir pensante. Assim, liberado da imposicio
de uma autoimagem, o pensamento se volta contemporineo de seu préprio
movimento. (Rodriguez, 2009, p. 14, grifo nosso).

A aproximagio 2 reflexdo de Rodriguez se dd justamente por encontrar
ressonancia nesta caracteristicade elasticidade, movimento e do reconhecimento
de uma postura do estar dentro de um processo atentando ao devir. E deste
lugar que investigamos esta abordagem processual, evitando qualquer tipo de
classificagio ou hierarquia. Mais do que buscar a descri¢io de um movimento
que acontece na vida em suas diversas temporalidades, devemos direcionar a
atengdo para esse pensamento em fluxo.

A individuacio pensada da maneira como propoe Simondon, s6 foi possivel
depois do conhecimento da metaestabilidade. Até entao, o que se conhecia era
o equilibrio estdvel, no qual nao existe o devir por conter um nivel de energia
potencial muito baixo. Essa influéncia de um determinado tipo de equilibrio
na producio de conhecimento tedrico ¢ apontada por Liliana da Escéssia como

um fator importante no estabelecimento de um olhar voltado ao processo, pois:

todas as teorias que partem da nogio de equilibrio estdvel nio conseguem lidar
de maneira processual com a questdo da relagao forma-matéria, todo-parte, pois
subtraem das relagoes justamente a sua operatividade, ou seja, sua capacidade
de acionar regimes e trocas significativas de informagées que caracterizam os
processos de individuagao. (Escdssia, 2012, p. 24).

Por outro lado, a metaestabilidade, termo que possui origem na

termodinimica, “define um sistema nio com base em sua ‘forma’ estdvel,
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mas em relagao a energia potencial envolvida em seu equilibrio precdrio mas
ainda duradouro.” (Bardin, 2015, p. 5, grifo do autor). Ampliando nosso
entendimento, Muriel Combes (2017, p. 28) esclarece que Simondon se vale,
assim, de nogoes da termodinimica para desenvolver um pensamento sobre
o ser com maior clareza e precisio. E o ser, para Simondon, ¢ um ser de fases,
onde coexistem: “a fase pré-individual —a saber, seu vinculo (emocional) com
sua natureza viva—, a fase individual —sua unidade psicossomdtica— e a fase
transindividual, com a qual seus pensamentos e agdes se integram ao Amago
da cultura.” (Bontems, 2017, p. 34).

A energia potencial do ser pré-individual, em sua metaestabilidade, indica
potencialidades de transformacio desse ser nas fases subsequentes, em um
processo continuo: “De um sistema fisico se diz que estd em equilibrio
metaestdvel (ou falso equilibrio) quando a menor modificagao dos parimetros
do sistema (pressio, temperatura etc.) basta para romper tal equilibrio.”

(Combes, 2017, p. 28).

A metaestabilidade se torna apropriada para pensarmos a ideia de
movimento aqui discutida, pois é justamente nessa nogao onde se convergem
«a no¢ao de energia potencial de um sistema, a no¢io de ordem e a de aumento
da entropia, a nogao de informacio de um sistema.» (Simondon, 2015, p.
11). E da termodindmica também que Simondon se apropria da nogio de
defasagem, a qual designa “a mudanca de estado de um sistema” (Combes,
2017, p. 29) e que “se converte, na filosofia de Simondon, no nome do
devir.” (Combes, 2017, p. 29). Ao considerar o devir como dimensao do ser,
Simondon aponta que o ser possui uma capacidade de “defasar-se em relagao
a si mesmo, de resolver-se ao se defasar” (Simondon, 2015, p. 10), indicando
um sistema tenso. Tem-se aqui um processo pensado em sua mobilidade, onde
se acercam nog¢des que parecem estar em um transito constante.

Dado que a individuagio simondoniana considera os seres em seus
modos de existéncia, ¢ natural que identifiquemos em diversas situagoes o
processo em pleno acontecimento. Nio seria diferente nas artes, o que nos faz

refletir sobre essa aproximacio e verificar uma correspondéncia, que permite
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estabelecer uma relagao entre ambos processos e, ao final, constatar que o
processo criativo se trata de uma individuagiao. O movimento, por sua vez,
estd atrelado a estes pensamentos aqui apresentados, onde o caminho se faz
no sentido dessa fusio do pensamento & a¢io, como bem observou Rodriguez
(2009). E que ¢ justamente o que nos mostra Salles em sua abordagem: “uma
perspectiva processual que se ocupa dos fendmenos em sua mobilidade”
(Salles, 2006, p. 169), evidenciando um olhar sobre a arte que, da mesma
forma, nao ¢ estdtico.

Cabe lembrar um aspecto importante em relacio ao contexto apresentado,
isto ¢, quando mencionamos a palavra arte e 0 campo na qual estd inserida,
podemos nos deparar com um universo muito vasto e fértil, um lugar onde as
possibilidades de reflexdo sao amplas e inesgotdveis, sujeitas a distintos pontos
de vista e abordagens. Se delimitamos uma andlise onde a obra de arte é o ponto
de partida, estabelecemos um modo de pensar que pode ser a obra a partir de
seu contexto histdrico, a relagdo com determinada época ou as caracteristicas
particulares da obra em si. Esse modo de pensar a obra de arte pressupoe
um distanciamento, um olhar de fora que considera preferencialmente a obra
de arte como um objeto finalizado. Se, por um lado, esta escolha pode ser
interessante para uma compreensio de um contexto ou de certas caracteristicas
especificas do trabalho artistico, por outro, pode ser um tanto limitada por
nao evidenciar a complexidade de um processo que levou a sua criagio,
mostrando-se um caminho perigoso se estabelecemos interpretagdes muito
rigidas, em consonincia com a prépria ideia de acabamento que diminui a
poténcia da obra em si.

Torna-se inevitdvel aqui uma aproximagio dessa ideia de uma obra
acabada a critica que Simondon faz ao modelo substancialista, o qual
considera a realidade do ser como um individuo fechado, como uma
unidade, e a0 modelo hilemérfico, onde o individuo é gerado pela uniio de
uma forma e uma matéria (Simondon, 2015, p. 7). O grande erro, segundo
Simondon, tanto no modelo substancialista quanto no hilemérfico, é pensar
a individua¢do depois de um individuo jé constituido, quando, na verdade,
devemos “conbecer o individuo através da individuacio antes que a individuagio

a partir do individuo” (Simondon, 2015, p. 9, grifo do autor). Combes faz
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uma observagao importante em relagio a escolha de Simondon pelas palavras
“através” e “a partir de”, uma oposi¢io que “expressa, desde um ponto de
vista lexical toda a distAncia que separa um pensamento processual de um
pensamento do fundamento” (Combes, 2017, p. 27). Nesse sentido, a relagao
que se faz com o processo do artista e a obra de arte ¢ direta e se aproxima de
uma discussio que nao considera a obra como um objeto tnico, de onde seriam
evidenciados estudos comunicativos (Salles, 2006, p. 13). Se utilizdssemos essa
viso, seria muito restritivo ao contexto da arte na atualidade, tanto em relagio
a0 objeto artistico quanto ao artista criador. Considerando a obra também em
sua propria existéncia, nao seria adequado caracterizd-la com base no modelo
substancialista ou no modelo hilemérfico, seja como objeto tnico e sacralizado
ou seja como resultado do encontro de forma e matéria, de onde pensamos
sua individuagao. Ainda que tais concepgoes tenham sido de alguma forma
responsdveis por estabelecer um tipo de entendimento da obra de arte em
tempos passados, hoje ndo sao mais capazes de responder as questdes presentes
na arte contemporanea. Ainda assim, esta associagdo ¢é pertinente, sendo um
ponto fundamental para avangar nessa reflexio.

De maneira similar, encontramos respaldo na abordagem de Chabot, que
também se utiliza dessa estratégia para ampliar a compreensio do assunto. O
autor coloca como natural o empréstimo de exemplos de outra natureza para
encaminhar uma compreensio mais apropriada, como o simbolo do yin-yang
(Chabot, 2013, p. 77). Neste caso, o encontro de duas dimensées se evidencia
em um simbolo que denota movimento, sempre em busca de um ponto
de equilibrio, que nio ¢ estdtico e indica que hd uma troca constante entre
individuo e meio. Chabot, ao apresentar esse exemplo, retoma o fundamento
do esquema hilemérfico e observa que o préprio hilemorfismo tem por
base a referéncia dos trabalhos dos artesios com a matéria, porém, dentro
de uma concepgio criticada por Simondon. E continua com o exemplo da
escultura, que, se fosse considerada pela via hilemoérfica, seria o resultado: “de
uma imposi¢ao da forma pela mente do artista no marmore” (Chabot, 2013,
p. 78). Simondon aponta limita¢des nesses esquemas, em uma reflexdo que
oferece recursos para pensarmos o objeto artistico ou mesmo o artista em

seu processo com o intuito de se compreender o assunto de maneira mais
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abrangente. Muito mais que um simples resultado de um encontro entre
forma e matéria, 0 que estd entre um e outro se faz importante.

Assim, podemos afirmar que, nio ¢ a partir de um ponto especifico que
se d4 o conhecimento do processo artistico, mas sim através do percurso
construtivo repleto de elementos que induzem ao conhecimento do processo.
As escolhas, as transformagoes, as redes de pensamento, a percepgio, a
memoria, 0 movimento criativo, o contato com a cultura sio apenas alguns
dos elementos presentes no processo que permitem um conhecimento de uma
trajetdria cujo ponto de inicio e de fim nao se conhece e tampouco importam.
Sdo os atravessamentos do processo, no artista, pelo artista, em relagao ao
artista que devemos levar em conta.

Assumindo um caminho oposto as ideias mais tradicionais em arte que
refletem um pensamento de outra época, delimitamos aqui a obra de arte
dentro de um inacabamento, diretamente vinculada ao processo criativo que
a gerou, a partir da perspectiva do artista criador. Retomando a afirmagao
de Combes (2017, p. 27) sobre a necessidade de “voltar-se ao processo” para
conhecer a individuagao, podemos afirmar também que, para compreender
a obra artistica, é preciso voltar-se ao processo, onde a obra sempre se
constituird dentro desse inacabamento, seja em relagdo ao processo do artista
quanto em relagio ao espectador que entra em contato com ela. Importante
ressaltar que o olhar processual pode ser adotado por alguém de fora, ou seja,
alguém que nio participou da criagio propriamente dita e que ird entrar em
contato com os diversos elementos do processo artistico de um determinado
artista, ou pelo préprio artista, que busca (re)conhecer sua trajetéria e seu
percurso criativo. Trata-se também de um olhar muito presente nas pesquisas
de artistas que entram na academia e voltam-se a sua prépria producio para
a constru¢do de um conhecimento atrelado ao fazer artistico. O que nao se
constitui como uma regra e depende do tipo da abordagem adotada, mas
muito provavelmente em algum momento terdo que lidar com a percepgao
desse inacabamento.

Nesse sentido, Salles nos permite compreender com clareza esse pensamento
do inacabado, conduzindo a reflexdo para um contexto mais amplo, que é o da

prépria existéncia da obra de arte:
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O artista lida com sua obra em estado de continuo inacabamento, o que ¢é
experienciado como insatisfagio. No entanto, a incompletude traz consigo
também valor dinimico, na medida em que gera busca que se materializa nesse
processo aproximativo, na constru¢do de uma obra especifica e na criagio de
outras obras, mais outras e mais outras. O objero dito acabado pertence, portanto,
a um processo inacabado. Nio se trata de uma desvaloriza¢io da obra entregue ao
publico, mas da dessacralizagio dessa como final e tnica forma possivel. (Salles,
2006, p. 21, grifo nosso).

Ha4 que se frisar aqui que, quando Salles diz “objeto acabado”, nio
¢ propriamente um objeto que se encerra no momento em que se dd por
finalizado em determinada etapa do processo, trata-se de um fim momentaneo.
A obra em sua individua¢do se desprende de seu criador para participar de
outros processos de individuagio, em outro espaco-tempo. O artista, por sua
vez, continua sua trajetéria dentro de seu percurso poético. Adentrando na
questdo do transindividual, trazemos a luz outro ponto da teoria de Simondon
que diz respeito & invengao e a criagio de objetos. Segundo ele, “o processo
de criagao de objetos aparece em diversos dominios, mas ¢ particularmente
nitido, a0 menos para nossas civilizagdes, no dominio das técnicas e no das
artes” (Simondon, 2013, p. 185). O objeto artistico, que aqui entendemos
como o resultado oriundo das diversas linguagens e possibilidades artisticas,
resultado de processos de individuagao, assume uma universalidade e uma
atemporalidade (Simondon, 2013, p. 185) e ganha um significado préprio na
cultura (e segue proporcionando novas individuagées). Sua permanéncia serd
relevante enquanto corresponder aos cédigos culturais, mesmo que distante
no espaco ¢ no tempo dos quais se originou. Simondon traz esse cardter de
virtualidade presente nas obras ou objetos criados (de diversas naturezas),
sujeitos a novas incorporagdes, leituras e interferéncias. Prova disso sao as
obras de arte que permaneceram ao longo de anos e séculos. Dos artistas
pouco reconhecidos em seu tempo e que hoje possuem um valor de mercado
elevado, como o pintor holandés Vincent Van Gogh, por exemplo. Temos,
assim, a ideia de um inacabamento que percorre tanto o pensamento do artista
quanto a trajetéria da obra no contato com o publico e, consequentemente, o
contexto cultural, onde ambos se fazem, se transformam e se desdobram em

seus processos de individuagao.
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Em encontro constante com o novo, o artista sempre se surpreende em
seu processo pois estd em constante elaboragao. Mas do que se compée um
processo artistico na realidade? Seria impossivel estipular uma férmula ou um
encadeamento pré-estabelecido. Salles (2011) apresenta a amplitude de um
universo criativo, onde uma gama bem ampla de elementos se constitui no
campo da criagio, deixando rastros e evidéncias pertinentes que revelam um
pensamento poético. O processo se faz de algo muito particular do artista,
estando ele sozinho ou em grupo. Diante de uma ideia ou proposta, sio evocadas
suas referéncias pessoais, de onde ele faz associagoes, interpretacoes, elaboragoes
e se percebe em constante transformagio. Ao mesmo tempo, ele estabelece uma
relagio com o material que escolhe como linguagem em seu espago de criagio.
Qualquer agao cotidiana ou acontecimento ¢ capaz de agregar novos elementos
a0 processo, quer seja uma viagem, um filme assistido, uma noticia no jornal
etc., pois a percep¢do voltada ao movimento criativo nao cessa nos momentos
em que o artista ndo estd efetivamente produzindo. O artista nio é um ser
isolado do mundo, que se fecha numa redoma e vivencia um processo criativo
sem interferéncia do que lhe é exterior. Pelo contrdrio, ele se afeta pelas coisas
que estao ao seu redor, fato que inevitavelmente terd reflexo em sua producio.
Todo esse contexto oferece uma breve ideia de um processo, de um fazer que
nunca se dd por finalizado e segue o curso de uma vida.

Tais consideragdes sobre o processo criativo nos levam a outro ponto
importante da individuagio de Simondon, trata-se da transdugao: “O conceito
de “transdugio’ tem origens tanto biolégica (contaminagio) e tecnoldgica
(amplificagdo), e refere-se a um modo de propagagio —uma sequéncia nao
determinista, apresentando lacunas e descontinuidades.” (Bardin, 2015, p. 4).

A transdugio estd no cerne da individuacio e “¢ uma marcha do espirito
que descobre” (Simondon, 2015, p. 23).

Entendemos por transdugio uma operagio fisica, biolégica, mental, social, pela
qual uma atividade se propaga progressivamente no interior de um dominio,
fundando essa propagagio sobre uma estruturagio do dominio operada aqui e
l4: cada regido de estrutura constituida serve de principio de constituicio a regido
seguinte, de modo que uma modificagio se estende assim progressivamente ao
mesmo tempo que dita operagdo estruturante. (Simondon, 2015, p. 21).
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Simondon se vale da imagem do cristal que, de um germe bem simples
se amplia utilizando-se de suas prdprias bases para se constituir em uma
estrutura mais ampliada. Nenhum elemento se perde, ao contrério, se compoe
e se transforma, estruturando-se nesse processo: “A operagio transdutiva ¢
uma individuagao em progresso” (Simondon, 2015, p. 21) e se torna aqui um
ponto fundamental para compreender o pensamento processual. Assim como
evidenciamos a andlise de Combes no inicio deste artigo, em que ela aponta
que devemos nos voltar ao processo para compreender a individuagio de
Simondon, retomamos sua fala como continuidade desse pensamento, onde
elaindica que: “a transdugao expressa o sentido processual da individuagio; por
isso ¢ vélido para qualquer dominio, baseando a determinagio dos dominios
(matéria, vida, espirito, sociedade) nos diversos regimes de individuagio
(fisico, bioldgico, psiquico, coletivo).” (Combes, 2017, p. 32).

A imagem do cristal e, por consequéncia, a transdu¢do, expressa
diretamente o pensamento contido em um processo criativo, ocorrendo na
agao do artista e na obra em seu desenvolvimento. O artista em seu processo
trabalha transdutivamente, compondo a obra em camadas, onde uma ideia
se faz de base para a seguinte, que consequentemente sustenta 0 que vem
depois e assim por diante, sedimentando as bases de um pensamento poético
em funcio da criagio de uma obra artistica. A estrutura da obra vai assim
se formando e se compondo em narrativas, e o artista estabelece conexoes
entre os elementos do processo. Em conexao com a teoria de Simondon, ¢é
possivel estabelecer uma aproximagao a este entendimento e assumir que o
processo de criagdo artistica é transdutivo, e expressa o “sentido processual
da individua¢io” no dominio da arte, onde a constru¢io de tal pensamento
e as constantes descobertas comp6em uma trajetéria e uma estrutura de um

trabalho sempre em curso.

“Sopro”: um breve relato de uma experiéncia de processo

A discussao sobre o processo aqui apresentada também nio se restringe

a uma reflexdo estritamente tedrica, ao contrario, encontra ressonincia
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em vivéncias priticas pessoais, diretamente vinculadas a experiéncias em
processos criativos, tanto individuais quanto em grupo, os quais se situam
em uma articulagio continua. O fazer artistico se apoia no pensamento, e
a teoria também compée o universo criativo. Nos trabalhos do grupo cAt’,
por exemplo, o processo ocorre coletivamente, e desde 2013 o grupo tem
se dedicado a cria¢do de obras de arte interativas, com uma preocupagio
em problematizar questoes relacionadas a sustentabilidade, colaboragio e
interatividade. Por se compor de integrantes com conhecimentos especificos
distintos, as possibilidades criativas sdo amplas, e ocorrem em um espago
onde as motivagdes pessoais de cada integrante entram em sintonia em prol
de um projeto comum. Dentro dessa proposta, um dos primeiros trabalhos
criados pelo grupo foi a obra “Sopro”, conforme Figura 1: “uma obra de
arte interativa energizada pelo publico através do vigor de um sopro em um
catavento. ‘Sopro’ baseou-se no uso de um sistema tecnolégico simples, na
dimensio poética do sopro e em principios cientificos primordiais.” (Sogabe
etal. 2017, p. 120).

Trazemos alguns aspectos dessa obra com a proposta de expandir o
entendimento de um processo artistico. As escolhas e solugdes encontradas
a0 longo do percurso criativo, o0 modo de condugio do trabalho pelo grupo
e a propria natureza da obra, entram em sintonia com o pensamento aqui
apresentado. O que fica mais evidente é essa caracteristica de um trabalho em
fluxo que revela a mobilidade de um processo, aqui apenas sugerida através
de alguns exemplos, os quais criam um vinculo com a discussao deste artigo.
Estao implicitos também outros aspectos da teoria de Simondon, relacionados
ao contexto da tecnologia, que trataremos de mencionar na sequéncia. Parte

de uma reflexdo muito cuidadosa, a individuagao estd presente também em

4 O cAt (ciéncia/Arte/tecnologia), grupo de pesquisa criado em 2009, credenciado pelo Cnpq e
vinculado ao Instituto de Artes da UNESD, possui cardter interdisciplinar e desenvolve trabalhos com
base na experimentagio, reflexdo e divulgacio de pesquisas oriundas da conexao entre a Ciéncia, a Arte
e a Tecnologia. O grupo é coordenado por Milton Sogabe e Fernando Fogliano, e atualmente tem como
integrantes Fabio Oliveira Nunes, Carolina Peres, Soraya Braz, Cleber Gazana, Rodrigo Dorta Marques,
Mirian Steinberg, Daniel Malva, Melina Furquim, Roberta Carvalho, Tiago Pinheiro Lima Rubini e
Danilo Crispim de Alencar. O relato de processo aqui apresentado ¢ oriundo de uma leitura particular das
experiéncias vivenciadas no grupo, vinculado ao projeto de doutorado da autora. Agradecemos ao cAt pela
concordincia em abordarmos tal assunto neste artigo.
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suas reflexdes sobre a técnica na medida em que contempla esse universo,

estando em sintonia com o exemplo aqui estudado. A seguir a figura 1:

Figura 1. Grupo cAt, (2015), Obra “Sopro”. Video disponivel em: <https://youtu.be/7lavevDSCPA>.
Acesso realizado em: 30/01/18. Foto: Carolina Peres.

Em um primeiro momento, o grupo se perguntou como seria possivel
produzir uma obra em arte-tecnologia que se utilizasse da energia do préprio
ser humano. Diante de um contexto onde o excesso tecnoldgico se faz muito
presente nas obras da atualidade, o grupo se propds a seguir um caminho
oposto, utilizando uma tecnologia simples e de baixo impacto ambiental. Essa
ideia inicial, dada como um primeiro germe, tal qual o exemplo do cristal
usado por Simondon para uma compreensao da transdugio, se ampliou aos
poucos, num processo em que o grupo se deparou com muitos desafios ao
longo do tempo até encontrar um caminho possivel de utilizagao da energia
humana para a vivificagdo da obra. Cada etapa foi importante para compor
um pensamento poético, onde a pesquisa e a escolha pelos materiais mais
adequados ao seu funcionamento estiveram sempre presentes, mantendo
a coeréncia com a proposta do grupo. Alguns materiais, mesmo que

descartados em algum momento por nio produzirem resultados desejados,
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foram importantes na construgao da obra, funcionando como acesso a outras
solugbes mais apropriadas.

Utilizando-se de motores retirados de computador, motores vibradores de
aparelhos celulares, acrilico, ventoinhas, dgua, a obra foi sendo construida de
diversos elementos e referéncias trazidas pelos integrantes a cada encontro,
em um processo lento de elaboragao poética. Muitas das ideias iniciais foram
se refinando ao longo do tempo até atingirem um resultado satisfatério, e
este s6 foi se concretizando por conta das diversas experiéncias do processo,
quer dizer, o grupo nao possuia uma imagem ou modelo exato de obra a ser
realizada, a descoberta se deu no caminho. Esquemas, desenhos, materiais
diversos, discussoes tedricas em torno da sustentabilidade e da arte permearam
todo o processo artistico.

Uma parte da busca por materiais se deu durante a desmontagem de
computadores nio mais utilizados, de onde se retiravam os motores, por
exemplo. Um exercicio que demonstrasintonia com uma posturasimondoniana
de acesso direto ao objeto técnico, originalmente fechado, na medida em que
busca uma compreensio de seu funcionamento e novas solugdes e usos de
pegas, originalmente projetadas para outras finalidades. Hd uma condugio
a ideia de um objeto técnico aberto de Simondon, que “sempre estd em
estado de construgdo, a imagem de um organismo em vias de crescimento”
(Simondon, 2017, p. 67). Aqui, talvez, de um modo que vai muito mais além
do que uma possibilidade de reparo do objeto. Computadores, que jé nao
possufam possibilidade de reparagio, tém seu destino reinventado. No caso
de “Sopro”, algumas pegas que constitufam um computador foram utilizadas
para a constru¢do de um novo objeto, uma obra artistica de cardter muito
mais artesanal, ainda que tecnolédgica. Diretamente relacionada com uma
proposta poética em torno da sustentabilidade, na medida em que prolonga
a existéncia de elementos que poderiam facilmente ser jogados fora, o grupo
buscou levantar uma discussio sobre o destino de tais materiais, muitas
vezes descartados para serem substituidos por outros mais novos. Ocorre
aqui uma experiéncia de invengio, a0 mesmo tempo em que se d4 uma nova
organicidade entre os elementos distintos que compdem a obra artistica e

originalmente nio conectados entre si. Nesse sentido, o grupo buscava novos
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usos para tais dispositivos, de modo a induzir um funcionamento com uma
energia proveniente de outra fonte, ou seja, o corpo humano.

O registro em fotografias e video também passou a fazer parte das atividades
do grupo, como documento de processo e referéncia das etapas vivenciadas. A
cada testagem de material o grupo descobria uma nova solugio, e a estrutura
da obra se mostrava sempre em transformagao, ou seja, o0 movimento e a agao
presentes como caracteristica intrinseca ao processo. Como, por exemplo,
no desenvolvimento das ventoinhas utilizadas para a geracio de energia pelo

sopro, que podemos ver na Figura 2:

d.

Figura 2. Imagens do processo de construgio da ventoinha. Da esquerda para a direita, podemos
visualizar diferentes etapas de investigagio e construgio de uma ventoinha, onde diversos materiais
foram testados a fim de encontrar a melhor solugao para a produgao de energia a partir do sopro,
sendo a tltima imagem a versao final produzida em impressora 3D.

Fonte: arquivo grupo cAt, 2015. Fotos: Carolina Peres.

Tendo como referéncia inicial a produgao de energia edlica e a ideia de um
cata-vento gerador de energia, o grupo testou diversos desenhos e materiais
até encontrar a solu¢io definitiva em uma ventoinha confeccionada em
impressora 3D. O primeiro modelo utilizado, a ventoinha de um computador,
nio produzia energia eficiente para movimentagio da obra, muito em func¢io
do peso e estrutura, mas foi interessante como ideia inicial apés ser retirada
das pecas do computador. Nesse momento, ficou clara a necessidade de haver
uma condugio do projeto orientada & busca de uma eficiéncia entre o esforgo
do sopro e a capacidade do material em transformar esse sopro em energia de
movimentagao do sistema. Aqui, vemos claramente como o direcionamento
do processo conduziu tal criagio, de modo a ser capaz de uma ressonancia
interna no objeto para produ¢io de um determinado tipo de energia. Outras
tentativas, como se pode notar na figura 2, como o uso de papel e folha de
aluminio flexivel na construc¢io da ventoinha (veja-se figura 2.a; 2.b; 2.¢;
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2.d), nao funcionaram como solugio final, porém indicaram caminhos para
um desenho da peca, que fosse eficiente no resultado desejado. Todos esses
experimentos foram essenciais para a produc¢do da peca final, uma ventoinha
desenhada no computador e materializada apds impressio em 3D (veja-
se figura 2.e). Cada uma dessas etapas indicam esse cardter transdutivo de
elaboragao do pensamento em fungao das experiéncias de processo. A inven¢io
se dd, nesse sentido, pelo desejo do grupo de produzir um objeto com uma
qualidade muito especifica, buscando novas solugdes e uma organicidade e
correlagdo entre os elementos que o constituem. E justamente essa a natureza
do objeto técnico de Simondon que se concretiza em sua individuagio.

E assim ocorreu com cada elemento da obra. A escolha pela transparéncia
dos elementos, por exemplo, se deu em fungao da necessidade de deixar explicita
sua estrutura interna para nao gerar dividas em relagio ao funcionamento.
Esta era uma questdo importante para o grupo, e a escolha foi pela manutengio
da proposta poética que tinha como ideia o sopro como elemento tinico de
geragdo de energia. Ainda que o uso de uma bateria, por exemplo, pudesse
potencializar o efeito desejado na obra, trairfamos a inten¢ao e proposta inicial
do projeto. A utilizagio da dgua também foi importante na manutengio de
uma transparéncia do objeto, a0 mesmo tempo que remetia a ideia de vida e
amplificava o movimento do motor em ondas vibratérias.

A cada exposicio onde a obra é apresentada, o grupo trabalha na estrutura
do “Sopro”, realizando pequenas modificagdes, pritica adotada até hoje,
tendo em vista o aprimoramento da proposta em um processo coletivo que
também passa por reelaboragoes, pelo acolhimento de contribuigdes de
novos integrantes em um processo ainda em andamento. O objeto artistico
se mantém aqui essencialmente aberto a novas modificagdes, ou seja, uma
obra que guarda uma caracteristica de inacabamento, tanto em sua existéncia
quanto no contato com o publico. Dessa interagdo da obra com o coletivo,
hd também um outro aspecto importante a se destacar, isto é, a obra nio
suscita uma relagio onde o foco se d4 na contemplagio, mas sim na agio. A
poética trabalhada ao longo do processo de construgio da obra, tem na agio
seu dpice, entrando em sintonia com o que Simondon ird discutir em uma

carta escrita a Jacques Derrida, na qual discorre sobre a tecnoestética: “A arte
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nao é s6 um objeto de contemplacio, senio também uma certa forma de
agio, que ¢ um pouco como a prética de esporte para aquele que as utiliza.”
(Simondon, 2017, p. 370). Interessante pensar essa afirmacio tanto em relagio
ao artista em sua prética de criagdo de obras artisticas, quanto ao publico que
interage diretamente com a obra. No caso de “Sopro”, a interagao do piblico
¢ fundamental para ativar o funcionamento da obra, e a apreciagio se dd
justamente pela agio de um sopro, que produzird energia para movimentagio
de motores vibradores e, consequentemente, da dgua.

Por outro lado, desse contato da obra com o publico, o grupo ¢ capaz
de percebé-la em seu préprio processo, de onde surgem novas propostas e
questionamentos: a obra se torna também um ser em processo de individuagao
capaz de reverberar no grupo questionamentos, novas agoes, novas obras. Da
mesma forma, dessa experiéncia dentro de um processo em grupo, se d4 uma
elaboragio pessoal, conectada com uma pesquisa individual acerca do universo
de construg¢do da obra de arte, elaboracio que tem uma conexao fértil e repleta

de afinidades na teoria de Simondon.

Consideracoes finais

Da questdo inicial proposta neste artigo pudemos perceber que o
pensamento processual nas artes pode ser pensado como um processo de
individua¢io de Simondon com algumas particularidades que o compéde:
Trata-se de uma reflexdo em que se reconhece a necessidade de um olhar
atento e flexivel, conforme apresentado ao longo do texto, para uma possivel
compreensio do acontecimento em sua evolugio, afastando posturas rigidas
e hierarquizadas. A abordagem processual é atualmente reconhecida nas
artes, ¢ o que se identifica aqui ¢ a existéncia desse viés processual também
na obra de Simondon. A exploragio da teoria nesse sentido, atualizada em
acontecimentos do presente, ¢ também uma forma de seguir pensando com
atengdo na prépria agio do conhecimento. A teoria de Simondon, por sua
vez, ocupa também o lugar de uma obra, desprendida de seu tempo e espaco
de origem, encontrando significados nos dias atuais. E capaz de provocar
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novas individuagdes e estimulos ao pensamento, encontrando ressonincia no
mundo de hoje.

Na medida em que nos voltamos ao processo artistico, descobrimos que
nao importa a defini¢io de um inicio, um meio ¢ um fim, mas sim um olhar
atento ao constante fazer. O que cabe aqui é evidenciar que o cardter processual
nas artes ¢ importante para a prépria compreensio da obra, oferecendo
recursos valiosos a pesquisas nesse campo. Da mesma forma, a discussio de
Simondon sobre a individuagio se aproxima de um acontecimento, porém,
ha que se olhar para as diversas camadas do ser em processo: ela acontece, estd
acontecendo agora e acontecerd. Muito mais do que buscar uma descri¢io das
etapas de desenvolvimento de uma obra em um processo, se faz necessdrio
considerd-la como fruto de um encadeamento de agoes e pensamentos, tendo
em sua esséncia o movimento. Assim, a discussio apresentada neste artigo
nao se sobrepde & propria vivéncia. Aqui temos apenas uma ideia dela, assim
como a prépria individuagdo. A teoria nio deve se sobrepor a pratica (Salles,
20006, p. 15) e nao hd como encerrar a discussio, ela estd e estard em constante

processo de individuagao.
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