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LECTURA, ESCALERA'Y COMPLEJIDAD

Frente a los imperativos y construcciones de l&tinson literaria que incluye ciertas concepciorsbre el texto, la lectura y su
aprendizaje, en el marco homogeneizante de la coaian, el autor propone reconocer la especifididie la lectura literaria, el
caracter experiencial de este acto de leer dondiecebr configura una memoria personal de una seeidecturas y la imaginacion -
vinculada a esta memoria- no sélo construye eltolgstético, sino que también organiza los sab@®esnite una nueva mirada
y proyecta al sujeto al exterior de si mismo. Eskas operaciones -memoria e imaginacion- el ausrdoncibe a partir de las
nociones de escalera y complejidad.

LECTURE, ECHELLE ET COMPLEXITE

LECTURE, ECHELLE ET COMPLEXITE

Face aux impératifs et constructions de l'instdatilittéraire qui inclui quelques conceptions sartexte, la lecture cson
apprentissage, dans le cadre homogénéisante derenanication, I'auteur propose la reconnaissanctadsécijicité de la lectur
littéraire, le caractére d'expérience de cet actetide oli le lecteur configure une mémoire perstiariéune serie de legtes e
I'imagination- liée a cette mémoire - cdngit, non seulement I'objet esthétique, mais eflganise aussi les savoirs, permet
nouveau regara et projette le sujet vers son catgriLauteur concoit ees deux opérations - mémetiienagination & partir
des notions d'échclle et complexité.

Face aux impératifs et constructions de l'instduatilittéraire qui inclut quelques conceptions sartéxte, la lecture ct son
apprentissage, dans le cadre homogénéisante deniananication, 'auteur propose la reconnaissancadgécificité de la lecture
littéraire, le caractére d'expérience de cet aotejiié ol le lecteur configure une mémoire persdiargtune serie de lectures el
l'imagination - liée a cette mémoire - construibnnseulement I'objet esthétique, mais elle orgaaissi les savoirs, permel un
nouveau regara et projette le sujet vers son estiériLauteur concoit ees deux opérations - méngliinagination - a partir
des notions d'échelle et complexité.

READING, STAIRCASE AND COMPLEXITY

in view of the imperatives and constructiasf the literary institution that includes certadoncepiions regarding text, readi
and iearning reading within the homogenizing framewaf communication, the author proposes recoggizhre specificity ¢
literary reading, the experiential featurd eading where a reader sets up a personal merimory a series of readings and 1
reader's imiigination, zvhich is memory relatedndt only constructs an aesthetic object but alsiwrdganizas the variougypes o
knmuledge, it allows a neiu view apibjects an individual out ofhimself. The authonceives these tzuo operations, memory
imagination, from the notions of staircase and claxipy.

READING, STAIRCASE AND COMPLEXITY

In view of the imperatives and constructions oflitegary institution that inciudes certain concepts regarding text, reading
and learning reading within the homogenizing framewaf communication, the author proposes recoggizire specificify of
literary reading, the experiential feature of readiwhere a reader sets up a personal memory fra@rias of readings and the
reader's imiigination, which is memory relatednét only constructs an aesthetic object bul alsargianizes the various types of
knoiuledge, it allozos a nao viera and projeetdrafividual out ofhimself. The author conceives ¢higeo opérations, memory and
imagination, from the notions of staircase and ctamipy.

Lectura y literatura; imaginacion; Literatura y edacion; Percepcion (Literatura)
Reading and Literature; Imagination; Literature aeducation; Perception (Literature)



L ECTURA, ESCALERA Y COMPLEJIDAD

Gilies Thérien

Traduccion del francés: Eleucilio Niebles Robles* *

entro del vacio teérico que actualmente Nuestro interés en la lectura literaria no se Amit
aqueja a los estudios literarios, la a este desplazamiento de la perspectiva, sino que
lectura se ha convertido en uno de los también elabora un punto de vista nuevo sobre
temas mas comunes del discurso las relaciones entre lo que se considera literatura
critico. Hoy en dia se habla del lector como y quien, de acuerdo con esto, selecciona un cierto
anteriormente se hablaba del autor y del textotipo de lectura. Es de entender que es
Arrastrados por el cuidado que conlleva la completamente imposible pasar de un punto de
exhaustividad, hemos pasado al término lector vista tradicional de la lectura a una perspectiva
tercero en la ecuacion autor-texto-lector, que se cree nueva, Sin hacer numerosos ajustes,
contentdndonos con cambiar de lugar a losentre los cuales el principal seria el de predesar
peones (de damas o ajedrez), pero sin modificanocion de lectura literaria.
el juego. La epistemologia permanece igual,
ampliamente estructuralista cuando de hablar deEn el siguiente estudio hay dos nociones que me
texto se trata, y lo que mejor se sabe hacer con ¢llaman especialmente la atencion: la escalera y la
lector es otorgarle un estatus de pseudo-autocomplejidad. Ambas estan interrela-cionadas y
bajo el angulo de la reescritura, al modo plantean la cuestion de la seleccion de textos, asi
Ricardou, o de la co-enunciacion, nocion estacomo su ordenamiento en funcion de su
cada vez mas relevante. El lector todavia se sientcomplejidad, nocion ésta que no se encuentra
encargado de descifrar el sentido que oculta eintrinsecamente ligada a la nocion de dificultad.
texto, como el artesano de una lectura que busc Ambas hacen parte de este nuevo enfoque y se
su justificacion por fuera de si misma. En la partedefinen en relacion con otras nociones que
negativa de la cadena de comunicacién esta eactualmente establecen las reglas dentro de la
lector, variante socioldégica que nunca nos diceinstitucion literaria, como particularmente lo hace
cémo lee sino simplemente lo que lee, cuando Icla teoria de los géneros literarios, al plantekrse
lee y, en el mejor de los casos, en qué grado, dcuestion del reconocimiento de los textos y la
conformidad con las imposiciones de la formacion de cor-pus. Sin embargo, estas dos
institucion literaria. nociones nos obli-

* Traduccion del articulo "Lecture, scalaire et p@xité ", suministrado por el Dr. Fabio Martineni{ersidad del
Valle).

** Profesor de la Universidad de Quebec en Monthdahbro de la Asociacion de Cientificos de Canada.
** Profesor Universidad del Atlantico. Direcci6leetronica; eleniebles@hotmail.com

1. Nuestro objetivo no es partir de una defini¢@ialmente hecha, sino tratar de describir el detiectura
gue se aplica a la literatura, de tal forma quateeémente esto permita dar una definicion acepblia
lectura literaria.
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gan a reexaminar las ideas ya admitidas en ezar los objetivos legitimos de la lectura que sera
amplio campo de lo que llamamos lectura. posible compartir. Pero este tipo de recorrido
s6lo es posible en la medida en que los obsta-
Leer literatura no es algo evidente. El encuentrcculos tedricos estén bien identificados. Por tanto,
de un lector con una obra conlleva a una relaciorpresentaré algunos de ellos antes de abordar las
compleja en la que éste debe dirigir su propianociones de escalera y complejidad.
lectura o dejarse "impresionar” por el texto como
la cera caliente de la tradiciobn escolastica. El
texto se comprende dentro de un movimiento dé1 £| MARCO DE APRENDIZAJE DE LA
interiorizacién donde el lector pierde todas sus
responsabilidades frente al acto mismo de lectura. LECTURA
Acerca de esta lectura no hay mucho que decir , -~
Esta conduce derecho a la puesta en circulacion L& primera dificultad resulta del hecho de que el
a la duplicacion de los clichés. ¢Cémo un lector@Prendizaje de la lectura no hace distinciones
un poco consciente de los referentes de la cultur.€Ntre 10s materiales de lectura. La preocupacion
podria afirmar que Proust lo aburre porque es.reside casi por completo en la adqwsmon de, la
cribe mal o que encuentra hilarante a Sartre;COMpetencia. Los avances en psico-pedagogia y
Aqui se reconocen los parametros institucionales®n ~ Ciéncias — cognitivas  permiten darle un
que prohiben ciertos discursos, e incluso ciertastratamiento homogeneo al aprendizaje de la
ideas. El interés que le doy a la lectura como actc/ectura. El discurso tedrico que define la
al cual un sujeto lector tiene pleno derecho,adqu's'c'on de los saberes estd completamente de

supone que yo pueda entender la naturaleza gacuerdo con una vision estructural del texto por
ésta. ,Qué es leer? ;Como se establece '€€r. Planteado como objeto, este es el punto de la

encuentro entre aquello que ini-cialmente era ungdificultad que el lector debe aprender a vencer.
vaga posibilidad y su integracion a una vida . i
personal, intma y singular? Es inevitable L@ novedad de los propositos no deberia hacernos
prestarle atencion al aspecto ‘literario” de la Olvidar el marco mismo de este aprendizaje tardio
lectura como también parece que ha ¢idc®n relacion con el conocimiento de la lengua. Es
inevitable, bajo otro marco de reflexion esencial observar como la lectura complementa el
preguntarse por el caracter "literario” de un texto dominio de la lengua hablada, ya que todos
empezamos por esta ultima. El nifio no aprende a
Propongo las nociones de escalera y complejidanablar para aprender a leer o a escribir, su
como partes del proceso de lectura. Ambasaprendizaje se inscribe muy naturalmente dentro
orientan el modo de integracion de ésta al texto d€l mundo de la comunicacion. De ello no hacen
asi como su manera de clasificar. asociar falta pruebas, y generalmente, éstas son suminis-
reconocer y jerarquizar las obras, apoyandose etradas por la reaccion del medio. Nos da gusto
una blsqueda activa de la complejidad. LaVer cuando un nifio empieza a hablar, puesto que
lectura no siempre puede ser una actividac€! se involucra de manera mas personal en la red
reductora. La complejidad descarta una cierteCOMunicativa que se establece a su alrededor. El
lectura timida que ante el menor obstaculoNifO posee sus proplo's'ldlolectos con los cuales
requiere que sea la institucion literaria la queninguno de sus familiares mas cercanos se
responda en su lugar con las convenciones€guivoca. Uno lo entiende y él se hace ente_nder
normas, reglas de género, distanciamiento (de I:CON O Sin respeto a las normas. Por el contrdrio, e
tradicion), etc. Es preciso dejar que el acto deNifio que tarda en comunicarse a traves del
lectura se asuma como una divagacion, sin dejal€nguaje nos inquieta y no dudariamos en

funcionamiento de su apara-
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to fonatorio en general. En lo concerniente alDebido a que la lectura desempefia un papel
idioma, lo esencial esta ahi. El aprendizaje de léimportante en los comportamientos sociales, ésta
lectura y la escritura viene mas tarde y aparece ¢éaparece en principio dentro del marco de la
principio como una extension normal de la comunicacién. También la institucién social se
capacidad de hablar. Por otro lado, los método:encarga de fortalecerla y de darle un modo de
de aprendizaje tienen muy en cuenta la normzaccesibilidad. Por lo tanto, es normal que las
linguistica que trata acerca del modelo de laprimeras reflexiones hechas sobre la lectura,
vision o de la audicioh. sobre una teoria de la lectura, se organicen en
torno a la cuestion de su aprendizaje. Pero nunca
Escribir y leer es, entonces, proveerse de losdebe olvidarse que esta cuestion responde a un
medios adicionales para acceder a la comunifuncionalismo inscrito en el ambiente social. No
cacion y, por tanto, al mundo que nos rodea. Poleemos porque las bibliotecas contengan millones
el contrario, la incapacidad de leer o escribir sede libros por leer, sino porque la sociedad nos lo
inscribe dentro de un drama social deimpone en la medida en que nos convertimos en
analfabetismo o de iletrismo y de la existencia deciudadanos capaces de responder a las diversas
una segunda clase de ciudadanos menos bieleyes sociales que nos rigen. ¢Hay que abstenerse
provistos, quienes seran demeritados por side decir que uno aprende a leer porque algun dia
incapacidad para desempefarse bajo estetendrd que leer algo, ya sea en forma de periddico
dimensiones de la funcion linguistica. Se buscao de libro? La intencionalidad aqui se apoya mas
por tanto, eliminar este defecto, particularmenteen las leyes del mercado que en la voluntad
molesto dentro de una sociedad moderna. Siipiadosa para ocuparse de la cultura de la gente.
embargo, esta perspectiva nos hace olvidar que
las sociedades llamadas primitivas, estan privadaEsto puede tomar dos sentidos bien diferentes. En
de la lectura y la escritura, y distan mucho de 1861990, Michael Crichton publicé una novela que
no-comunicacion. fue muy bien recibida, al menos en el plano
econdémico. En 1993, esta novelayassic Park
Lo que siempre es necesario recordar es que |(Parque Jurasico), obtuvo un repunte de
comunicacion tiene varios niveles y que ahorapopularidad sin precedentes, ya que subitamente
hace parte de nuestro ambiente social, ya que Ise convirti6 en un subproducto de la pelicula de
necesidad de leer y escribir no estaSteven Spielberg. jY qué subproducto! Ahora se
necesariamente incluida en la formula genética dicompra la novela como un recuerdo méas de la
los individuos; es decir que, la lectura y la pelicula, o con el fin de prolongar ésta. El
escritura son funciones sociales completamentiobjetivo de realizar la lectura en si se cumplié
pertenecientes al mundo en el cual vivimos. Ladesde el momento de publicacién de la novela,
automatizacion de los servicios le da masmientras que hoy es dificil disociar la novelaae |
importancia a la lectura que a la escritura, pelicula, ain cuando las dos no estan bajo la mis-
mientras que las maravillas de la telefonia hacerma longitud de onda. Por el momento estoy
reaparecer la necesidad de escribir. El progresleyendoEl gerente nocturnale John Le Carré,
en estos ambitos neutraliza, por otro lado, urpero no con el propésito de prepararme en
conocimiento extenso de la lengua. La absoluto para ver una pelicula que no sé si existe.
codificacion jconica viene a reemplazar el En este caso, miinterés por la obra de
conocimiento de un idioma, sin importar si se es
un analfabeta o simplemente un viajero perdido
en una cultura desconocida.

2. Sobre este punto seria de gran utilidad ctarsdprendizaje y ensefianza de la lectdeaJocelyne Giasson y Jacqueline
Thériault (1983).
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dicho autor esta al principio de la lectura. Hacemada como un trabajo sobre la teoria de la lec-
algunos aflos en Quebec, particularmente ertura. Se trata de dos puntos de vista comple-
Montreal, la difusion de una serie televisiva tamente diferentes. La sociologia busca entender
italiana sobre las aventuras de Ulises, agoto polos comportamientos sociales del lector, describir

completo de las librerias los ejemplares de lasgrupos de lectores (lectorantes). Es posible que
obras de Homero. Sin embargo, la simplicidad y|as preocupaciones de una sociologia de la lectura
la eficacia del tratamiento visual no tenian nadagjcancen las de una teoria de la lectura cuando,
que ver con la complejidad de los textos griegos por ejemplo, ambas tienen por objetivo establecer
que aunque estan bien traducidos, siguen siend, “canon” de obras para leer. La sociologia vera
dificiles de leer. alli la sefial del trabajo de la institucién: una

.., manera de imponer valores estéticos, poco
Como puede observarse, dentro de la actividac. P P

. ! L importa cuales, al pueblo, o aun, una respuesta a
gratuita de la lectura no siempre es facil entende = ™. C . . .
coémo juega la red social. Si me extiendo un poccun |mag|nar|_q soue}l partl_cular. La teoria de .I?
sobre este primer asunto, lo que me parec(Iectura"tamblenn sera cuegtlonada_po_rrla dgflnluon
importante recalcar es aquello que obstaculizede un “canon’, porque dicha _deflnl_uon niega un
una nueva vision de la lectura. La actividad dedato valioso de la lectura literaria, la lectura
aprendizaje en si se hace de manera progresivaseriada’ que define _eI reco_rrido individual_ que se
verificable: su marco epistemoldgico es el de lahace de la lectura sin considerar los movimientos
comunicacion. Las teorias de aprendizaje tienerde tropos.
como objetivo permitir un contacto con el
mundo, con lo que llamamos referencia o con su:En cuanto al aprendizaje de la lectura literaria,
sistemas de documentacién. Por otro lado, le€Xiste un gran problema y es que ésta nor-
lectura literaria no pertenece al campo de lamalmente deberia plantearse en un marco de
comunicacion: uno entra en relacion con un textccambio epistemologico: ¢cémo se pasa de un
sin que por ello se comunigue con éste o con siuniverso de comunicacion a un universo de
autor. ficcibn? Esta pregunta por lo general es dejada a
un lado. El aprendizaje de la lectura sélo se
La lectura literaria como tal no tiene una posturadedica esporadica e indirectamente a la lectura
social entendida como una urgencia espacioiteraria. Se comprende, entonces, porqué.
temporal. En pleno fin de milenio puedo leer
perfectamente a Boecio o a Borges, puedo leer u ; pyede el aprendizaje de la lengua reservar un
autor en su propio idioma o traducido a otro, gspacio particular para la lectura literaria? ¢Bued
hacer parte de los grandes especialistas de li |iteratura constituirse en una especie de eaclav
Iept_ura literaria 0 no ser mas que un ferwenteen el terreno de la lengua, pero teniendo sus
aficionado de ella. propias reglas? La pregunta es inGtil por el lado
del aprendizaje, ya que el campo de la
comunicacion define las fronteras de la realidad.

un profesional, pero ninguno de estos personaje::a tf|C(E|on_ [?]asa ?el Iadlo clje la neg;monho de la
creera que la mésica es la extension de los ruido rzn asia in T:reln € a ‘3 elngua.l ero hayh ql:e
de la naturaleza. Los objetos musicales guarda 2dmitir que la lengua, de la cual esta hecha la

un valor en si mismos, una singularidad y unlitératura, no es aquella con la cual nos
modo de ser que tiene sus propias leyes. comunicamos. En las otras artes se reconocia con

mayor facilidad la "perversion” de los materiales
También se entendera que una sociologia de |naturales en los diversos aspectos del sonido, del
lectura, de ninguna manera puede ser to- color, etc.; ¢por qué habria de ser diferente en el
caso de la literatura?

La musica nos induce a estas mismas actitude:
Puedo ser un aficionado, un melémano sagaz

158 REVISTA EDUCACION Y PEDAGOGIA VOL.XIVNo0.32




PEDAGOGIA YLITERATURA

Esta aporia plantea preguntas interesantes sobcuentra una extensa gama de puntos de vista. Por
la naturaleza semiética de los objetos estéticosejemplo, es dificil colocar del mismo lado a Hans
Una conversaciéon no es un objeto estético, uniRobert Jauss y a Wolfgang Iser, aunque en
escena de teatro no es una escena de la vicalgunos aspectos sus puntos de vista se asemejan.
cotidiana. Pero si la confusién es mas facil dentrcLa importancia de la institucion, de la historia y
del campo literario es porque desde el siglo XIX de la tradicion en Jauss es tal que el lector por e
la literatura se ha puesto trampas a si mism:icual él parece preocuparse, es en realidad victima
haciendo del realismo su modo de expresiérde un cuestionamiento a través de la literatura.
predilecto. Esta nos ha hecho creer que ella no erExiste una ética de la lectura porque hay unas
mas que la prolongacién de la lengua cotidiana, inormas que es necesario saber reconocer. La
la cual se agregaban modalidades de correcci6literatura existe como uen sial cual hay que
de lengua y estilo, como si fuera suficiente conreconocer a través de los géneros literarios f§ado
saber escribir una carta para convertirse erpor la institucion. Ni Jauss ni Iser estudian texto
Madame de Lafayette o un articulo de periddicoque no sean de la "gran" literatura ni tampoco las
acerca de los sindicatos para creerse Zola. S"malas" lecturas, ya que éstas se encuentran
nadie ha reemplazado a Gabrielle Roy en lecondenadas de antemano, debido a su desviacion
descripcion de la clase obrera y pobre dede la norma estética. El lector no es aquel que lee
Montreal, con seguridad no es por la falta desino aquel a quien el texto se dirige. Incluso en
conocimientos en linglistica. La literatura no Iser, quien parece otorgarle un poco de mas
pertenece al mundo cotidiano de los actos deautonomia al lector, dicha autonomia depende del
palabra, asi como la pintura moderna tampoco ereconocimiento de las indeterminaciones del
una extension de la compafiia Sico, que seria en texto, indeterminaciones construidas por el texto
misma una extension de los colores naturales. Ly el autor, y aparentemente reconocibles por todo
literatura es un campo especifico. La obralector.
literaria es un objeto semidtico, en el cual el
estatus de objeto, la esencia o la naturaleza, Ciertas teorias de la recepcion se consideran al
como se le quiera llamar, no tiene nada que ve mismo tiempo teorias de la lectura, pero bajo el
con el mundo de la referencia. angulo general de los procesos de comunicacion,
para retomar lo anterior cuando afirmabamos que
La investigacion actual en el campo del apren-la literatura no podia ser parte del universo
dizaje de la lectura estd tentada por unaepistemolégico de la comunicacion. En resumen,
homogeneizaciéon de los niveles de lengua queno salimos de la trampa esructuralista. En algin
uno puede alcanzar tanto a través de la linguistic:sitio el texto contiene todas las respuestas. La
como de la filosofia del lenguaje. Dentro del lectura debe deco-dificarlas y darles sentido, es
tema de la escalera y lo complejo, volveré adecir, interpretar una objetividad. La connivencia
hablar de lo que ayuda a especificar la literagjura es mucho mas grande entre las teorias de la
a separarla de dicha homogeneizacion. recepcion y la hermenéutica que entre las
primeras y una teoria de la lectura tal como la
propongo. El lector de las teorias de la recepcion
2. LECTURA Y RECEPCION es un ser de razon, un lector ideal cuya posicion
no es ni evidentemente social ni individual. Se
piensa, entonces, que con el fin de preservar las
buenas lecturas es preferible «dejar hablar el
texto» con o sin encajonamiento, porque da igual
saber quién lo hace hablar y como. Sin que se
haya dicho o admitido con claridad,

Me es preciso también rechazar otra actitud
frente a las teorias de la lectura literaria: dquel
que consiste en confundir las teorias de la
recepciéon con las teorias de la lectura. Entre la:
diversas teorias de la recepcion uno en-
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presenciamos, entonces, una objetivacion deto la de Pontalfscomo si estuviera preocupado
texto. Este se convierte en el objeto que se exhib por justificarla. Pero sobretodo, es incapaz de
mientras que un ventrilocuo realiza hacia suhacerle sentir al lector que yo sigo, toda la &oni
costado una lectura aparentemente inexistentede la novela de James, lo cual modifica
gue no sabria hacerse si no hubiese una relaci¢enormemente la lectura. Lo mismo ocurre con
particular entre ese lector y dicho texto. O aun,Los dos amigosle Maupassant, lectura llena de
siguiendo la teoria de las identidades errores simples pero significativos, en la que
interpretativas, a la manera de Fish, se leAlgirdas J. Greimas se dedica por completo a dar
concederdA a un grupo de lectores launa idea del recorrido generativo de la sig-
responsabilidad de hacer un consenso de lecturnificacidn en vez de fijarse en lo que dice el
sin el cual no puede producirse ningiin cambio.texto®
Agrego que, este consenso, a la vez lugar y
descripcion, implica siempre la presencia delBarthes comienza su lectura de "Sarracena"
profesor. La lectura se convierte, entonces, en umanejando cinco cédigos cuya importancia
ejercicio dialéctico y publico. Privado, no forma parece ser absoluta; tan pronto como alcanza los
una identidad. Esta posicion es atractiva en urobjetivos principales de su lectura, empieza a
mundo democratico donde el cambio es una regliconfundir y a olvidar los cédigos, y termina dicha
de evolucion, pero no siempre dice en quélectura como si éstos no hubiesen servido mas
consiste el acto de lectura ni como opera éste eque de precaucién heuristica para una lectura que
relacién con el texto. tenia menos necesidad de una clave que de una
explicitacion del avance del lector. Yo podria
De hecho, todos los temores surgen de lo que uncitar muchos otros ejemplos. El estructuralismo
lectura presenta como lectura modelo, porque sha inventado un texto que habla por si solo y ha
supone que ella ilustra la manera en que se puecocultado bajo lo que aparenta ser una rejilla mas
aplicar una nueva perspectiva. Las diversaso menos cientifica, las capacidades e
teorias a veces se apoyan en lecturas mas qlincapacidades de un lector, quien de cualquier
dudosas cuando se quiere juzgar a aquellas que manera siempre experimenta dificultades para
sirven de ejemplo a las construcciones teoriels. hablar correctamente de un texto que ha acabado
acto de leerde Iser, comienza con una lectura de leer. En las siguientes reflexiones acerca de la
aberrante de la novell rostro en la alfombra, escalera y lo complejo trataré de aclarar una de
de Henry JameY_o que él presenta como lectura las dificultades del acto de lectura, dificultacequ
no permite reconocer el texto de James. Parteno puede resolverse con la aplicaciéon de un mo-
enteras son omitidas y se le hacen atribuciones delo. ¢Cémo leemos un texto en el marco de la
personajes malos. Su lectura parece retomar eexperiencia de lectura donde un texto nun-
secre-

3. Por ejemplo, Iser le atribuye al escritor Vereitagdéa de un "rostro en el tapete”, cuando estaviglae del joven
critico y no del escritor.

4. Su obrdDespués de Freudpntiene una lectura de la misma novela. Iser émfdocita en otra parte.

5. El comienzo de la obra, desde este punto de est@marcable. Obsesionado por el recorrido narrata
proyeccion obligatoria del final del relato sohrénicio, Greimas pasa por alto que, al comienzEstde Maupassant
habla en doble sentido al escribir: «los gorri@aedsacian muy poco sobre los tejados y las atastse despo-
blaban. Uno comia lo que fuera». Puede pensarfeageesstaba tan cautiva que estos habitantes tiabado
alli a comer lo que fuera, los gorriones y lassrgtaro también puede verse que, en el caso dedesta
especies

. animales, ambas tomaron las dos posibles viagdin, el aire y las alcantarillas, los cualedrfiente se juntan
en las corrientes de agua. Los dos amigos hanfaishao cuando se decidieran por salir de la ciagaebar del
peligro. Greimas tampoco tiene en cuenta la impeigtale la accion de caminar, la cual introducenportante
aspecto dinamico en el texto.
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ca es el primero ni el Unico? ¢Qué hacemos coien el marco mismo del ejercicio del acto de
la lectura de un texto aparte del tiempo que lelectura, mas no en el del aprendizaje de la lengua.
dedicamos? ¢ Tiene ésta un efecto "duradero" en
otras actividades? ¢(Como se ubica un texto en

relacion con otros? Mi trabajo se asemeja al de3, _LECTURA Y ESCALERA
un artesano (de literatura), quien busca mostrar

]E:pmol re?jhzfg_dsu lectura  sin gecgt”rd a u?]aﬁ La nocién de escalera tiene una larga historia. Por
ormulas definidas, pero que sabe donde Se€ halli,, etimologia, la palabra indica el tipo de

dentro de su acto de lectura, ya que puedéocorrido inherente a diversos procedimientos.
mostrar las diversas facetas que comprendell;,Or ejemplo, en la sociedad, uno asciende
dicho acto. escalones que revelan un cambio de clase social.
Un tipo de realizacion concreta de la escalera se
encuentra en el Japon, en el mundo de las grandes
sociedades industriales, donde una empresa aloja
a sus empleados en grandes edificios de
'apartamentos: los que pertenecen al estrato mas
bajo viven en los pisos inferiores y los jefes en e
altimo piso, creando asi un vinculo material entre
el ascenso social y la representacion cotidiana de
dicho ascenso. Esta acepcion del término indica
la posicibn en que se encuentra alguien, habida
cuenta de la red que lo rodea. El individuo ve el
camino que ha recorrido y el que todavia puede
recorrer. Pero segun este ejemplo, el obrero que
se encuentra en la mitad sabe muy bien que nunca
tendra acceso a los pisos mas elevados y que un
paso en falso podria hacerlo retroceder. Al mismo
tiempo que la escalera despliega una jerarquia,
fija los limites de cada una. La escalera revela

gstara ob(ljlg,adc:)a hacer n;]usma _f_gn su F3"’“”;"““%aqui mas caracteristicas estaticas que dinamicas,
omo podra 0" Servarse, | ? omitido aqul €l USCggiaplece fronteras, indica direcciones.
de la palabra "competencia”, no porque ésta sea

indtll, sino porque me parece que esta yn, sequnda nocion de escalera se construye en
indebidamente  cargada de una referenci¢y, g 51 dinamismo, es decir, a las diversas etapas
lingtiistica que, en mi opinién, aqui se encuentiége n aprendizaje. Este punto de vista es
fuera de proposito. Existe una COMPetencia giterente. Consiste en alcanzar un objetivo final y
linguiistica que se supone es adquirida, al Meno yaa hacerlo, uno divide el recorrido en varias
en gran parte, cuando se empieza a leer literaturiganag - facilitando asi la adquisicién de dicho
Asi mismo, la muasica exige una competencia a'objetivo. Ademés, uno se asegura de que el
nivel de su reconocimiento y de su ejecucion, yominio del saber pueda ser evaluado en

g_err? ni en un caso ni en el otr(;] Se cuenta (I:on AUcyalquier momento durante el aprendizaje. La
Icha competencia permita hacer una Iecluré . a teristica de esta escalera es lo acumulativo:

mtehgented 0 una ejéecumon sentida;  €st0 ¢| hagaje adquirido en una etapa es transferido a
correspon g,aztrol tipo de compet%n9|alque NO €otra y, por tanto, es posible medir el camino
una extension de la primera. También la NOCIoN e corrido. asi como el que adn

de escalera, a la cual me referiré primero, exige
ser entendida

En alguna otra parte he escrito (Thérien, 1990): e
acto de lectura es una actividad en la que esta
involucrados diversos procesos a los que he
llamado procesos perceptual, afectivo, cognitivo
argumentativo 'y simbdlico. Aunque estos
términos aparecen en orden y su explicacior
también puede estar ordenada, ello no quiert
decir que en el marco de una lectura concreta est
sea una variabilidad de los procesos que guia |
lectura. El orden no es un encajonamiento que s
imponga, es algo secundario. Ante el texto, el
lector se encuentra como el musico delante de s
partitura. El debe descifrarlo y lo hara con tanto
mas gusto que, personalmente, habré alcanzado
escenario de aptitudes esenciales para hacer dicl
desciframiento y el sentido de la complejidad que
le permitirA hacer literatura, asi como el musico
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queda por recorrer. También, es perfectamentila palabra lo indica, es necesario ser capaz de
posible corregir el procedimiento haciendo concebir etapas de aprendizaje, recobrando una
énfasis en una u otra de las etapas. Toda ped.configuracion particular de dificultades que
gogia recurre a este tipo de procedimiento quepermitird llevar a buen término la adquisiciéon de
permite evaluar los logros. Por consiguiente, ncla lectura, y principalmente verificar sus
es sorprendente ver el aprendizaje de la lecturresultados. Uno encuentra los peldafios de la
considerado bajo este angulo, cuando €l consistescalera que cada cual debe superar para alcanzar
en precisar el funcionamiento formal del un objetivo. Los manuales de lectura pertenecen a
procedimiento en la lectura. estas diversas categorias y son famosos por no
encargarse mas que de las dificultades de las
La escalera puede tomar una tercera acepcion, etapas ya superadas. La escalera tiene una
cual pertenece a la tradicion filoséfico-teoldgica funcién acumulativa. Afio tras afio y de manual
de Occidente y permanece aferrada a nuestren manual, se aprenden nuevas cosas, pero no
mentalidad, aun cuando no tengamos lasiempre sabemos si serd necesario servirse de
oportunidad de discutir frecuentemente acerca dello. El imperfecto del subjuntivo es un buen
ella. Partiendo del étimaescala, la escalera ejemplo. En términos generales, éste ya no es Util
expresa la escala de los seres, del no viviengee andentro de la conversaciéon cotidiana, pero
Dios, pasando por todas las formas de vida, lo:mantiene su importancia dentro de la estructura
hombres y los angeles. Esta escalera funciona pcde la lengua, y al estudiante se le advertird que
analogia. Es portadora de la analogia cuyceste saber, aparentemente indtil, obtendra su
creador se volvid responsable en la creacionutilidad en la literatura, sin tener que precisae q
Cada categoria de ser tiene unas caracteristicisera mejor interesarse mas en Gide que en las no-
que pertenecen a la categoria mas alta y otras a velas harlequianas.
categoria mas baja, excepto los dos extremos de
la escala, en los cuales se encuentran Dios y |Este es el sentido de lo acumulativo. Se suman
nada. Esta escalera comprende dos tipos dlos conocimientos, pero sélo aquellos que sirven
explicacion. La primera se refiere al lugar de cadepoco o nada, o corren el riesgo de caer en el
uno dentro del universo, pero contrariamente aolvido. Dentro del orden de la escalera esto es
ejemplo japonés, aqui no es cuestion de cambiesuficiente, puesto que siempre es posible reportar
de posicion dentro de la escala de los seres ni elo que falta aqui a un otro nivel.
un sentido ni en otro. Esto se excluyd desde el
principio. Esta parte de la nocion se apoya en leEsta forma de escalera normalmente también se
estabilidad y en la permanencia. La segundeapoya en la evolucién psicologica de los in-
explicacion tiene que ver igualmente con la dividuos, segun las perspectivas de Piaget, asi
naturaleza de la analogia vista desde el exterioicomo en las clases de edad. En los educadores
Es posible mirar los diferentes seres y notar loencontramos la preocupacion constante por tener
que los asocia por sus semejanzas y lo que loen cuenta el factor edad en la adquisicién de la
distingue por sus diferencias. Por lo tanto, eslengua. Hay complejidades que son mas
posible ver en cada ser una porcidn, una parte convenientes en una edad que en otra, y es asi
una presencia, al menos aparente, de cualquiecomo la literatura frecuentemente aparece como
otro ser. Esta escalera no es acumulativa, perun ultimo complemento para la adquisicién del
permite reagrupar objetos segun un principio deidioma. La complejidad literaria se inscribe en lo
semejanza. Crea conjuntos. vivido.

La nocion de escalera ya tiene su lugar en leDe otro lado, esto pone en juego una cuestién

lectura bajo el angulo de su aprendizaje. Como fundamental, la del modo de acceso a la lite-
ratura. En el nifio pequefio, dicho acceso no
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se realiza mediante la escritura, sino que se apoydo, como en Europa, este proceso pasa por las
en la parte oral y cada vez més en la imagen, eversiones infantiles de las grandes obras, las
la ilustracion, asi como en las formas cinéticas deversiones corregidas, las antologias y los ma-
la imagen. En cierta forma, el nifio accede a lanuales que organizan el reencuentro de la li-
literatura, incluso desde la perspectiva de la,obrateratura con la institucion. Este aspecto de la
mucho antes de dominar el idioma que lenocion no tiene mas que una lejana relacion con
permitira leer y comprender lo que se le cuenta (/0 que entendemos por escalera. Lo Unico que
lo que se le muestra. Lo mismo para el merece sertenido en cuenta es que todas las obras
mel()mano’ que puede escuchar con sumo plac(no presentan el mismO gI’adO de dlflCUltad de

una obra dificil sin tener alguna idea de lalectura y que en la experiencia de lectura, ?'
dificultad de su ejecucion. lector puede ser llevado a diferir cada vez mas

una lectura juzgada como demasiado dificil, e
incluso a buscar ayuda externa que le permita
leer. Pensemos en la dificultad que separa la
poesia de Musset de la de Saint-John Perse, para
tomar sélo un ejemplo. Esta nocién de escalera
aplicada por la institucion literaria a un lector,
quien ignora que se trata de formar segun las
: : , . . reglas del arte -¢cual arte?- conlleva con gusto
de Tip y Tap en la nieve ,(Dube'y Soyme-Dube, una insistencia en la institucion misma, en la
1986). ~La  convencion  inmediatamente yonera como ella dispone obras a través de la
establecida es que Tip y Tap son dos peroSieqria de los géneros literarios, como diversos
Ambos deciden hacer un mufieco de nieve ypistoriales a los que ella da su apoyo. Si nos
después de pasar por algunas aventuragncerraramos en esta Gnica acepcion de escalera
Comienzan a Ianzarse bOIaS de nieve. Una de e”E nos encontrariamos con |a presencia masiva de |a
golpea en la cabeza al sefior Cuervo, quien se Cajnstitucion literaria y de lo que hay que pensar

se aturde y se enoja, pero para entonces Tip y Tamediante las disposiciones genéricas o estéticas
ya han desaparecido. Al principio, la que ella promulga.

antropomorfizacion de los perros se ve bien, pues
las acciones implican la confusion del limite entre La realidad del acto de lectura es otra. El lector
lo documental y la ficcion. ¢Por qué no recurrir esta comprometido con una experiencia seriada
aqui a los personajes infantiles? La mencion dede lectura, cuya serializacion le corresponde sélo
cuervo sobrepasa esta decision, puesto que detria él. Siempre sera posible identificar lectores
de este relato se perfila la fabula del cuervo y elconformistas, que han leido todo lo que hay por
zorro, genero de texto que aparece demasiadleer, dentro de lo normal, pero rara vez se trata d
pronto dentro de la experiencia literaria asociadelectores muy inspirados. Lo quieran o no, éstos se
con el aprendizaje de la lectura. No obstante, eencuentran sujetos a un sistema represivo
objetivo no es experimentar la literatura, sino reconocido o no como tal. Incluso, en la situacién
dominar segmentos del idioma desde el punto dimas  orwelliana,  encontraremos  algunas
vista del vocabulario o de una sintaxis, los cuale<alteraciones en los recorridos que, a pesar de
se vuelven cada vez mas arduos. todo, permitiran hablar de una lectura seriada.
Todo lector lee formando una serie, la cual le es
Bajo esta nocion de escalera surge la nocion d unica, personal y se convierte en garantia de su
"canon”. El aprendizaje de la literatura puede propio modo de comprender la literatura.
darse de la manera en que se da el aprendizaje de
la lengua, y en las sociedades en las que el cancPuede darse que un lector sienta que tal tipo de
esta fuertemente integra- literatura, del cual los expertos hablan muy

Pero esto no es todo. Se encuentra también otr
dato importante en el aprendizaje de la lectura. E
aprendiz se pone en relacién con la ficcién sin
saber que es la ficcién y sin que esto impida ur
proyecto pedagdégico. Por ejemplo, un manual de
lectura propone un texto muy simple, la historia
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bien, no le convenga. Prefiere, entonces, quedarspartir de las dificultades de los textos. En rea-
con los tipos de lectura con los cuales se siente lidad, la escalera es de naturaleza mas cualitativa
gusto; por ejemplo, los textos con tendenciaque cuantitativa. Pasar de una etapa a otra es ser
formulesca como lo son las colecciones decapaz de cambiar de perspectiva y de entablar un
literatura de gran demanda. Volvemos anuevo tipo de relacién con el texto. El paso de
encontrar, entonces, el aspecto de la nocioruna etapa a otra no depende necesariamente de un
ilustrada con el ejemplo de la industria japonesa mejor conocimiento de la lengua, sino de la
la escalera consiste en reconocer el nicho en ¢capacidad de tener nuevas percepciones y de
cual uno se encuentra y asi encontrar en €l screar objetos nuevos. La obra literaria es un
placer. La literatura adquiere un sentido masobjeto singular, individual. Su semiotizacién
restringido, pero sigue siendo un sitio de cambia a condicién de que dicho objeto no haya
imaginacion y placer aun cuando éste ultimo estesido reducido a un magma de signos linglisticos,
fundamentado en la repeticion. Después de todccon el UGnico propésito de justificar una
muchos placeres de la vida también sehomogeneidad entre lengua y literatura. La
fundamentan en la repeticion! dificultad experimentada para reencontrar lo
cualitativo dentro de lo literario se debe al
Por ultimo, queda el tercer aspecto procedente dproyecto cientifico al que se dedica la mayoria de
la tradicion filosdéfica, y es alli, segin me parece las teorias; ésto las obliga a inventarse reglas co
donde la nocion de escalera adquiere todo silas que consecuentemente hay que conformarse.
sentido y riqueza. La lectura literaria es la Lo mismo ocurre con la institucion literaria, para
exploracion de mundos literarios mas o menosla cual la escalera, vista desde una objetivacion
complejos en los que el lector amplia su punto dede las obras segun su valor, ofrece el modo de
vista sobre si mismo y sobre el mundo, no porquerepresentacion mas exacto de la influencia es-
el libro que él lee le transmita un mensaje, sinctética que aquella ejerce en las obras, en su
porque el libro que lee hace parte de una serie, difusion y perennidad.
esta serie que es propiamente suya, contiene
diferentes sentidos que él puede tramar en unlLa escalera debe ser restablecida en el campo
idea personal, en un imaginario que €l aprende experimental del lector. Es éste quien a través de
reconocer como suyo o como el de la sociedacsus diversas lecturas, establece una memoria
que lo rodea. El verdadero fundamento de laliteraria en la que las obras adquieren un valor
intertextualidad no es la recuperacion objetiva desegiin su propio procedimiento seriado. Uno
los textos, de su reconocimiento o de su funciorpuede imaginarse que el lector se deja guiar
mimética, cosas éstas que solo son posibles placenteramente por la institucién; pero, ain en
través del reconocimiento o la sumision a laeste caso, él, como sujeto, reproduce una
institucion literaria. No. El fundamento de la comprensién segiin un marco o un programa que
intertextualidad reside en esta vasta operacidlle es estrictamente personal, haciendo indtiles
analogica que cada lector despliega en sus habitcvarias tentativas de la institucion. El lector crea
de lectura, y esta experiencia no se limita a otrotun corpus cuya complejidad corresponde a su
textos, sino que también incluye diversas capacidad lectora y a su agudeza de percepcion.
percepciones de la vida que el lector ha guardad Paradojicamente, la ensefianza de los estudios
en su memoria. literarios también es prisionera de la institugyon
s6lo puede desear, en el ejercicio del aprendizaje
Se comprendera que la escalera, tal como ldel saber, practicar igualmente el ejercicio del
hemos concebido, no puede ser, en la lectur.dis-tanciamiento y de la libertad, de tal manera
literaria, una especie de progresion obligada, urque le evite al lector los rigores de la institucio
Gradus ad Parnassurfuna Escalera al monte
Parnaso), o un inventario de la literatura a
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Ahora bien, este germen de libertad puedevertidos en la conciencia pasiva del lector. Dicho
ejercerse en torno a la nocién de escalera, la cuierror de perspectiva se encuentra ligado a la
le permite al lector organizar sus valores concepcion institucional que, por una parte ubica
literarios alrededor de sus experiencias y naoal lector al lado de la creacion, de la producgion
alrededor de la conformidad mas o menosla accidn, y por otra, lo encasilla en la pasividad
grande de éstas con la institucidén. La escalera ey en la contemplacion. Los mundos binarios
una operacion que el lector hace a partir de sisiempre son mas faciles de manejar!

memoria, del recuerdo de las obras que le han

gustado o que ha detestado. Esto le permitcLa escalera es la red personal de la memoria
escapar de los modelos de géneros literarios bieliteraria del lector y como tal, no se ocupa de los
concebidos dentro de la perspectiva idealista diaspectos de la institucibn a menos que la
la constitucién de un saber, los cuales no puedetentacion de la conformidad -y del conformismo-
ni guiar las lecturas que él escoge hacer ni dano sea grande. Dicha memoria literaria no esta, de
cuenta de las que él ha hecho. Los resultados scninguna manera, separada de la memoria
muy diferentes. No leo el género tragico, pero sipersonal. Por consiguiente, no se trata de que los
las obras que me hacen experimentar el sentidcontenidos literarios se encuentren en un
de lo tragico. Estas pueden ser tragedias segurecipiente memorial especifico y que los
las normas de dicho género, pero tambiércontenidos memoriales de la vida estén dentro de
pueden ser elementos tragicos dentro de obraotro. En realidad, ambos estan mezclados en el
gue no aparecen como tragicas a juicio de levasto continente de la memoria con M
institucion. Puedo leer una tragedia de Racine mayuscula, que los ejercicios de evocacion
una de Shakespeare, pero en éstas los contorn permitiran reactivar.

genéricos ya son un poco mas confusos. Puedo,

incluso, leer una de Nietzsche o una d-i KafkalLa memoria no es un conjunto de contenidos fijos
sin saber realmente donde clasificarlas, aunqutdel cual se recuperan los restos del pasado. Es,
dandome cuenta de su resonancia tragica. Puecfundamentalmente, una red dindmica constituida
observarse que, incluso las obras que son caten el presente, no a partir de imagenes
equivalentes, no es posible encontrarlas en licompletamente hechas, sino por medio de la
misma  situacion. ¢Qué ocurre cuando imaginacién que crea redes y lugares segun las
experimento un sentimiento tragico con una obranecesidades de cada individuo. La cultura
que pertenece a un genero y a un nivelliteraria individual no se mide por las cantidades,
completamente diferentes dentro de la escala dsino mas bien por la calidad de las reminiscencias
valores de la institucion? La muerte, tal como que todo texto logra producir, a pesar de estar
aparece en un cuento cruel, en un poema o en Latrapado en la red de una serialidad que no
relato, los cuales buscan precisamente no dejarsdomina. Frente a la estructura del saber de la
marcar por la institucion, puede suscitar en elinstituciéon literaria, comprensible para los que
lector un sentido de lo tragico, y es en torno aviven en ella en todo el sentido de la palabra,
este nudcleo tragico que él medira otrassurge una postura de libertad que la nocion de
experiencias de la tragedia. El lector construyeescalera permite revelar.

una memoria literaria que también se rige por

unos valores. La calidad de los sentimientos queEste tema no es nada facil. Todos los ejemplos
experimenta a través de una lectura es, erque podemos dar surgen en relaciéon con la
definitiva, lo que le permite organizar y valorar experiencia de lectura y con la institucion lite-
en su memoria diversas experiencias como ICraria. Asi, una posible organizacién de escalera

tragico, lo comico, lo absurdo, lo idilico, etc. deberia permitir que los dos puntos de vista se

transportados por la obra 'y
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El ejemplo escogido en la segunda parte de estlas que pertenecen a la novela policiaca en-
libro es el de la novela policiaca. Esta, bajo unetendidas en un sentido extremadamente preciso:
cierta perspectiva de descripcion de los género Chandler, Christie, Hansen, Himes, Manchette,
literarios -perspectiva que, por otro lado, no MacDonald, McBain, Pennac. Cualquiera que sea
abarca laPoética de Aristételes ni todas las la lista, siempre estaré dispuesto a presentar mi
teorias de los géneros que se asemejan a ella- Ipropio punto de vista de escalera. ¢Qué novela
adquirido una autonomia suficiente para serpoliciaca me parece mas emocionante, la mejor,
percibida y tratada como un género literario. Lasaquella en la que la intriga estd mejor llevada,
novelas policiacas son escritas segun ciertacuya lectura es la mas asombrosa y que mejor
reglas, presentan motivos analogos, son vendidarecuerdo? Sin duda habré experimentado, lo cual
bajo la denominacion de novelas policiacas y coractia como  contraprueba, el haberle
frecuencia son clasificadas bajo esta rubrica etrecomendado a alguien la lectura de una
las librerias. La situacion parece relativamentedeterminada novela policiaca, dada su excelencia,
clara. Su autonomia fisica duplica su autonomiey no haber encontrado un eco muy favorable a mi
institucional. Para comprender la aplicacion de laesco-gencia. Esta novela, que ocupa una posicion
nocion de escalera en su caso, basta con tomiprecisa en mi escalera personal, se convierte
diferentes ejemplos cuya complejidad varia. Mascompletamente en otra cuando entra en una
adelante hablaremos del término complejo, percescalera diferente. Es sumisa ante una nueva serie
por ahora tomémoslo en su sentido mas vago: uny tomara el lugar que le corresponda segun esta
novela es mas compleja que otra en diverso:serie.
aspectos. Si uno forma un corpus que va de lo
mas simple a lo mas complejo, uno establece éLa memoria organiza su campo por si sola y todo
mismo tiempo la nocion de escalera entre laselemento nuevo se integra a ese campo. Puede
obras. La jerar-quizacion no se encuentrasuceder que un elemento nuevo desajuste por
establecida de manera objetiva por el interéscompleto el trabajo emprendido por la memoria,
reconocido de las obras o de los autores o por | pero esto seria algo excepcional y del orden de lo
dificultad intrinseca de los textos, sino por la que llamariamos la "gracia" inesperada de una
realizacion de la lectura individual que finaliza e lectura. Por lo general, las configuraciones
un criterio. Este criterio, por otro lado, puede fundamentales establecidas a partir de los estados
aproximarse al de la institucion, la cual, por el menos complejos son poco afectadas y solamente
hecho de ser institucion no esta condenada toman nuevos matices. Dichas configuraciones se
equivocarse siempre. Incluso, puede formarse undescubren en la lectura de la novela policiaca y se
comunidad de individuos alrededor de dicho constituyen en lo que primordialmente permitira a
criterio sin que por ello esta comunidad sela memoria retener diversos elementos: el policia
encuentre ligada a una voluntad interpretativa.o detective, el homicidio, el arma utilizada, el
Este Gltimo asunto no hace parte de la nocion didugar del crimen, los métodos para descubrir al
escalera. La interpretacion es una actividadculpable, etc. Al nivel de la memoria, todos estos
demasiado dificil y es, en el contexto del elementos forman "cofradias", redecillas donde
funcionamiento institucional, que ella adquiere cada elemento es intercambiable y configurable a
toda su importancia. través y dentro de la lectura. El autor posee sus
propias configuraciones, pero no puede
Asi, dentro de cualquier lista de novelas poli- traducirlas todas en funcién de su novela; él debe
ciacas puedo ubicaCrimen y Castigode hacer elecciones. El acto de lectura puede reabrir
Dostoievski, al mismo tiempo que las novelasdicha eleccion gracias a la escalera que, en la
populares de Pierre Saurel. Puedo incluir alli lasserie de lecturas personales, permite viajar de un
nuevas novelas que nos llegan, como recuerdo a
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otro, de una imaginacion a otra. El lector puedeobjetivo es influenciarlo. La cuarta categoria es
regresar perfectamente a los elementos que nespecial, ya que la categoria lector-intérpreté est
pertenecen al género, segln la institucion, percreservada a aquellos y a aquellas que estudian
que para él hacen parte de la misma constelacid sistematicamente  la literatura 'y deben
y lo enriquecen. comprenderla en calidad de saber. Finalmente, el
lector pragmético es el adulto que lee segun sus

Ya que hablamos de valores, es prec|so menneCESIdades sin modelos preconcebldOS y con
cionar el r|esgo que existe de restablecer la ecmlraS a tener el Unico desarrollo de su vida
calera en una cuestion de valores. Esto equivale interior: deseo de belleza, de sentido, de aliento
integrar el pensamiento de la institucion al centrcCuestionamiento.

mismo de la vida del lector. Este prejuicio existe

y consiste en distribuir la escalera entre lasDesafortunadamente, estas diferentes fases no
diversas fases de la vida de un lector. Esto es | toleran la critica. Hay un idealismo inherente a su
que hace J. A. Appleyard am libro titulado ubicacion, pero ante todo una aprobacion
Convirtiéndose en lector. La experiencia de la implicita de todas las formas candnicas que
ficcion desde la infancia hasta la adult€i990). pueden dictar diversas instituciones: la famika, |
Esta vez el libro desaparece en detrimento dereligion, la sociedad e incluso la institucién
lector. Es el sujeto lector quien importa y cuyo literaria, que impone su ideologia a la categoria
desarrollo personal vuelve a orientarse segun lade lectores y lectoras, quienes seran sus victimas
diversas etapas de crecimiento del modelcen todas partes. En cuanto a aquellos a quienes
piagetiano. Encontramos cinco categorias de¢las condiciones sociales los apartan de un
lectores: el lector jugador, el lector como héroe o"college” o de las "Humanidades", vale la pena
heroina, el lector como pensador, el lector comcsaber lo que les sucede. ¢Acaso no pierden una
intérprete y el lector pragmatico. Appleyard no le fase |mportante del desarrollo de la vida de un
confiere el mismo valor de universalidad a estaslector?® Finalmente, el lector adulto parece haber
formas de escalera, que si se le puede otorgar adquirido una libertad desmesurada en relacion
las diversas fases de crecimiento del sujeto, tacon las fases anteriores, como si la formacion de
como las concibe Piaget; sin embargo, su modelda personalidad adulta abarcara todo lo pasado.
tiene el mérito de no alejarse demasiado de I:NoO obstante, a este ensayo de Appleyard no le
realidad psicolégica. El lector de la pequefiafaltan diversas y buenas intuiciones; la mas
infancia es el lector jugador, quien hace que leimportante de ellas es la que se encuentra en el
cuenten historias antes de poderlas leer. Le¢subtitulo: si la lectura literaria tiene cierta
segunda fase aparece cuando el acto de lectura importancia es precisamente porque ella obra en
puede ejercer de manera auténoma y para el nificel universo de la ficcidn, y en cierta forma, este
en lugar de comprender todas las complejidade universo se opone a otros posibles universos,
del mundo, es posible identificarse con un héroeparticularmente a aquellos que son de naturaleza
0 con una heroina para comprender una parte gdocumental. No busco, de ninguna manera, dar
dicho mundo. La lectura es un derivado en crédito a una tesis sobre los mundos de la ficcion,
comparacion con el mundo, que el autor llamala cual en realidad solo sirve para establecer una
"escape" (evasion). En la fase del adolescente -ncontinuidad entre el lenguaje literario y el len-
siempre esta claro donde comienza y dondeguaje filoséfico. Mas bien, prefiero comprender
terminal- éste lee para darle sentido a su vida. E/lo ficticio como apertura al mundo de la

resumen, lee libros que ya estan llenos de sentidcomplejidad, segunda nocion que trataré mas
y cuyo adelante.

6. Este libro evoca los libros de Alian Bloofe closing ofthe amencan mtfi®87), y el de Daniéle Sallenaves don des
morts(1991), en los cuales la ideologia fundamentah ésstauracion o restauracion del humanismo.

REVISTA EDUCACION Y PEDAGOGIA VOL.XIVN0.32 167



LECTURA, ESCALERA YCOMPLEJIDAD

En resumen, la nocion de escalera aplicada ¢sentido del libro para el lectérLa nocion de
acto de lectura ofrece una contrapartida a losescalera permitié ver la actuacién de la memoria,
imperativos de la institucion literaria. El lecg®  la nocion de complejidad se fundamenta en la
encarga de sus actividades de lectura dentro deactividad de la imaginacion.
dominio de su propia experiencia.
Progresivamente, €l conforma su propia memori¢Puede pensarse en la complejidad como un rasgo
literaria, la cual prefiero llamar aqui memoria de material y reconocible de los textos. Basta con
la retdrica antigua. Las lecturas se convierten erhacer una encuesta estadistica acerca de las
construcciones a las cuales él puede referirse, epalabras dificiles de un texto, de su frecuencia vy,
amalgamas que le suministran la base de lo:especificamente, de su frecuencia relativa en el
presupuestos de los cuales €l se servira paruso de la lengua. Tal complejidad toma aires de
futuras lecturas. Sabe que él es el centrcescalera. En el primer nivel de la escala
integrador de la actividad de lectura y que siencontramos los textos en los que todo el
modula dicha actividad mediante una ubicacidonvocabulario y la sintaxis se presentan de forma
paralela del saber de la institucion, no hara ma:simple; hay frases sin desarrollar y no hay
que acrecentar su capacidad de lectura, sin quninguna variacion de estilo. Esto permite
por ello deba entender todo a la manera de liconstruir una complejidad escalar, cuyo udltimo
institucion. Los materiales memoriales le nivel esta constituido por obras que la institucién
permiten enriquecer sus lecturas. La escalericonsidera dificiles, mientras que su escala
significa tanto descender y ascender comcintermedia esta formada por obras que exigen una
profundizar y explorar. El lector es libre en sus competencia normal de la lengua por parte del
movimientos, libre para constituir una serie al lector. En este orden de ideas, se postula que la
interior de su serie personal y libre en cuanto a complejidad es sinénimo de literariedad y que,
tratamiento que le dard a ésta. La escalera es entre mas dificil sea el texto, es mas literario.
relacion de competencia personal que el lectolEsta posicién no sale del paradigma de la lengua
establece con un texto, de la misma manera quy permite creer que la dificultad del texto y su
el musico establece dicha competencia frente icomplejidad obedecen a hechos linguisticos. Hay
una partitura que no conoce y con la cual debeun poco de esto en literatura, pero podria decirse
competir. gue entre mas facil es un texto, mas sometido esta
a la desconfianza del lector; la complejidad no
reside ni Unica ni principalmente en el material

4. LECTURA Y COMPLEJIDAD linguistico.

La segunda nocion que propongo para explorar ¢ T@mbién puede considerarse la complejidad
acto de lectura es la de complejidad. La escaler,COMO un criterio de la institucion. Esta Gltima
se apoyaba en la memoria para la organizacion dSeria, entonces, responsable del codigo de la
configuraciones personales de series de lectursCOMPplejidad y en consecuencia, de la eventual
sin lograr dar cuenta de toda la riqueza del actcdisSminucion de eésta mediante diversos pro-
de lectura. La nocién de complejidad permite cedimientos explicativos. Dentro del mismo
captar como la relacion activa del lector con el Orden de ideas, la complejidad puede ser atribuida
texto alcanza pleno desarrollo dentro de la@ la inteligenciay a la comprension: por lo tanto,

construccion de un objeto complejo y singular, Un@ cosa es mas compleja entre mas dificil sea de
que en realidad es el comprender. Pero aun quedan de

7. Ver también mi articulo "La sémiotique, legedd singuliers, la complexité" (1991).
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lado diversos aspectos del texto, ya que aqui sélde ciertas nociones como la de isotopia. ¢Pero
privilegiamos su aspecto cognitivo. gué hacer con las obras cuya riqueza viene de la
fusién de rasgos y ambigledades, y no de la
En cada caso, la complejidad es un atributo quereduccion a una palabra o a un grupo de
pertenece Unicamente al texto. Es el texto el quipalabras? ¢Cual es la utilidad de hacer girar todo
es complejo, y al lector no le queda mas queen torno a las reglas recopiladas por un
mostrar los conocimientos que le permitiran diccionario, como si la literatura fuera una ex-
calificarse 0 no con relacion a un texto demasiadcperiencia de normalizacion? Nadie puede leer un
dificil o demasiado facil. La nociébn de texto literario conformandose con su reduccion a
complejidad que propongo no es en el sentido diunidades simples o con una reconfiguracién que
reconocer el inmanentismo textual, sino que maselimine una parte de sus constituyentes. Si esto se
bien trata de ubicar a aquella en el acto mismo dihace, la literatura se disuelve y desaparece. ¢Pero
la lectura, en el reencuentro del lector con elacaso no podemos pasar directamente de las
texto. La complejidad corresponde al grado depalabras al sentido y ocuparnos solamente de este
enriquecimiento que experimenta un texto en ellltimo?
marco de su lectura. En ese sentido, la
complejidad es una nocion complementaria de leLas brechas teoricas dirigidas a la filosofia del
de escalera. El acto de lectura es complejclenguaje han nutrido un cierto ndmero de
cuando la serie personal del lector posee muchoconfusiones, valiéndose de los mundos ficticios,
contenidos diversificados y éste sabe déndeentre otras cosas. Podemos, apoyandonos en
ubicarse con relacion a dicha serie, como mediiecuaciones, conocer el estado de veracidad de
los contornos y rasgos de ella. Es la amalgama duna u otra afirmacion literaria, pero no es posible
la inteligencia y la sensibilidad que le permite al ver la naturaleza literaria de ella. En resumen, si
lector enriquecer su propia vida como lector. leo a Conan Doyle, sé bien que Sherlock Holmes
vive en la calle Baker y que este conocimiento no
La dificultad creada por la perspectiva estruc-cambia para nada el mundo de la referencia
turalista y por los préstamos de la filosofia y lasdocumental, pero si cambia mi mundo
ciencias cognitivas, reposa en la fijacion de laimaginario® La atencion del lector bajo la presion
complejidad dentro del proceso de enten-tedrica es llevada al lado de las inferencias. El
dimiento. Toda la literatura se da a entender ytexto literario debe justificarse de manera logica.
esto es aln mas inevitable en cuanto que, reaLeyendo, el lector se dedica al juego de las
mente, es dificil abordar los aspectos ritmicos,buenas y las malas inferencias, transformando asi
imaginarios y sensibles segin un procedimientcsu lectura en una especie de crucigrama ldgico,
gue no corresponde al punto de vista teéricccuyos resultados tangibles son obras, como las
fundamental que ha sido escogido comonovelas en las que usted es el héroe, o incluso las
epistemologia. La importancia concedida a lanovelas sobre computadores. También aqui, la
palabra como unidad de sentido es un buerliteratura se disuelve bajo la presion de una bus-
ejemplo. La literatura no esta hecha mas que dqueda que poco tiene que ver con su material.
palabras y es dificil querer dar cuenta de cad:Valerse del campo de las ciencias cognitivas
una. También es normal que se busque reagrupiindica la misma tendencia. Se busca entender
las palabras en conjuntos que terminardn pocomo se lee la literatura conformandose con los
reemplazarlas. Esta es la utilidad elementos de la percepcion tal como se

8. El hecho de que exista un museo llamado Sherlotkdddampoco modifica mi universo de referencieyao
tampoco la réplica del castillo de Neuschwanstrirlgoarque de Disney me hara interpretar Califocoimo la
Baviere o el mundo de Disney como el de Wagner!
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encuentran en la psicologia cognitiva, como si elpuestamente real que se extiende ante nuestros
unico fin de una novela fuera imitar los com- ojos. La ficciébn no siempre es sélo un apéndice
portamientos de la realidad. Evidentemente, ellode la realidad, pues su naturaleza esta
no es asi; grandes obras, y entre ellas, gran pardeterminada por la del mundo. Ahora bien, el
de la poesia, escapan a estas tentativas. mundo es inevitablemente el objeto de la ciencia,
es lo que se da a entender. La ficcion lo convierte
Un personaje de novela no percibe; el lector leen una especie de variante "imaginaria”, pero
suministra su propia imaginacion de la per-que, en ultimas, depende del conocimiento que
cepcion. Recurriendo a los manuscritos, esquetengamos de ella y no de su funcionamiento a
mas y cuadros inventados por las cienciaspartir de imagenes.
cognitivas, uno encuentra la necesidad de hacer
revivir la escena que estd en el centro de IcLos cuentos para nifios, las obras de suspenso
literario, y en ese sentido éste es uno de loimas sofisticadas, las obras que mejor saben
principales esfuerzos aceptados para visualizar liorganizar los motivos en torno a una aventura son
que lo literario pone en ejecucion. Desafor- las obras de ficcion, no porque ellas nos
tunadamente, la perspectiva se ha desviado urpresenten una ficcion/realidad que hay que
vez mas, puesto que hay que comprender lireconocer -¢cuales serian los criterios de ese
imagen mental y traducirla en un sistema reconocimiento?-, sino porque ellas se presentan
convivial, para su traduccién en lenguaje decomo una partitura musical al lector. Este debe
sistemas. En resumen, lo que la teoria no logritransformar el material textual en imagenes
hacer funcionar, puesto que no puede captarla rmentales a las cuales les dara un estatus mas o
reducirla, es la imaginacion. Sin ésta, la litermtu menos importante. Por ejemplo, esta importancia
y todo el arte se desvanecen. ¢Qué hacerelativa, dificil de caracterizar en la lectura
entonces? ¢Estamos sujetos a volver a loindividual y silenciosa, se encuentra bastante bien
discursos acerca de lo indecible? De ninguneen el marco de las historias contadas a los nifios
manera. Pero si la literatura se apoya en lepor sus padres. Las variaciones de la voz, los
imaginacién, habria que decir lo mismo de la ejercicios de imitacion de los personajes, la
teoria. El texto, un tejido de palabras, es obra didinsistencia mas o menos grande en una u otra
la imaginacion. No puede medir la imaginacion frase, producira en el nifio esta apertura a la
del autor quien no me ha dado anexada su obrificcion. Ya no es el padre quien narra o vuelve a
pero puedo encontrar la del lector, porque es ellinarrar, sino repentinamente los personajes que el
la que se expresa en la complejidad. nifio podra encontrar bajo otras formas de
imagen, la ilustracién o el cine. Lo mismo puede
La naturaleza de la relacion entre imaginacion yexperimentarse con la audicion de una novela en
ficciobn es el primer aspecto que nos permitecassette. El ritmo y la insistencia hecha en un
entender la complejidad. El estructuralismo, unapasaje llaman la atencion del auditor-lector y le
cierta semiotica literaria, la linguistica "liteia, permiten, si asi lo experimenta, organizar su
la filosofia del lenguaje y las ciencias cognitivas ficcion alrededor de este elemento. Si no, el
le atribuyen Gnicamente a la inteligencia la lector debe hacer la seleccion por si mismo,
apreciacion de la ficcién, es decir, la decisién deteniendo en cuenta la naturaleza seriada del acto
su naturaleza a partir de la realidad. En efectoque él establece al leer. Su memoria es una fuerza
todo se vuelve mas simple si la ficcion se activa a su servicio dentro de la lectura.
organiza como el mundo real, si ésta acepta laContrariamente a la inteligencia, la memoria no
propuestas que se refieren a su autenticidad. Nces puesta en peligro por la complejidad. Esta
encontramos, entonces, ante un universcultima es, incluso, un triunfo para él.
articulado, por medio de la I6gica de los mundos
de la ficcidn, al universo su- El acto de lectura es complejo porque no se sitla
al mismo nivel que el objeto. Esto es lo
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que tendemos a olvidar en el caso de la literapecto de palabra, de nube, de imagen compuesta
tura, mientras que no se nos ocurriria en absolut.o de "flash", como nos gusta decir en la jerga de
cuestionar este punto de vista en el caso de lhoy. A esto debemos afadir que gran parte de la
musica, donde la diferencia entre la partitura y elescritura de la humanidad es pictografica, y que
resultado de la audicion pasa por variasaquella que no lo es, ha alcanzado en el plano
transcodificaciones que a nadie se le ocurririeformal un nivel de abstraccion, el cual no se ha
poner en duda. Lo mismo ocurre con las artesdado en el plano de la figuracién de las palabras,
visuales. Lo que hay que entender muy bien e:es decir, en el cuadro de la retérica, del poder
gue la ficcion, si es activada a partir de evocador de las palabras, evocadoras solamente
dispositivos textuales, soélo existe porque lade imagenes.
imaginacion del lector se expresa a partir de
dichos dispositivos y a partir de otro elemento La ficcion es el flujo de imagenes mentales que
completamente diferente que la imaginacion me invaden cuando leo o suefio, es la pared de mi
puede recuperar dentro del dispositivo escalar dicaverna mental donde se juntan, sin atencion al
sus lecturas anteriores. Sin imaginacion no hayespacio o al tiempo, todas las historias
ficcion. imaginables. La ficcion es el poder que tiene
cada uno de vivir una vida de imagen, la cual
De otro lado, y es posible que en ello radique eltiene muy poco en comun con la vida cotidiana y
resultado mas negativo de las tentativasmucho menos con la vida del lenguaje ordinario.
dentificas en el campo de las ciencias humanas,
la imaginacion esta arrinconada, porque dicheéPuede entenderse, entonces, con mas facilidad,
facultad no es confiable, es dificil de verificar y que lo complejo es la riqueza con la cual esta
soOlo su ausencia total o su exuberan-da excesivvida de ficcién se expresa, y que la singularidad
le garantizaran un lugar en los sintomas de/de esta riqueza reside en la capacidad de
paradigma  "enfermedad psicoso-matica”. escaparse de los diversos estereotipos, es decir,
iDemasiado de somatico y demasiado dede las imagenes fijas, aquellas que pertenecen a
psiquico! Debe reconocerse que esto es algitodo el mundo y a nadie. Es interesante sefalar,
muy extremo para quien quiera medir la parte deen contraposicién, como la fabricacion de
la imaginacion dentro de la constitucion y la imagenes se ha convertido en una industria, y hoy
naturaleza misma de la ficcion. mas que nunca nos encontramos frente a una
objetivacion de imagenes, una desapropiacion de
Corriendo el riesgo de dejar la cuestion apa-nuestra vida mental, una alienacién un tanto mas
rentemente aun mas insoluble, yo diria que ncsutil en cuanto esta hecha para nuestro bien(!). La
hay en literatura una diferencia fundamentalimaginacién nos introduce a la ficcién, pues ella
entre la palabra y la imagen. La herenciahace que el lector pase de un estado pasivo a uno
saussuriana que se ha resumido en alguneactivo, no de reescritura de un texto, sino de
distinciones Utiles acerca del plan del analisisvivencia del espacio mental entre el lector y el
literario, ha hecho olvidar muchos aspectos detexto, espacio que se elabora en el acto de lectura
dicha herencia. Saussure no hablaba de la lengua
escrita, pero si de la lengua hablada, y fue €La complejidad tiene como funcién construir un
quien hablé de la imagen acustica de lasobjeto singular que para el lector sea equivalente
palabras, nocion en la que no se ha profundizadial resultado del acto de lectura que él establece.
lo suficiente, pero que inicialmente afirmaba el Esta complejidad viene de la fantasia mental que
caracter "de imagen" de la palabra, lo cual hacela imaginacion construye du-
completamente obsoleta la cuestién de saber si
podemos pensar sin las palabras. Lo esencial de
este asunto es que es imposible pensar sin
imagen, que esta Ultima toma as-
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rante toda la lectura. Esta fantasia puede tereer (*~ . : o
: en la medida en que nos remite a la subjetividad.
referencia externa, como en el caso de

ilustracién o puede ser puramente interna. En e:Tamblen se habra obser\_/ado_que_ no se 'Erata mas
caso, es la imaginacion del sujeto la que (due de aquellos_ cuya Imaginacion eSta en el
garantia de ello. Podemos notar ahora lo dific# qlorlgen de los objetos, mas no de la SUbJet'V'daO,l
es nuestro punto de vista. La imaginacion tierde, un lector o de un _esp,gctador que escapa aun
muy mala prensa y desde hace tiempo. No hatMas a todo examen C|ent|'f|(':o. La imaginacion ha
solamente de la "imaginacién”, sino también de VUelto @ ponerse al servicio de los trabajos en
imaginacién concebida por la tradicién escoléstic PSicoanalisis, tanto en Freud como en Jung, al
aquella que esta asociada a la parte sensibleS€rvicio de la reflexion mas tamplla sobre el plan
animal de nuestra alma, y cuya existencia se vue|filosofico de Bergson, despues de Bachelard, y en
esencial a causa de la memoria. Si podemos pl0S trabajos de Levi-Strauss acerca de los
ducir imagenes-recuerdos, es necesaria uMmitemas, asi como en la obra de Sastre, quien
facultad para construir estas imagenes desde doidedica un estudio a la imaginacion. De hecho, al
la imaginacién se llamar@hantasieen aleman, y prestarle atencion a esto, nos damos cuenta de
serd uno de los rasgos fundamentales cque todo el mundo habla de imagen y de
romanticismo. Por tanto, no es raro ver que imaginacion, sabiendo que la investigacion en
sustantivo inmediatamente caiga en des$w este campo esta blogueada frente al sujeto, ya sea
Oxford Compartian to the Mindo tiene una a causa de un indecible puro o de algo
entrada lexical para la palabra "imaginacion", pelinconsciente que produce imagenes sin explicar
si la explica en la entrada beaging: sus formas de producirlas. Algunas de estas
indicaciones sobre la dificultad de hablar de la
Falta de conocimiento seguro con respecto ala  imaginacion como productora de la complejidad
naturaleza y funcién de los temas de la imagi- en la lectura, permiten al mismo tiempo resaltar
nacion, en parte por la dificultad para decir gue lo que hace falta aqui es la explicacion
mucho con certeza acerca de la mente, y en parte  perfectamente racional. Si pudiéramos atribuir el
por la mala reputacion que la fantasia tuvo  acto de lectura a la inteligencia pura del lector,
hasta hace poco. Para escultores, pintores y  podriamos estudiarlo objetivamente, pues una
otros artistas, se entiende como la nocion de  |ectura objetiva y correcta al mismo tiempo seria
una vida interior ampliamente pictérica -asi  posible de realizar. Afortunadamente, nos
como una vida interior ampliamente lingliis-  encontramos ante un obstaculo insuperable que,
tica debe caracterizar al ensayista, al juez, al para mi, es precisamente la prueba de la
poeta y a otros intgresados en el sentidoy en él complejidad de una lectura que se apoya en la
sonido del lenguaje, 0 una mente llena de soni-  ggcalera: la imaginacién trabaja a partir de la
dos al musico, o una _mer_1te II(_ena_de fragancias memoria, concebida no como una reserva
al perfumero. Una vida interior intensa con memorial, sino como una capacidad para

frz%‘;ﬂc‘j";‘g (ij(iaebrg girgtiﬁ\r/léiii\?aczil?gIsecr)?ug%:? formular relaciones a partir de diversos elementos
joreq ! gue surgen del interior del sujeto.

de problemas, de la organizacion— sin incluir
nada que sobrepase el estereotipo de la activi- No se trata. sin embarco. de encerrarse en un
dad sin sentido. Mala reputacion desarrollada B 90, .
porgue la fantasia era completamente subjeti- culto a la sgbjetwldad, que lo pgfmlte todo Y
va y por lo tanto, no estaba disponible a la ob- anula todo intento de comprension. Esto sig-

servacion ptblicdGregory, 1987, 353-354). n|f|<,:ar|a devolvernos .a Ia' |mgg|naC|op-fantaS|a,
seria suponer que la imaginacién no tiene reglas,

odue es completamente desenfrenada y que su
actividad es auténoma e incontrolable. En
definitiva, seria afirmar que todas las lecturas se
parecen sin que importe mucho el tex-

Como puede verse en el campo de los estudi
formales, la imaginacion se desacredita
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to que haya que descifrar. Esta posicion es indolorosos», e incluso «valle que realza los rayos
sostenible porque postula que el acto de lectura sde luz» y «eliminemos la espuma del valle»,
produce de manera anarquica y que la lectura nquiasmo que funciona en los dos sentidos de
es un trabajo acerca del objeto literario. La"espuma”, que también quiere decir "marino o
lectura es un trabajo. Los procesos del acto dijoven soldado”. El tema de la cruz también es
lectura son los medios por los cuales la memorizconsiderado, encontrandose en los quiasmos, en
y la imaginacion se conjugan dentro de la el berro, "familia de las cruciferas" o en "los dos
ubicacion de un objeto singular, que ocupara e orificios rojos al lado derecho" que no hacen mas
lugar del libro-tema que el lector sostiene entreque evocar al Crucificado. El texto de Bourque
sus manos. llustremos con ejemplos lo que I:f€rmina con las verificaciones que permiten
imaginacion puede crear de complejidad en elconfirmar su lectura. De h_echpr, el lector Bourque
acto de lectura y como el lector puede confirmardéia hablar a su imaginacion, y la primera

este hecho de recurrir a la complejidad. imaginacion que aqui es convocada es la de las
palabras. En "durmiente" se justifica por

Icompleto leer"dort-meurt" y sacar todas las
conclusiones de ello, que son comunes para
nosotros. La imagen del quiasmo y la de la cruz
se superponen a dos niveles de la imaginacion:
ver una cruz y verla en la forma del quiasmo. Sin
duda alguna, las imagenes que guian la lectura de
_ o Bourque son las del pseudo-suefio, las de la
escalera viene a sostener la Iectura,, ubicandol .\ jerte absurda y horrorosa, las de la cruz. Pero
dentro de una red personal. Después de habiggia ectura sélo es posible porque Bourque sabe
propuesto la lectura del poema, Bourque vuelve igjyyarse en la escalera. Sabe referirse a otras
hablar del titulo, en el cual busca el aspectCiectyras, a los saberes literarios, a las
programatico, porque €l ha sefialado que eyerificaciones botanicas sobre el berro. También
durmiente también es étlort-meurt”, es decir, |e da importancia a su propia lectura y busca
ese corto segmento que significa el paso de livalidarla, lo cual es la constitucion misma de su
impresion del suefio a la constatacion de lememoria. El vuelve a sus propias sefiales y las
muerte. Con respecto a esa primera lectura, eexamina. El consenso también sera fijado asi.
posible incluir en ella una segunda lectura, donde
toda la descripcion del suefio es una preparacio Esto, en mi opinién, es la ilustracion clara de la
para el descubrimiento de la muerte. actividad de lectura bajo la direccion de la
complejidad y de la escalera. El texto de
Bourque resaltdtrou de verdure'(hoyo de ver-  Rimbaud no se reduce a ninguno de sus com-
dor), "bouche ouverte{boca abierta)soldatieune  ponentes; la sensibilidad por las palabras, por el
... dort" (soldado joven ... dormido)paledans  ritmo, no es mas que un asunto de inteligencia,
son lit ven"(palido en su cama verdégnfant pero también de sensibilidad por el objeto
malade" (nifio enfermo),"il fait un somme"(él poético. El resultado definitivo de esta lectura es
hace una siesta) afroid" (tiene frio),"il dort... la construccion de un poema de Rimbaud llamado
tranquile”, (duerme... tranquilo);il a deux trous  Le dormeur du val (El durmiente del valldgido
rouges” (tiene dos agujeros rojos). Bourque por Ghislain Bourque-. Sin esta lectura el poema
destaca los oximorones: hoyo y verdor, harapos 'se empobrece. Pero al mismo tiempo, esta lectura
plata, luz y lluvia, la antropomorfizacion de la no termina el poema, y partiendo del mismo texto
naturaleza. Se detiene en las expresiones en dobpodemos llegar a resultados ligeramente
sentido que la mente detecta al leer: «es un hoydiferentes, simplemente porque el interés ha sido
de verdor y es un hoyo de versos puesto

En las actas de un coloquio realizado acerca de
lectura, Ghislain Bourque (1990) propone la
lectura del poema de Rimbaugl, durmiente del

valle. El quiere ilustrar el asunto de la legibilidad.
Tomaré su texto como ejemplo perfecto de la
nocion de complejidad y mostraré como la
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en otro lado. En la breve lectura que yo proponiecion a la biografia de dos escritores del siglo
hacer del poema dentro de un marco muyXIX, Randolph H. Ash, poeta y ensayista, y
diferente (Thérien, 1992), la imagen que ha Christabel LaMotte, también poetisa, y cuyo
inspirado mi lectura del poema es la Hea padre, Isidore LaMotte, fue un folclorista y
Piedad,de Miguel Angel. Me ha sorprendido la mitélogo, interesado especialmente en la mi-
importancia que se le otorga a la madre na-tologia céltica. Christabel LaMotte, quien pasa
turaleza, quien mece en su valle, en su cavidacpor leshiana, y como tal, se interesa enormemente
en su seno, el cuerpo del joven soldado.en los estudios femeninos, aparece finalmente
Naturaleza célida y viviente que sostiene en suscomo la maestra secreta de Ash y la madre de su
brazos el cadaver del joven hombre, frio como ellnico hijo.
marmol. Esta lectura no excluye la primera, es
diferente y se justifica por medio de otra red dela historia es compleja y tan llena de vueltas que
imagenes que ha adquirido mayor importancia.nos hacen pasar de la situacion de los uni-
Pero no es necesario que nos detengamos en ellversitarios en blsqueda de fama, a la pasion
podriamos retomar el titulo y leer "El dort-meurt amorosa de dos seres y a aquellos y a aquellas a
Duval"® y descubrir que entre los amigos o0 quienes esta pasién lastima, al secreto que
conocidos de Rimbaud, a un cierto Duval lo hanprogresivamente es revelado. No se trata, de
matado bestial e inutiimente en la guerra, y que eninguna modo, de dar cuenta de esta novela, sino
poema es en si mismo una especie de tumbisimplemente de observar el tituRosession a
Incluso podriamos evocar la lectura que SergeRomanceEste titulo, simple a primera vista, es
Reggiani hizo del poema a manera de intro-muy complejo. Durante toda la lectura, la
duccion de la cancion de Boris ViagBefior Pre-  imaginacién vendra a enriquecerlo a medida que
sidente.La lectura busca constantemente enri-vaya haciendo descubrimientos. Hay magia en la
quecer el objeto que ella construye, que es enovela. Ella es un asunto de Merlin y Mélusine,
objeto estético que interactia con el lector ylno e por lo que la posesiéon puede ser, entonces, de
objeto estético definido e impuesto por la naturaleza magica. Esta confunde la posesion de
institucion. La escalera y la complejidad puedenuna persona por otra, posesion del alma y del
salir del anonimato de la subjetividad con la cuerpo. Es asunto de la posesion de documentos
condicion de que el lector quiera hablar bien yen el sentido de propiedad, pero también en el
poner las cartas sobre la mesa. sentido de pruebas. Sin embargo, la mayor
posesion es ciertamente la que el libro ejerce en
Yo terminaria con otros dos ejemplos parael lector, forzandolo, a pesar de la dificultad de
mostrar como la practica del acto de lecturalos estilos, a recorrer sus 555 paginas. La palabra
concuerda mas con una "ciencia de lo singular'romancetampoco significa tranquilidad en abso-
que con un arsenal de modelos, que neutralizan (uto. Su primera acepcién se dedica a contrastar
aporte subjetivo en beneficio de una especie d RomanceonNovela.En la acepcién corriente de
plan programado de la lectura. El primer ejemplola institucion literaria, la palabf@omancenoy en
es el de una novela de la escritora inglesedia esta reservada mas bien a la novela de tipo
Antonia S. Byatt, Posession a Romance, harlequiano, cuya historia es simple y de férmula
publicada en 1990 (Byatt, 1991). Se trata de urrepetitiva. No podemos estar mas lejos de esta
texto de alrededor de 600 paginas que narra |realidad en la novela de Byatt, la cual parece una
historia de dos individuos que realizan un construccion al estilo Joyce, en donde se
descubrimiento literario con rela- combinan alegremente to-

9. Aqui es posible descubrir el juego de nombrgsygstole dormeur du val y Le dort-meurt Duvgl. del T] Duval,
el amigo de Rimbaud muerto en la guerra).
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dos los géneros literarios, e incluso lo falso. Nonarrativos solo refuerzan esta apariencia. Sin
obstante, si tomamos Unicamente la historia deembargo, la lectura rapidamente debe tomar otros
dos investigadores universitarios, quieneselementos en consideracion o, de lo contrario, la
habiendo fracasado en el pais de cada uno :imaginacion no encontrara en este cuento nada
comienzo de la novela y cayendo el uno en losinteresante para llevarse a la boca: la historia de
brazos del otro al final, hay que reconocer que leun esposo sin hijos, que muere y su esposa que lo
presentacion externa tiene mucho aire decuida, sofiando con tener un hijo: jen total es
"Romance". Este género de novela requieredemasiado banall. Asi es, si memoria e
constantemente de la imaginaciéon del lector,imaginacion no pueden expresarse libremente y
quien debe organizar para su memoria personzde comun acuerdo.

una puesta en escena de su lectura dentro de una

serie, que si es lo suficientemente diversificadeEl cuento se presenta en cuatro episodios abar-
hace dificil la lectura o ain imposible. Este es uncando menos de dos paginas. En el primero, un
caso en el que la imaginacion debe apoyarsi€Sposo, en su agonia, difiere el momento de la
constantemente en la memoria, si es que el lectcmuerte, manteniendo una especie de batalla contra
no quiere correr el riesgo de perderse. La graresta. El es comparado con una foca, y oscila entre
dificultad esta en definir un lugar en la memoria 12 vida y la muerte como dicho animal, que nada
para tal obra, la cual apunta en todas las€ntre _eI fondo y la supe[ﬂue del mar. Su esposa
direcciones, asi como en mantener este consen:/0 cuida, pero el hastio la desespera. En el
interior con el fin de evitar que la imaginacion S€gundo episodio, ella aumenta la dosis de
sea constantemente desenfocada. Es probable q medicamentos prescritos y acelera la muerte de su

dicha lectura no pueda establecerse mas que me’lriplo, no sin antes haber obten_ido ay'uda c,IeI
partir de repeticiones, de verificaciones que sor médico. El terc_gr .ep'SOd'O nos remite hama atras,

L. narrando las dificiles condiciones de vida de esta
un tanto mas importantes que el hecho de que |

novela sea voluminosa pareja sin hijos y al borde de la ruptura final. El
' ultimo episodio pone en escena al cura, la nueva

Mi do e o 1 la f imole d actitud de su esposa y un hijo. Ya no hace falta
| Segundo €jempio liene fa forma simplie de un g, para convencer al marido de morir, que es lo

cuento, y como tal, no deberia detectarseliy o & hace en un dltimo esfuerzo. Para varios
dlflcultad(_as_ pe_lrtlculares. El _cuento €S UN MO-|ecores, quienes no prestan atencién a la
mento privilegiado de la serie personal de cadigingularidad del texto, el acto de lectura se
uno y con frecuencia juega un papel important¢jimitara a encontrar un lugar en la escalera de su
en la organizacion de la escalera en su serie. L(propia serie. Este cuento podra distinguirse,
analisis psicoanaliticos de los cuentos de hadéentonces, con mas claridad de los cuentos de
nos muestran, sin embargo, que el cuento rara vehadas, puesto que en él no hay hadas, asi como
es un material simple y reductor: el cuento es unitambién se distinguira de los cuentos fantasticos,
de los lugares privilegiados de la imaginacion. Heya que no se encuentra en él ningiin elemento que
escogido un ejemplo un poco especial, ya que nfavorezca la posicién de una lectura fantastica. Es
se trata de un cuento de hadas en el senticposible que nos contentemos con encontrar en el
estricto de la palabra, sino del cuento "El nifio",cuento el arte de Ferron, una malicia cierta, una
extraido de loCuentos de un pais inciertde  mirada despiadada a ciertas condiciones sociales.
Jacques Ferron (1972, 56-57). IndependienteEsto seria poco. Gracias a la imaginacion es
mente de que su categoria como cuento sea peposible darle al cuento una dimension de
nifios o para adultos, "El nifio" se presenta en ecomplejidad que no tiene a primera vista.

plano de la escalera dentro de la tradicion del

cuento. Su brevedad, la simplicidad de los El elemento mas rico para la imaginacion es la
personajes y de los elementos metafora animal de la foca. Es interesante se-
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fialar que es la larga barba del marido agonizantuna cierta abstraccion. EI médico y el cura son
lo que sirve de elemento de comparacion. Es<"buenos”, pero "buenos" especialmente en lo que
breve, pero una vez que aparece la foca, ésttienen que hacer. El médico se ocupa del cuerpo,
adquiere tanta autonomia que hace de ella undel animal (y del cuerpo del animal), mientras
especie de doble del marido. El lector tiene anteque el cura se encarga del alma. Pero, una vez
sus ojos la imagen de una foca que vive bajo emas, es posible leer el texto bajo dos angulos
agua y de vez en cuando sale a la superficiediferentes. El médico, que sabe que el esposo o
imagen que magquilla la del marido tendido en sutodavia no ha muerto o estda mas que muerto para
cama, cayendo progresivamente en un suefio csu esposa, se encarga de acelerar su fin dandole él
muerte y volviendo en si de vez en cuando. Lemismo la pécima que rima con tosigo. Ademas, la
foca hace lo que tiene que hacer mientras que ¢esposa no se siente engafiada con ello y le
moribundo, segun el cuento, no es serio: «El leagradece al médico por hacer lo que ella ya no
hace trampa a la muerte». Ademas, en epuede hacer, puesto que su marido le ha perdido
momento en que la foca sale a la superficie, ela confianza. De alguna manera, el médico asume
esposo aprovecha para sorprender a su esposla culpabilidad de la esposa. El cura es mas
qguien se desespera por verlo morir. La expeditivo. Ante la eficacia del veneno que ya no
imaginacion animal tiene su autonomia. El juegoes un remedio, "extremiza" al moribundo. Como
del animal y del marido no son de la misma podra observarse, el verbo es un neologismo que,
naturaleza. El vinculo metonimico entre el retéricamente, indica dos direcciones: la primera,
marido y el animal es escaso, se trata de la barbique se ajusta al papel del cura, es la facultad de
Pero Ferron, con frecuencia, se vale de dicho:dar la extremauncién a quien con ésta es llevado
vinculos, mantenidos para establecer un segunda las ultimas, y la otra que da por terminada -
discurso. Lo que deberia ser una figura desiendo este verbo activo- la vida del moribundo.
retérica que se sustituya por el comparado.El cura se va después de haber encendido un
convierte a este mismo en un comparado al cuecirio. El cuerpo esta desahuciado, no queda mas
el marido agonizante se refiere. que una pequeia llama, la llama de la vida para
ser consumida.
Esta figura tiene un segundo nivel y representa la
animalidad. El movimiento y la expresiéon de la La esposa ha ganado su tranquilidad y su lucha.
vida pertenecen a la foca, mientras que laYa no tiene necesidad de cuidar a su esposo. Ella
decision de censurar a la esposa cansadpuede dormir a su lado esperando el final que no
pertenece al hombre. Esta trama de animalidaitardara. Finalmente, puede abandonarse a su
prosigue a lo largo de todo el cuento y tambiénsuefio, el de tener un hijo. Ahora el marido esta
esta relacionada con la esposa. Ella aumenta laislado. Ha perdido sus luchas contra la muerte.
dosis de medicamentos después de haberlcCuando sale a la superficie una ultima vez, se
"olfateado”, accién ésta completamente animalencuentra frente a la forma sofiada del nifio que
como la que ella comparte con su esposonunca pudo crear a causa de su impotencia. Solo
«abrigar el deseo de tener hijos»... El esposo sle queda un movimiento por hacer: apagar el cirio
convierte en el gallo en la expresién de estey morir. Esto también puede entenderse como
deseo, mientras que la esposa, quien quiere si"apagarse” con una insistencia completamente
madre, no puede ser mas que la gallina. particular en la accion reflexiva del verbo.

Los otros dos personajes de este cuento, eLa red de palabras-imagenes adquiere toda su
médico y el cura, vigilan esta animalidad y la importancia en este cuento. Las metaforas ani-
regulan. La figura de los dos, representademales de Ferron actian sobre dos registros a la
Gnicamente por su papel social, les confiere vez, el de la figura'y despues, el de la auto-
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nomia del animal. La metonimia que une alimaginar todas las esquinas y rincones de la bella
marido con el animal no excluye la metafora provincia, todos los momentos de la historia del
misma cuando la imaginacion deba interesarse eQuebec obscuro y de dos de sus principales
la naturaleza de las palabras. ¢Y si "foca" fuereinstituciones, la Iglesia y la Medicina, de la
"follar"? Después de todo, la esposa no ha tenidicomplicidad tacita de éstas cuando ya no hay
hijos... también es cuestion de "follar". Esta nada que hacer y la institucién no tiene utilidad
nueva imagen del marido se despliega mas tardalguna. Cuento cruel sobre los tipos de mujeres,
con motivo de la explicacion de la vida de la pero también, cuento de esperanza sobre la
pareja, donde la mujer asume la culpa por nccapacidad de cerrar los ojos ante la gran maldad.
haber tenido hijos, y Ferron afade: «Gracias a lcDe todas formas, el nifio no nace y uno solamente
que ella habia podido soportar durante diez afiossabe que no sirve de nada trampear con la
ademas de los picotazos de un gallo indtil». muerte, y menos cuando ésta toma por turnos la
Evidentemente, el marido es el gallo y su esposeapariencia de la esposa, del médico e incluso la
la gallina... pero esto no es muy satisfactorio, yedel cura.
que precisamente ella no ha podido ser una
verdadera gallina, y si el gallo es inutil es perqu El cuento de Ferron también muestra, a su
€l no logra fecundarla. ¢Seria éste, entonces, Lmanera, como la lectura se realiza dentro de los
"macho” inuatil? El inglés retoma aqui sus de- movimientos conjuntos de la imaginacion y la
rechos. La confirmacion de esto se encuentra bie memoria. El objeto estético no es una especie de
al final del cuento: «¢;Quién era él? ¢Unaestructura semidtica abstracta condenada al
foca/follén, un gallo/macho mojado? Con se- razonamiento. El sigue siendo un objeto con
guridad, él ya no era el marido». Esta lecturavarias dimensiones, las cuales puedo manejar de
anglo-francesa le da complejidad al cuefiloas diversas formas en la medida en que puedo
palabras pierden la trivialidad de un bestiario unenriquecerlo. Pero hay limites para este
poco caprichoso en beneficio de la ubicacion deenriquecimiento, y la verificacién, siempre
un imaginario que convierte la metafora necesaria y a la cual estd sometida mi lectura,
lingliistica en metafora social, una lengua controla toda tentativa de no ver en el texto sino
bilinglie, capaz de ser leida cuando es necesariun pretexto para la invencion.
en una lengua doble que no puede producir mas
que el doble sentido. Es la mujer la que esLa imaginacion, en su relacién con la comple-
victima. Es la historia de la relacion marido y jidad, describe una especie de fenémeno de
mujer donde el marido siempre tiene la razon,amplificacion en la lectura. Cuando leo, soy
pero es cuestionado. Es el guifio sardonico de |remolcado por mi imaginacion que, en la medida
medicina que alivia primero al marido y despuésen que se mantiene mi interés, nutre cons-
a la esposa. Es el papel del cura "de extremizartantemente un asunto de la imagen que viene a
al marido, palabra curiosa que hace del curellenar el vacio entre el libro y el lector. Pertaes
complice de la esposa y del médico. La ausenciiimaginacion en si es acompafiada en su trabajo
de nombres de personas o lugares le da al cuenpor la memoria, la cual pacientemente construye
una dimensién mas universal. El lector es libre deuna memoria, un consenso en el cual viene a
depositarse la lectura una vez que la imaginacion
le ha permitido tomar forma.

10. Este cuento es comparable con otro, Totate"pgne en escena la metafora animal para hablaaddo,
Johnny Waterworth. Aqui, la metonimia parece enbaa con el nombre del marido. El ha fallecidoeSposa
habla de su pasado: «Toda la pasion era para ndonarveces se alzaba sobre mi como una otamalaccabeza vuelta
hacia atras. Yo siempre me preguntaba si no itairechar. [...] Envejeciendo, la sangre, él tenenas vida [...] En las
aguas negras de la noche su otaria hacia ruidosae (Ferron, 1972,152).
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Evidentemente, toda esta actividad también seproyectar el sujeto al exterior de si mismo para
hace en el plano de la inteligencia, pero de unientender minimamente su funcionamiento
inteligencia sometida a un objeto estético por mediante la discriminaciéon o la conformidad con
construir. Es asi como opera la semioti-zacion dediversos discursos sociales. Lo que importa en
la lectura. La complejidad le da sentido a un actcestas dos nociones es que ellas ubican relaciones,
de lectura que no se concibe como acabadctensiones y construcciones de simulacros que no
definitivo, pero que sabe que por casualidad de lcimpiden ni el saber colectivo ni los virajes
progresion seriada siempre es posible una nuevindividuales, a medida que la serie personal del
mirada, mirada que enriquece la escalera por un lector evoluciona.

practica de la complejidad. Leer inteligentemente

también es leer con imaginacion. La lectura literaria tiene su propio cuadro
epistemoldgico, el de una semiosis que tiene el
derecho y el deber de disponer de sus propios

Desde el comienzo he tratado de aclarar do:glgnos. Ella oscila entre el conservatismo

inherente a la memoria (y por tanto, a la escalera)
modos en que opera la lectura, dos maneras € ) o . S

y la invencién ligada a la imaginacion (y por
las que el reencuentro lector-texto puede

entenderse conforme a lo que él mismo exige Etanto, a la complejidad) en la construccion
. 9 EXI9€. Esemistica de un objeto estético cuya fuente, la
texto no habla sb6lo a un lector pasivo. No

: 4os | I ; sefal, viene de otra parte, del otro que asi es
contiene to los los e ementos que asegurarian ur,ipje reinventarlo.
buena gestion de su lectura. Contiene ciertas
indicaciones, pero nada nos dice que dicho lector
las seguira. El lector, quien tiene a su disposicid <
unos procesos que le permiten identificar los REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
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