





Sobre musica y pedagogia

José | van Bedoya*

activa de la musica. No sélo de la musica llamadansiderada clasica
sino también de la musica popular. Sobre todo,iders que con respecto
a esta ultima es cuando se presenta la audiciGenmeete receptiva, pasiva.
Es la que nos habitda a oir sin escuchar. Nos &lituado simplemente a
oir para entretenernos, "para descansar", o cuastiamos de rumba", de
“fiesta" o para "bailar". No le prestamos atengd@n si misma. Creemos
gue no vale la pena dedicarle una atencién mdgyarite o instruida porque
se la considera como una "cosa" 0 un asunto canpbeite aparte o distante
de todo lo que sea un tema de estudio o invesfigaci

Es licito y sobre todo necesario propiciar una dsgwatenta, inteligente,
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A partir de la experiencia que tiene uno como ayeqe oyente
preocupado o inquieto por ir mas alla de la simmpt&pcion o percepcion
de una sucesion de sonidos- opino que se puedigida posibilidad de
una "pedagogia musical” o por lo menos, los lineatos de una adecuada
formacion musical.

Para plantear la cuestion de modo inicial, podep®mssar cuales
serian los logros que habria que desarrollar skegietapas de formacion a
partir de los datos méas elementales.

En este sentido, como en el campo de la ensefamasad disciplinas,
se procede en forma indebida porque no se patssd®ndiciones reales -
0 necesidades concretas— del educando: por ejes®lpretende impartir
una ensefianza masiva, desmotivante, a nifios derpgirado, asimilando
algunos contenidos o temas "de musica" a ciertegog que so6lo son
vividos por ellos como "juegos” pero en ningln motaecon la trascen-
dencia o significaciormusical que el maestro o el programa pretenden
imponer.

Es decir, los nifios no van a "llegar” en el mismanranto o en el
mismo grado a la "intuicion" musical o a captaeiattualmente un con-
cepto musical por mas que el maestro se esfuerderea artificial en
lograrlo, si no parte de la verdadera experiencesta-si en todo su sentido-
musical que esté teniendo el nifio en ese momergea®ay que identificar
cual es el disfrute real que tiene el nifio aceataitino, acerca del timbre,
por ejemplo. Cudl es la melodia que mas le llanaéeiacion o recuerda, etc.

En este sentido -recordando lo que ha sido su sidifui del lengua-
je-, se podria lograr muchisimo en una primeraimgnas etapas de esta
enseflanza musical, si proveemos la forma en quefios u otros educandos
que aun no hubieran tenido oportunidad de una &gmagducacion musi-
cal, puedan tener una siempre grata y placenteemeia de la musica en
todas sus manifestaciones o niveles: se podriaran®yendo con ellos
todo tipo de sonidos -percibidos en si mismos occparte de una obra
musical, es decir, sin preocuparnos aun de la fora®algun otro dato extra
o intramusical- En el acto mismo de escuchar hajuéar diferenciando
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sonidos entre si, ritmos, etc., tratando de ir Wlebando una "conciencia"
de lo que esté oyendo, pero teniendo un cuidaderegten esta primera
fase, para no ir a agobiar y apurar la genuinagguitera practica de "oir".

A partir de lo observado en este momento, el pagtagodria disefiar
otras posibles actividades orientadas a desarrpltaompletar los logros
obtenidos o que considere que haya que "reforzaylrsla meta inicial-
mente trazada de obtener cada vez un mayor disfrptg tanto conoci-
miento de la musica.

(Habria que analizar en el caso de un estudiastespé aprendiendo
a tocar un instrumento determinado, si este salengjizaje le permitira el
logro de este disfrute y conocimiento que estanwosiderando. Porque
muchas veces se comenta que alguien se "entregatansagra de tal modo
a "su instrumento"” que pierde el sentido o sigadién de la obra que esta
interpretando, 0 como en este caso, que esta apneloda interpretar
correctamente. O sea, ademas del dominio exigideess instrumento en
cuestidn, se exige un cierto grado de la formaonusical que estamos
analizando).

No voy obviamente a intentar disefiar el progranmapteto de lo que
seria una educacion musical concebida en esta faima solo a insistir y
sefalar lo que considero decisivo y determinantarencorrecta educacion
musical de cara hacia el futuro de la formacion &menintegral. Enfatizo
entonces, tal vez con obstinacion que lo que haypyapiciar en esta fase,
sobre todo, -y mas adelante también como lo vamesr alespués- es la
audicion atenta y consciente de todo tipo de mysiésica o popular, sin
preferir la una o la otra. De cada obra o "trozatuehado el pedagogo debe
ayudar a identificar sus elementos formales, tioalsti percutivos o
melddicos esenciales segun el nivel de recepciparcepcion desarrollado
en ese momento. Por ejemplo, un nifio si es orierddthcerlo puede identi-
ficar los diferentes instrumentos que suenan enaomaposicion y puede
habituarse a seguir haciéndolo con otras piezagpugeda oir mas adelante.
Cuando tenga bien "representados” los timbres deirstrumentos mas
comunes podra irse familiarizando con otros sueesénte. De esta forma
cuando el oiga aun "fuera de clase" una obra des@mo una cancion
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podréa facilmente "saber" qué instrumentos suerag t&ndra la intuicion
de otros elementos formales si se le ha habituadacarlo en sucesivas
audiciones atentas y reflexivas.

O sea, podemos ya sacar el siguiente principioiterior de una
apropiada educacion musical: oir mucho, continuéengrero sin apuro y
analizando atentamente en cada audicion lo que"sst@ando”, pero sin
exigirle mas datos como pueden ser acerca del,datora musical, época
en que fue compuesta dicha pieza, etc.

Para percibir comparativamente el timbre de disemstrumentos se
pueden emplear ciertas obras que han sido compuzstaeste fin especi-
ficamente pedagodgico como s@Bolerode M. RavelGuia orquestal para
la juventudde B. Briten dPedro y el Lobale S. Prokofiev.

Pero es, entonces, indispensable que para hatiblefasta pedagogia
musical se tengan unos elementos o condiciondatgsimero de todos es
gue el maestro o el pedagogo -no sélo el que deadedpecificamente a la
“clase de musica" o de canto- tenga ya un minimiuheacion musical o
si se quiere de sensibilidad y comprensién orientadfavorecer estos
aspectos de la experiencia estética con la ml&scdecir, debe ser sensible,
por €j., a la naturaleza de los corridos: es deghe ser capaz de oir,
reconocer y disfrutar de la misma esencia sonaragaidar a transmitir o
mejor a despertar una actitud similar en los nififosea que el maestro debe
venir ya preparado y predispuesto a propiciar@gbariencia musical en el
educando. A un maestro al que la musica en getavde dice” o no lo

conmueve en nada no se le puede pedir que p@sioid formaciéon musical
en sus educandos.

162



