de pichén y criadillas, manzanas
asadas que olian a canela, y pas-
telillos de limén banados en azu-
car”, p. 290); asco, cuando narra
escenas sangrientas —como
aquella en que la princesa Dae-
nerys debe comerse un corazén
de caballo para darle fuerza al
hijo que lleva en el vientre— (“La
sangre caliente le llené la boca y
le corrié por la barbilla. El sabor
estuvo a punto de provocarle ar-
cadas, pero se obligd a masticary
atragar. El corazén de un caballo
macho haria que su hijo fuera
fuerte, rapido y arrojado [...]. Pero
solo si la madre se lo conseguia
comer entero. Si se atragantaba
con la sangre o vomitaba por la
carne, los presagios no serian tan
favorables”, p. 470), y ademas
intriga, miedo, deseo y ansiedad.

Martin demuestra, con lo
anterior, una destreza para na-
rrar, entretenery, a la vez, hacer
literatura, que es ya escasa entre
los escritores de best-sellers: a
diferencia de Dan Brown o de
Stieg Larsson, cuyas obras entre-
tienen tanto como esas peliculas
de accién poco memorables
que sirven para pasar tardes de
domingo en familia, Martin con-
sigue, tan solo con este primer
libro, despertar el interés (aun-
que seria mas preciso decir “el
vicio”) por leer tanto los siguien-
tes cuatro volimenes de la saga
como esos otros libros suyos que
pertenecen a géneros tan varia-
dos como el terror y la ciencia
ficcién. Y, asi mismo, la noticia
de que Martin fue el guionista de
series de television ya considera-
das clasicas (como La bella y la
bestia y Dimension desconocida)
despierta las ganas de conocer
su formacién como narrador, sus
influencias y sus gustos literarios
y cinematograficos.

100 revista UNIVERSIDAD
DE ANTIOQUIA

Juego de tronos es, en resu-
men, un muy agradable descubri-
miento para quienes buscamos
buenos libros (y pocas veces los
encontramos) entre la inmensa
oferta de la literatura de entre-
tenimiento actual. Se trata jus-
tamente del tipo de lecturas que
logran mucho mas que solamente
entretenery que son memorables
por esa sabia mezcla de jabilo y
dolor que ofrecen sus paginas.

Carlos Aguirre (Colombia)

La musica Andina

Del disco de vinilo
al pentagrama

Cancidn andina
colombiana en duetos

Cancion colombiana andina en
duetos: Transcripcion y aproxima-
cion documental

Maria del Pilar Azula,

Martha Enna Rodriguez,

Luis Fernando Leon.

Universidad de los Andes, Bogota
2011,
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...Y para Martha, que era
como la mas joven, de otra
generacioén, ya no le traian
serenatas con trio, que era
una cosa de otras épocas, de
viejos y veteranos.

Héctor Abad Faciolince,

El olvido que seremos, p. 149

Uno de los libros mas singula-
res que se haya publicado en el
pais sobre el tema de la tradicion
cantada es Ayer y hoy en mis
canciones, escrito por Noel Sa-
lazar Giraldo. La tercera edicion,
que se edité en Armenia en 1979
—la segunda es de 1973— es un
grueso volumen de casi 500 pa-
ginas, en las cuales el autor re-
copila un heterogéneo repertorio
de letras de canciones naciona-
les y de otros paises, ademas de
breves biografias de los autores
y anotaciones para su ejecucion
en tonos de guitarra. A manera
de certificacion de la seriedad y
pertinencia del libro, la edicion
reproduce una carta del Minis-
terio de Educacion Nacional en
la que se “confirma el gran valor
pedagdgico que posee por ser un
trabajo de amplia investigacion
gue hace ver facilmente el gran
esfuerzo realizado por su autor
para lograr un texto ameno e
indispensable para una labor
educativa musical”. En el pro-
logo, Joaquin Piferos Corpas
destaca, a su vez, la necesidad
de contar con un “diccionario de
la musica popular [...] enunciada
sugestivamente y con el indice
de su contenido lirico”, que inclu-
ya ademas el de los autores que
en el ejercicio de composicion
han hecho realidad aquello que
expresaba Manuel Machado:
“Cantando la pena, la pena se
olvida”.

En el marco de esa poética
enunciacion, Salazar Giraldo
expone al lector un catalogo
de 180 canciones en diversas
modalidades, que abarca bam-
bucos, torbellinos, pasillos, gua-
binas, valses, joropos, danzas y
una que otra cumbia extraviada
en la sensibilidad de compo-
sitores y cantores de la zona



andina colombiana. Esta es la
seccion en la que el autor ubica
el “ayer”, pues el “hoy” se re-
fiere a un repertorio de boleros
y expresiones musicales que
desde México, Argentina, Cuba o
Ecuador, se han arraigado en el
gusto de los habitantes de pue-
blos y ciudades de la geografia
nacional con la complicidad de
las emisoras de radio que han
cumplido un doble papel, que en
la practica se convierte en una
paradoja: por una parte, amplia-
ron la tematica disponible, pero,
al mismo tiempo, disminuyeron
el espacio que desde finales del
siglo xix y primeras décadas del
xx mantuvo el entranable parna-
so de canciones acompanadas
de instrumentos de cuerda.
Luego vino la irrupcién caribena,
que con su connotacién de mua-
sica de baile y su énfasis ritmico
acaparo6 la atencion de produc-
tores en la radio y en la edicion
de discos. En esa infatigable
tarea de recuperacion de letras
de canciones y autores, Salazar
Giraldo revive también el conte-
nido de dos publicaciones que
en sumomento se consideraban
como la fuente mas emblema-
tica sobre el tema: Canciones
y recuerdos de ayer de Jorge
Anez (1908-1961), publicado
en 1951, y Lo que cuentan las
canciones: cronicén musical
de Hernando Restrepo Duque
(1927), que se edité en 1971.
Cuatro décadas después de
la publicacién del libro de Sala-
zar Giraldo, la Universidad de los
Andes se ocupa del repertorio
de canciones ejecutadas en
dueto en la region central del
pais, dando asi continuidad a
un proyecto de divulgacion del
repertorio nacional al que ante-
ceden instrumentaciones para

cuarteto de cuerda de piezas
para piano de Adolfo Mejia y
un analisis musicolégico de la
Sinfonia N.° 2 “Del terruno” de
Guillermo Uribe Holguin (1880-
1971).

El argumento central de este
trabajo de investigacién que se
propone desde el medio acadé-
mico, es el hecho irreversible de
la emigracion del campo hacia
las ciudades mediante un pro-
ceso que provoca el cambio del
campesino de su condicion de
creador de bienes culturales a
un indefinido estado de consu-
midor de productos enlatados
por el aparato comercial. La
musica andina de tradicion oral
ya habia sufrido un intento de
homologacion selectiva cuando,
en las primeras décadas del
siglo xx, personajes como Pedro
Morales Pino y Emilio Murillo
(cuya misica hace parte de la
banda sonora de la pelicula Alla
en el trapiche de Roberto Saa,
filmada en 1944) dedicaron
esfuerzos a modernizar la préac-
tica rural del canto y la ejecu-
cién instrumental, trasladando-
lo al marco imperativo de la
partitura. En la primera seccién
del libro, Martha Enna Rodri-
guez busca ubicar los elementos
que en su momento definieron
aquello que se llamé “musica
nacional”, y que empezaba a
tomar cuerpo en el bambuco
despojado de cualquier huella
de raiz africana. Su fuente de
referencia son los relatos de
viajeros y, sobre todo, las obras
de Eugenio Diaz y de Tomas
Carrasquilla y sus variados
apuntes sobre las practicas
musicales provincianas en la
naciente sociedad capitalina y
antioquena. Segin Rodriguez,
lo nacional se identificaba mas

con la “emocionalidad provocada
a partir de la intencion interpre-
tativa que con una caracteriza-
cién de lo propio”, en un escena-
rio en donde cantar y bailar
fueron actividades recurrentes
del conglomerado social republi-
cano. La cancion era nacional
mientras los bailes provenian del
exterior y la élite se extasiaba
con la 6pera. Eugenio Diaz, en la
novela Manuela, se refiere al
bambuco por su estilo “suelto,
libre y armonioso como el canto
del toche”, en tanto que Carras-
quilla nos habla de los bundes y
sus tandas de coplas de “gradua-
da intencién y malicia”. Se trata
de las raices hispanicas y africa-
nas, distanciadas e identificables
por el modo particular de expre-
sarse en la musica. En ese con-
texto, el canto solista fue muy
apreciado pero, al mismo tiempo,
requeria cualidades que eran
muy dificiles de reproducir. En
cambio, el canto a dos voces se
convirtidé en una practica mas
frecuente pues concertaba las
virtudes y carencias individuales
en una Unica expresion. Carras-
quilla se refiere a la segunda voz
como “sombreada”. Rodriguez
concluye que en el proceso de
diferenciacion de las maneras de
cantar se llega a la aceptacion
de un canto solista elevado fren-
te a los duetos, que configuran
una presencia mas ligada a lo
popular. En todo caso, la graba-
cion de discos —que es el mate-
rial del que se nutre la investiga-
cién—, la difusién en laradioy la
edicion de partituras en cancio-
neros y publicaciones impresas
desde finales del siglo xix, hicie-
ron posible que se perfilara un
modelo de musica nacional. El
avance de la radio fue vertigino-
so. En 1929 se inaugura la HJN,
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de propiedad del gobierno nacio-
nal. En 1944 Bogota contaba con
doce emisoras y empezaron a
funcionar muchas mas en otras
ciudades, siempre con énfasis
en programacién musical. La
producciéon nacional de discos
fue mas bien escasa hasta
1940, y la mayoria de ellos pro-
venia de México y Estados Uni-
dos (Jeronimo Velasco, por ejem-
plo, grabd alrededor de treinta
canciones para el sello Victor, y
agrupaciones icénicas como La
lira colombiana, de Pedro Mora-
les Pino y luego la Lira antioque-
na, contribuyeron a ampliar el
repertorio instrumental y vocal
de la mas acendrada inspiracion
criolla). Y, aunque, seglin Rodri-
guez, los modelos mas escucha-
dos en dueto “mantienen una
vigencia sin tiempo en la memo-
ria emocional del piblico”, no es
menos cierto que ese tipo de
actividad musical ha sido despla-
zada y puesta al margen del
festejo social y familiar por las
agrupaciones locales de maria-
chis trasnochados —jy desafina-
dos!— que ahora ocupan un es-
pacio que hasta las primeras
décadas del siglo xx fue del gus-
to del balcéony la celosia. Es este
un fendmeno que esta por expli-
carse: el de la mexicanizacion de
la actividad de cantar y escuchar
musica en casi todos los estratos
sociales de la Colombia actual.
¢Un fenémeno ligado tal vez al
dinero lavado en los vericuetos
del narcotrafico y entronizado
por el llamativo glamour traque-
to? En todo caso, cantantes,
musicos y compositores lograron
llevar los “aires nacionales” a
muchos lugares de la geografia
americana. El listado elaborado
por Pilar Azula en la segunda
seccion del libro resulta elocuen-
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te en ese sentido: Costa Rica,
México, Nicaragua, Estados Uni-
dos, Argentina, Cuba. Azula nos
habla de una “época dorada de
la cancién colombiana” que se
sitda, segln ella, entre finales
del siglo xixy la primera mitad del
xx. Era el tiempo de Los Panidas
de Le6n de Greiff y de La gruta
simbdlica, en donde parece ser
que se estren6 el pasillo Mis
flores negras, con letra de Julio
Fl6rez y musica de Emilio Murillo,
acompanando al dueto de Pedro
Ignacio Escobar y Luis Galan
Gdémez. Una época de tertulias 'y
tertuliaderos, tal como lo descri-
be Cordovez Moure en la década
de los treinta, que llegaron a ser
significativos en el desarrollo de
la musica vernacula. En la repe-
tida alusion a los libros de Anez,
Restrepo Duque y Egberto Ber-
muldez, la autora del texto nos
informa, entre otras cosas, que
los duetos y conjuntos musicales
bogotanos tuvieron que restringir
su actividad a serenatas, pique-
teaderos y cafés, frente a la indi-
ferencia de los estratos sociales
mas elevados; que en Antioquia
y Caldas los serenateros cumplie-
ron su papel en la formacién de
duetos; que —segln Ahez— la
cancién colombiana se entona a
dos voces, y que del trovador
criollo —segun M.E. Lozano— pa-
samos “al canto a dos voces in-
fluido por un tardio romanticis-
mo” europeo. ¢Alguna influencia
impulsada desde el exterior?
Anez considera que el canto a
dos voces es una herencia de
cantores populares de Canarias
y Extremadura, mientras JesUs
BermuUdez Silva sostiene que la
instrumentacién y algunas for-
mulaciones versificadas criollas
provienen del Pais Vasco. Por el
contrario, las guabinas de Boya-

ca y Santander se apartan de
moldes establecidos, pues en
ellas predomina la voz femenina
en una estructura de coplas e
interludios instrumentales en
donde el tiple resuena con voz
propia. Instrumento que en el
transcurso del tiempo ha sido
abandonado en favor de la gui-
tarra, que se antoja mas acorde
con las necesidades de cancio-
nes internacionales (boleros,
rancheras, tangos, sones cari-
befnos). Azula, en su proposito
de ubicar los duetos “en contex-
to”, se vale de una fatigosa lista
de nombres que poco tienen
gué decir a las audiencias de
hoy, mas comprometidas con
tonadas de manipulacién elec-
trénica. Con tan peculiar estra-
tegia, conocemos detalles de la
actividad de duetos como el de
Plutarco Roa y Pedro Leén Ve-
lasquez (el primero que se fun-
dé en Medellin), el de Peldn
Santamarta y Marin, que seria
uno de los mas famosos de los
inicios del siglo xx (ellos graba-
ron en 1908 la primera version
de El enterrador, con letra de
Julio Flérez —segln Salazar Gi-
raldo— o de Francisco Garas —
segln Azula—, cancion esceni-
ficada en una atmoésfera digna
de Vargas Vila: “Enterraron por
la tarde/ la hija de Juan Simén/
y era Simén en el pueblo/ el
Gnico enterrador...”). Y en Bogo-
ta, el dueto de Wills (Alejandro)
y Escobar (Alejandro) elevo el
estatus de un repertorio que a
principios de siglo no “era bien
visto”. También se mencionan
los duetos que formé Jorge Anez
con Justiniano Rosales y luego
con el panameno Alcides Brice-
no, que “marcaron época en la
cancion colombiana”. En Mede-
Ilin también se formaron los



duetos de Obdulio y Julian
(1927), el Dueto de Antano
(1941), Espinosa y Bedoya
(1945)y el Dueto Tiscaya (1966),
que dejaron una herencia del
canto popular “al estilo antio-
queno”. Debe destacarse la
enorme discografia del Dueto de
Antano, que en un millar de can-
ciones (Al calor de afecto, Cora-
zon antioqueno, Las acacias, La
lancha...) dejaron huella dificil
de borrar pues su peculiar estilo
de entonar las letras de su re-
pertorio marcaron un hito de
sentimentalismo en las necesi-
dades emocionales del gusto
popular. S6lo el dueto Garzén y
Collazos, de origen tolimense,
logré igualar la aceptacién de los
antioquenos con un estilo fresco
salpicado de ironias y maneras
de decir de la region del Tolima
grande. Canciones como El pes-
cador, Pueblito viejo y Espumas
se escuchan todavia en medio
del repiquetear de las guitarras
eléctricas.

Al culminar esa “época de
oro”, otros elementos entraron
ajugar en la escena musical del
pais. Sobre todo, afirma Azula, el
jazz y la misica brasilera. Ledn
Cardona, Eugenio Arellano, Ar-
nulfo Briceno o Gustavo Adolfo
Rengifo se apropiaron de ese
nuevo material arménico cuyos
escenarios han sido los festi-
vales Mono NUnez, Hatoviejo
Cotrafa, Pasillo de Aguadas o
el Principe de la cancion. No
obstante, el despliegue de publi-
cidad coyuntural no ha logrado
que las canciones nuevas que
alli se promocionan ocupen
lugares en la sintonia radiofé-
nica o en el gusto masivo de
los consumidores de discos.
Uno de los casos que es posible
mencionar en este contexto es

el bambuco La llamita de Gus-
tavo Adolfo Rengifo, grabado
en 1996 (“Cuando te invite a la
sombra/ del arbol de mananita/
en el cuerpo trae lena/ y en tus
ojos la llamita”). A pesar de las
influencias anotadas, Azula con-
cluye que, en general, las nuevas
propuestas en el canto a dueto
de cantantes, instrumentistas,
arreglistas o de los propios
compositores, han mantenido
“la tradicion establecida desde
principios del pasado siglo”.
De todas maneras, las nuevas
generaciones que se ocupan de
este género no han conservado
el gusto, ese sabor genuino que
proporcionaba un calor de per-
tenencia a las canciones que
todavia se conservan en viejos
albumes de larga duracion. Los
nuevos repertorios se encuen-
tran atados al estilo particular
de los festivales y concursos que
durante todo el ano se llevan a
cabo en diversas regiones del
pais. Y es este fendmeno el que
produce el distanciamiento de
las audiencias de hoy frente a la
“nuevas” canciones que propo-
nen los jovenes musicos desde
el medio académico al retomar el
sendero de la masica nacional.
El libro también reproduce la
entrevista de Pilar Azula con el
organista Jaime Llano Gonzalez,
quien en compania del dueto de
los Hermanos Martinez, desde
el decenio de 1960 ha estable-
cido un estilo reconocible sobre
todo en repertorio de la region
santandereana. Jaime Llano
habla con autoridad pues ha
sido testigo del trabajo de los
duetos nacionales en su condi-
cién de productor discografico.
Sin embargo, la entrevista pasoé
por alto el hecho no explicado
hasta el momento de la incursion

del ingrato timbre metalico del
organo eléctrico en la sencilla
sonoridad de nuestro cancionero
tradicional. Un fenémeno que
también ocurre en Panama, en
donde las cumbias y otros ritmos
caribenos se acompanan de tan
inesperado visitante.

La transcripcion en partitura
—que se adjunta en CD— de las
44 canciones analizadas por
Martha E. Rodriguez desde el
punto de vista musicoldgico, ¢a
quién va dirigida? Los serena-
teros de hoy, como los de ayer,
todavia aprenden y componen
“de oido”. Entonces, descarta-
do este segmento urbano, asi
como los musicos de nuestros
campos y veredas que tampoco
se han formado en la academia,
ademas del propdsito documen-
tal de la transcripcion, ¢quién
sacara provecho de la practica
de las canciones andinas lle-
vadas al lenguaje criptico del
pentagrama? La lectura de
este libro deja la sensacion que
repite y reproduce una historia
conocida y, en este sentido, los
autores parecen haber malgas-
tado la ocasion de contribuir a
completar la historiografia de
la cancién andina con un rela-
to mas pormenorizado de los
fenomenos presentes desde la
segunda mitad del siglo xx hasta
el heterogéneo presente invadi-
do de mdsicas de todas partes.®

Carlos Barreiro Ortiz. (Colombia)
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