en Colombia
la historia. como juguete

Campo Ricardo Burgos Lopez

na ucronfa es un tipo de narracién que

explora caminos alternativos a los que

suele haber establecido la historiografia en
un momento dado y acerca de un evento dado de la
historia. Ejemplo: en la historia colombiana, se acepta
como un hecho que el 9 de abril de 1948, el lider liberal
Jorge Eliécer Gaitdn fue asesinado, desencadendndose de
este modo el denominado “Bogotazo” y atizdndose asi
la violencia entre liberales y conservadores que tantos
miles de muertos costé al pais. Pues bien, en una ucro-
nia sobre este evento, se intentarfa relatar qué hubiera
sucedido si ese 9 de abril de 1948, Gaitdn no hubiera
sido asesinado ;Qué consecuencias habrian surgido del
hecho de que el magnicidio de Gaitdn nunca hubiera
ocurrido? Otro ejemplo: la historiografia ha establecido
que en la Segunda Guerra Mundial, el nazismo alemdn
y sus socios japoneses e italianos fueron derrotados por
los denominados “aliados” a cuya cabeza se encontra-
ban Estados Unidos, la Unién Soviética e Inglaterra.
Una ucronia sobre este episodio analizarfa qué habria
ocurrido si el resultado hubiera sido inverso, es decir,
si los nazis y sus socios hubieran obtenido la victoria.
Para cerrar este punto, un tercer ejemplo: los Evangelios
relatan que Cristo fue condenado a muerte por Poncio
Pilatos; una ucronia al respecto consideraria qué sucesos
se habrfan desencadenado si Pilatos no hubiera accedido
a las demandas de los jefes judios de su época y en vez
de eso hubiera declarado inocente a Cristo y le hubiera
evitado la crucifixién.

En la actualidad, el recurso a la ucronfa es cada vez
mds frecuente no sélo en cuentos y novelas, sino que es
pan de cada dia en ensayos académicos (especialmente
histériogrdficos), cémics, peliculas, programas de televi-
sidn, obras teatrales y sinfin de medios artisticos y no tan
artisticos. Para el observador atento, es obvio que hoy en
dia tanto en el arte como en el mundo académico, por las
singulares luces que suele proporcionar el considerar de
este modo un cierto episodio del devenir humano, cada
vez mds se acude a la ucronizacién de la historia.

En este articulo, quisiéramos ofrecer una primera
descripcién de lo que el género ucrénico ha producido en
el 4mbito de la literatura colombiana. Para ello, sefialare-
mos en primer lugar algunos rasgos definitorios del gé-
nero; luego, analizaremos seis producciones colombianas
en esta particular modalidad de la narrativa fantéstica, y
finalizaremos proporcionando unas conclusiones. Algo
mds y sélo a titulo informativo. Los tres ejemplos de
relatos ucrénicos que hemos mencionado al principio
para caracterizar al género, corresponden a tres textos
que —por supuesto— ya estdn escritos. El primero (no

matan a Gaitdn) en el cuento E/ asunto Garcia de Or-
lando Mejia Rivera (del cual trataremos mds adelante);
el segundo (Hitler gana en la Segunda Guerra Mundial)
en el supercldsico de cldsicos El hombre en el castillo de
Philip K. Dick (7he Man in the High Castle); el tercero
(Jests no es crucificado) en Poncio Pilatos. El dilema del
poder de Roger Caillois (Ponce Pilate).

Algunos rasgos definitorios del género ucrénico

A efectos de que el lector entienda mejor algunas
afirmaciones que se hardn sobre los textos ucrénicos
colombianos que luego consideraremos, quisiéramos
apuntar (sin pretender ser completos) algunas notas
definitorias del género.

a) La ucronfa no es novela histérica ni historia secreta.
No es novela histérica, porque en la novela histérica se
revuelven personajes y hechos ficticios con personajes y
hechos reales, pero de modo tal que el curso de los even-
tos del pasado no sufre ninguna alteracién fundamental.
Ejemplo de novela histérica es La tejedora de coronas de
Germin Espinosa, donde un personaje ficticio llamado
Genoveva Alcécer narra su vida ocurrida durante los
siglos XVII 'y XVIII, pero una vida que de ningtin modo
altera la historia de Europa y América en los siglos XVII
y XVIII, tal como se relata en la actualidad. Tampoco la
ucronia es historia secreta, pues la historia secreta es ese
género donde se descubre que cierto hecho del pasado no
sucedi6 tal como lo conocemos hoy, y donde es usual que
se revele alguna conspiracién para manipular la historia.
Ejemplo tipico es el controvertido Cddigo Da Vinci de
Dan Brown, con su argumento segin el cual Jests de
Nazaret, a diferencia de lo que postulan los Evangelios
Canénicos, estuvo casado con Marfa Magdalena y fue a
ella (y no a Pedro) a quien confi6 su Iglesia. En este punto
vale la pena recordar que en la historia secreta, un hecho
del pasado ocurrié de modo distinto a como se refiere
hoy en dia, pero el presente es el mismo que conocemos
hoy; en contraste, en la ucronia la divergencia de hechos
del pasado determina un presente muy distinto del que
hoy habitamos.

b) En la ucronia suele haber un punto de divergencia
claramente reconocible. Es decir, en los textos ucréni-
cos hay un punto o instante preciso a partir del cual la
historia toma un camino distinto o alternativo al que se
relata hoy en dfa.

¢) En la ucronia son comunes los personajes con
ultraconciencia histérica. Esto quiere decir que es usual
encontrar en las ucronfas personajes que insertos en
cierto presente, ya lo miran como si fuera pasado. Un
ejemplo sucede en Poncio Pilatos de Caillois, donde Pila-
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tos analiza a Jesucristo no como un procurador romano
del siglo I de la era comuin, sino como un historiador que
ya conociera toda la historia de Occidente del siglo I al
siglo XX de nuestra era. Este rasgo es, por supuesto, una
anacronfa fantdstica, pero el recurso es tradicional.

d) La ucronia no teme a las bizantinadas. Con ello
queremos decir que la ucronfa suele plantear preguntas
que un historiador profesional podria juzgar bizantinas
(shubiera sido mejor Colombia sin Garcia Mdrquez?).
En la ucronia se acepta que discutir una alternativa
histérica, por baladi que parezca, siempre ofrece con-
clusiones y perspectivas que resultan estimulantes a la
hora de repensar y resituar la narracién histérica acerca
de un hecho.

e) La ucronfa es un tipo de transficcién segtin el
concepto propuesto por Richard Saint Gelais. Si todo
texto, por mds largo que sea, siempre deja cabos sueltos,
la transficcidén o transficcionalidad sucede en el momento
en que un segundo texto completa esos cabos sueltos que
ha dejado un texto inicial. Un ejemplo serfa la novela
Mademoiselle Bovary de Raymond Jean, que cuenta la
historia de la hija de la conocidisima Madame Bovary de
Flaubert. La operacién transficcional nos permite saber
qué sucedié antes del comienzo de una obra o después de
la finalizacién de ella. La novela o el cuento transficcio-
nales completan o rellenan los huecos que forzosamente
han dejado unos relatos previos (Badrdn, 2002, parte
IV). Definida de esta manera, la transficcionalidad serfa
un rasgo que estarfa a la base de acciones estéticas usuales
en el mundo de hoy, como cuando George Lucas en el
cine completa a inicios de los ochenta la trilogfa de Star
Wars (Star Wars, The Empire Strikes Back, Return of the
Jedi) y veinte afios mds tarde decide afiadirle una dilata-
disima precuela que incluia tres peliculas (7he Phantom
Menace, Attack of the Clones, Revenge of the Sith). De
este modo, la trilogfa inicial quedd convertida en una
hexalogfa. Transficcién es lo que ocurrié con la pelicula
The Exorcist de William Friedkin que, debido a su éxito
arrollador, generé otros filmes como Exorcist Il'y Exorcist
11 (que contintian la historia de la cinta inicial) o la
pelicula Exorcist: The Beginning (que nos narra eventos
ocurridos antes del punto de partida de 7he Exorcist). En
el campo literario, como ya se anotd, cualquier texto que
arranque a partir de lo que otra obra deja sin concluir,
lleva a cabo una operacién transficcional (como nuevo
ejemplo, citemos los Evangelios Apdcrifos que, justa-
mente, narran todo aquello que nunca se responde acerca
de Jests en los Evangelios Candnicos). Para terminar este
apartado, digamos tan s6lo que la ucronfa hace un tipo
de transficcién: desarrolla todos aquellos cabos sueltos y
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preguntas sin responder que, acerca de cualquier hecho,
el discurso historiogréfico siempre dejard en el aire.

Seis incursiones ucrénicas colombianas
“En un lugar de las indias”

La primera ucronfa colombiana que hemos logra-
do identificar es el relato “En un lugar de las indias”,
inserto en la obra de 1973 La procesion de los ardientes
de Pedro Gémez Valderrama. Este texto especula lo
que hubiera ocurrido si Miguel de Cervantes Saavedra
hubiera sido enviado por el rey de Espafia a Cartagena
de Indias ocupando un puesto publico (como se sabe,
en algiin momento Cervantes contempld la posibilidad
de abandonar Espafia y venir al Nuevo Reino de Gra-
nada). En el cuento de Gémez Valderrama, asistimos
a los cambios que poco a poco se van apoderando del
alma de Cervantes una vez llega a América (Cervantes,
por ejemplo, deja de escribir, pierde interés en todo,
lanza al fuego sus escasos manuscritos y cae en una
suerte de nihilismo). Hacia el final del relato, asistimos
al encuentro del mismo Cervantes con Alonso Quijano
y —sin afdn de coherencia por parte de Gémez Valde-
rrama— observamos también a un Cervantes que nunca
ha viajado a América y tan sélo estd pensando cudnto
hubiera cambiado su vida si el rey de Espana le hubiera
enviado alguna vez a Cartagena de Indias.

“En un lugar de las Indias”, como decfamos, hace
parte del libro La procesidn de los ardientes, donde Gémez
Valderrama se dedica a juguetear con diversos hechos de
la historia universal, incursionando, ademds de la ucronia
referida, en el subgénero de las historias secretas o en
la mezcla de hechos histéricos y episodios fantdsticos.
Como tal, “En un lugar de las indias” es un divagar
libremente en el campo escritural a partir de Cervantes
y su personaje Alonso Quijano; un divagar que en algin
momento recuerda obras como la pelicula Stranger than
Fiction (pelicula dirigida en 2006 por Marc Forster
donde —al igual que en el texto de Gémez Valderra-
ma— un personaje de una novela consigue encontrarse
cara a cara con el escritor de la misma novela). En el
cuento de Gémez Valderrama, como ya anotdbamos, no
hay interés en ser muy coherente; por esa razén es que
el personaje literario (Alonso Quijano) puede asumir el
papel del escritor (Cervantes) y viceversa; por esa razén
es que tanto Cervantes como Alonso Quijano son a la
vez escritores y personajes de ficcidn; por esa razén es que
al final de la narracién, Cervantes vuelve a ser Cervantes
que medita en una ucronfa. El lector de “En un lugar de
las indias” siente que Gémez Valderrama lo ha invitado
a contemplar una asociacién libre de ideas a partir de

Cervantes y su personaje mds conocido La ucronia no es novela histo- de su catalepsia artificial, Saulo la hace

(Alonso Quijano), que le han invitado
a contemplar posibilidades combinato-
rias de escritores y personajes antes que
a leer un texto con un comienzo, un
nudo y un desenlace muy claros.

El signo del pez

Un segundo momento en el tra-
segar de las ucronias por las letras
colombianas, ocurre en 1987 cuando

aparece la novela £l signo del pez de transficcion.

rica ni historia secreta.

En la ucronia suele haber

un punto de divergencia

claramente reconocible.
En la ucronia son comunes
los personajes con ultracon-

ciencia histdrica.
La ucronia es un tipo de

pasar por resurreccién y luego reaparece
como el apéstol Pablo que ya todos
conocemos. La novela concluye cuando
Saulo se ha sumido completamente en
la locura, hasta él mismo se convence de
su propia mentira, creyendo que alguna
vez de verdad existié un Mesfas llamado
Jests de Nazaret, y en tales condiciones
afronta su decapitacién.

El signo del pez es un mixto de
ucronfa e historia secreta. Es ucronfa

Germin Espinosa, un texto que plan-
tea una ucronia y una historia secreta a partir de la vida
de Saulo de Tarso y de los comienzos del cristianismo
(Espinosa, 1987). La historia se inicia cuando Saulo de
Tarso, atrapado en una cdrcel romana a la espera de su
ejecucién, rememora lo que ha sido su vida. Alli nos en-
teramos que Saulo fue uno de los autores de un complot:
muchos afos atrds, tuvo otra identidad y se hizo pasar
por alguien llamado Jesus, £/ Cristo. El lector descubrird
que décadas antes de su muerte inminente, Saulo de
Tarso —imbuido del propésito de extender al mundo
una nueva exégesis acerca de las tradicionales escrituras
judias— se unié a otras personas, personificé un “Me-
sfas” inventado llamado Jests, hizo creer a muchos que
habfa muerto y resucitado y, por dltimo, asumié una
nueva identidad (la de Pablo, el discipulo de Cristo) y
bajo su nuevo disfraz difundié una nueva mitologia y
una nueva interpretacién del mundo, que es esa misma
que hoy conocemos como cristianismo.

Alo largo de la novela, Espinosa nos muestra la vida
de Saulo de Tarso y el modo en que, en cierto momento,
a Saulo se le ocurre la idea de tornar mds dulce al duro
Dios judio del Antiguo Testamento y, de este modo,
volverlo mds accesible a los gentiles. Tras elaborar una
sintesis doctrinal a partir de ciertos fildsofos griegos, del
gnosticismo, de la tradicién judia y de la comunidad ese-
nia, Saulo decide aprovecharse de la esperanza mesidnica
del pueblo judio y crear un personaje (Jesucristo) que le
permitird cumplir su propésito. Este Jesucristo se vale
de sus conocimientos en medicina psicosomdtica para
curar a algunas personas y hacer pasar estas curaciones
por milagros; asimismo, asociado con algunos amigos,
difunde toda clase de historias falsas acerca de supues-
tos prodigios ejecutados por él. Llevado a la cruz por
los sacerdotes judios que se sienten amenazados por la
nueva visién de Dios de este carismdtico predicador, alli
en el madero Saulo-Cristo induce una autohipnosis y
una catalepsia para ser descolgado. Una vez despertado

en tanto relata un comienzo del cris-
tianismo que es distinto del tradicionalmente conocido;
no obstante, no cumple con otros requisitos del género
por cuanto, en sentido estricto, no hay un punto de
divergencia claramente reconocible y, en vez de ello, se
nos muestra que, al triunfar la farsa de Saulo, la historia
ha transcurrido, desde entonces y hasta el presente,
del modo tradicional que se ha contado. Esta segunda
caracteristica, precisamente, es la que permite situar £/
signo del pez mds bien como una historia secreta, en la
linea de novelas popularisimas como el ya referido Cédigo
Da Vinci de Brown.

Por otra parte, £l signo del pez nos ofrece un Saulo
de Tarso poco creible desde el punto de vista ético.
Esto porque este Saulo de Espinosa no duda en apelar
a embustes personales y conjuras colectivas con tal de
promocionar su nueva hermenéutica de las escrituras
judias. En otras palabras, este Saulo de Espinosa obra el
mal para conseguir el bien, es alguien guiado por aque-
lla mdxima terrible de que el fin justifica los medios y,
por supuesto, eso choca con ese personaje histérico que
—hoy lo sabemos— en sus cartas y con el testimonio de
su vida, unay otra vez insistié en que al mal no se le vence
con el mal, sino mediante el bien. El Saulo de Espinosa
acaba siendo un mitémano y un impostor que, de haber
sido coherente, tendria que haber escrito en sus epistolas
que es posible llegar a un fin bueno mediante medios
malos. Agreguemos a lo anterior, que Espinosa muestra al
cristianismo naciendo de dos tipos de seres cuestionables.
Por un lado estarfa un mitémano y psicético llamado
Saulo; mitémano porque apela a hechos falsos toda su
vida y porque la noticia que predica (el cristianismo)
no pasa de ser una charada piadosa para que miles de
personas encuentren consuelo en su existencia; psicético
porque, al final de su vida, Saulo se nos muestra como un
ser que pierde la cordura y ya no es capaz de distinguir
al personaje literario Jesucristo que salié de su cabeza, de
otro supuesto Jesucristo que en verdad habria existido.
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El otro tipo de seres reprobables que —segin £/ signo del
pez— habrian apadrinado el nacimiento del cristianismo,
son la cohorte de embusteros que de modo constante
apoyan a Saulo; individuos que saben que Saulo no dice
la verdad y, sin embargo, jamds lo desmienten y en vez
de eso lo auxilian (José de Arimatea, Juan E/ Bautista,
varios de los apdstoles, Aspdlata). Espinosa, entonces,
cae en una contradiccién: el cristianismo —que predica
la necesidad de permanecer en la verdad incluso si ello
nos cuesta la muerte— estarfa basado en la mentira. El
cristianismo —si fuera cierto lo que propone Espinosa
en su ficcidn— estarfa invalidado de entrada, viciado
ya desde su base.

Desde otro punto de vista, vale la pena mencionar
que en la novela de Espinosa se apela a la ultraconciencia
histérica o hiperconciencia histérica anacrénica, que es
comun en los personajes de narraciones ucrénicas. Tanto
Saulo como sus secuaces del complot cristiano tienen
una conciencia de lo que implica la figura de Jesucristo
(asf este Jesucristo sea pura ficcién) y una conciencia de
la situacién de judios y gentiles de su época que, por
supuesto, rifie con el punto de vista que probablemente
Saulo y sus companeros pudieron haber tenido en aquel
tiempo. Saulo y sus secuaces —segtin Espinosa— cuen-
tan con una perspectiva histérica que, también lo sabe-
mos hoy, s6lo podria conseguirse afios, décadas o siglos
después de ocurrido algin suceso. Saulo y sus secuaces
son capaces de pensar en frio el presente cuando sabemos
que —para bien o para mal— los humanos tendemos a
pensar el presente muy, pero muy en caliente.

De cualquier forma, £/ signo del pez es un libro suges-
tivo y entretenido. Con él, Germdn Espinosa incursiona
en todo ese subgénero de obras que quieren ofrecer his-
torias alternativas acerca de Cristo y los comienzos del
cristianismo, al estilo de E/ complot de Pascua de Hugh
J. Schonfield (que también propone, como su nombre
lo anuncia, que el cristianismo es producto de una con-
jura ideada por Jests y sus secuaces y que, de un modo
secreto, Jests programé toda su vida y obra, de modo
que cumpliera al pie de la letra la profecia mesidnica ju-
dia). Es un lugar comun en ciertos circulos aseverar que
el cristianismo no es una creacién de Jestis de Nazaret,
sino de la visién de Jestis de Nazaret ofrecida por Pablo
de Tarso. Pues bien, para crear E/ signo del pez, Germdn
Espinosa ha seguido al pie de la letra tal aseveracidn.

“El asunto Garcia”

“El asunto Garcia” es un cuento de Orlando Mejia
Rivera que en 1997 fue uno de los ganadores del tnico
concurso masivo de ciencia ficcién que hasta ahora se
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ha llevado a cabo en Colombia, y que en 1998 aparecié
en la edicién respectiva con los otros ganadores de tal
concurso.' En el relato se nos muestra a un joven Gabriel
Garcia Mdrquez que, dias antes del Bogotazo, padece,
sin entenderlos, una serie de suefios premonitorios en los
cuales puede observar el caos que sobrevendrd en la ciu-
dad tan pronto llegue la fecha referida. No obstante, por
algunos avatares, llegado el 9 de abril de 1948, en vez de
Jorge Eliécer Gaitdn (como ocurrié en la historia), quien
acaba siendo asesinado es ese soflador Garcia Mdrquez.
Como cierre irénico del relato, cuando las autoridades
pesquisan los objetos que deja el difunto “Gabo”, en un
documento aparece la archifamosa primera frase de Cien
afios de soledad, una obra que jamds serd escrita.

El cuento, como ya se ha apuntado en otro lugar,” es
una humorada de Mejia Rivera. Mientras el relato rese-
fiado de Gémez Valderrama y la mencionada novela de
Germin Espinosa, realizan sus especulaciones en medio
de un ambiente grave, “El asunto Garcfa” deliberada-
mente apela al humor negro. ;Qué hubiera sido de la
literatura, la cultura y el imaginario de los colombianos,
si las veleidades del destino nos hubieran privado de
Garcia Mdrquez y de Cien afios de soledad? ; Qué hubiera
sido de Colombia sin referencias imprescindibles hoy,
como Macondo, el coronel a quien nadie le escribe, el
patriarca otofal, la crénica de una muerte anunciada o
los amores de Florentino y Fermina? Se admire o no a
Garcia Mérquez, el hecho es que la historia y el mito
de este pafs habrian sido otros sin él. Por otro lado, el
cuento de Mejia Rivera tiene el mérito de obligar al lector
a plantearse una curiosa discusién bizantina (que no por
bizantina es intrascendente, sino que, por el contrario,
nos impele a considerar desde una nueva éptica a estos
personajes): ;Qué le hubiera convenido mds a Colom-
bia? ;Era preferible perder a Garcia Mdrquez, pero no a
Gaitdn, o perder a Gaitdn y no a Garcia Mdrquez?

En un ensayo ucrénico posterior,” se planteard que
si a Gaitdn no lo hubieran asesinado, Colombia hubiera
podido ahorrarse la violencia entre conservadores y libe-
rales de mediados del siglo XX. Irremediablemente cual-
quier lector se propondrd a sf mismo este dilema:;Qué
hubiera sido preferible para Colombia? ;Mejor conocer
Macondo y Cien afios de soledad que la supervivencia
de Gaitdn y la no irrupcién de la Violencia? ;Mejor la
supervivencia de Gaitdn y evitar la Violencia que conocer
a Cien Afios de Soledad y a Macondo? ;Por qué no fue
posible una Colombia que evitara la Violenciay que ala
vez conociera Cien afios de soledad? ;Cémo hubiera sido
una Colombia sin Violencia y sin Cien asios de soledad?
sCien afios de soledad —aun sin Garcia Mdrquez— habria

sido escrita de todos modos? Como ya decfamos, quizd
en un primer momento se puede caer en la tentacién
de considerar estos interrogantes como simples bizanti-
nadas, pero si recordamos que uno de los propésitos de
las ucronfas es obligarnos a considerar ciertas preguntas
y a partir de ellas proporcionarnos nuevas perspectivas
para pensar la historia, estas preguntas estdn justificadas.
Dada su extensidn, el texto de Mejia Rivera no puede
ofrecer respuestas a los interrogantes que plantea (algo
que, por ser una narracién larga, si puede hacer £/ signo
del pez de Espinosa), el escritor bogotano se limita a
plantear preguntas y —como hemos visto— con eso ya
cumple su funcién.

“La entrevista”

“La entrevista” es un cuento de Antonio Mora Vé-
lez del afo 2007. En éste, un viajero, que resulta ser
el escritor Orlando Mejia Rivera, visita una Colombia
en una dimensién alternativa a la de hoy. En esa Co-
lombia alternativa, la historia ha transcurrido de un
modo distinto a la historia de nuestra dimensién (por
ejemplo, alli Gaitdn no murié en 1948, sino que sigue
vivo); ademds, en esa Colombia alternativa personajes
histéricos como Mejia Rivera o Gaitdn viven mezclados
con personajes de cuentos del mismo Mejia Rivera y de
Germdn Espinosa.

El texto de Mora Vélez es una transficcién de una
transficcién. Sobre un ejercicio transficcional (el citado
“El asunto Garcfa” de Mejia Rivera), Mora Vélez sigue
alargando ciertas lineas argumentales que el relato de Me-
jia Rivera habfa abandonado en cierto punto. Asimismo,
alarga lineas argumentales del cuento “La noche de la
trapa” de Germdn Espinosa. En general, “La entrevista”
es una curiosidad ucrénica y transficcional que obedece
a ese mandato de las historiografias populares posmoder-
nas de jugar con la historia y la literatura y de, incluso,
fundirlas en un solo plano sin problema alguno. Des-
tacarfamos también un dato gracioso: como decfamos,
en la Colombia alternativa de la narracién, Gaitdn no
muere en 1948, pero en cambio sufre un destino quizds
mds triste: termina hundido en la bebida.

Tres ensayos ucrénicos

En junio de 2007, la revista Soho publicé tres ensayos
ucrénicos: uno de Antonio Caballero, otro de Humberto
de la Calle y otro de Daniel Coronell. El primero (el de
Caballero) se titulé: “;Qué pasaria si no hubieran asesina-
do a Galdn?”, alli se propone que si Luis Carlos Galdn no
hubiera sido asesinado en 1989, ello no habrfa afectado
gran cosa el transcurso de la historia colombiana. En

cambio —continta Caballero—, si se hubiera evitado el
asesinato de Jorge Eliécer Gaitdn, la historia de Colombia
habria sufrido cambios sustanciales, pues Gaitdn —a
diferencia de Galdn— representaba una opcién politica
distinta a la del establishment colombiano de la época.
No vamos a entrar aqui en controversias sobre qué tan
vélidos son los argumentos de Caballero acerca de las
muertes de Gaitdn y Galdn, no obstante, si quisiéramos
sefialar que al plantear ese paralelo entre las vidas y
muertes de los dos dirigentes politicos en cuestién, lo que
Caballero estd diciendo es que, ante la historia, los seres
humanos son de dos tipos: unos que si cuentan con el
poder de afectar drdsticamente el decurso histérico (caso
Gaitdn) y otros que tan sélo pueden modificar detalles
epocales, pero no mds alld (caso Galdn).

El segundo ensayo ucrénico que aqui nos ocupa
es “;Qué pasaria si no hubieran matado a Gaitdn?” de
Humberto de la Calle. Alli se argiiye que si Gaitdn no
hubiera sido asesinado, probablemente Colombia no
habria entrado en esa etapa que fue la Violencia; incluso,
agrega De la Calle, es factible que la modificacién de con-
diciones que a mediados del siglo XX hubiera propiciado
Gaitdn, habrfa impedido que las Farc contaran con el
caldo de cultivo en el cual brotaron. Segtin De la Calle,
con o sin Gaitdn, a fines del siglo XX es muy probable
que Colombia hubiera debido enfrentarse a la plaga del
narcotréfico (pues este es un fenémeno multinacional),
pero un Gaitdn triunfante si le habria ahorrado muchi-
sima sangre al pafs. Respecto del texto de Humberto
De la Calle, sélo quisiéramos subrayar que ¢l también
plantea —como Caballero— que en la historia existen
algunos hombres cuyo peso, para bien o para mal de la
comunidad, es insospechable. De modo implicito, De
la Calle estd proponiendo —igual que Caballero— que
existen ciertos individuos a quienes les es permitido
afectar de modo contundente la historia y que —por
supuesto— existe una gran masa de individuos que en
la historia s6lo parecieran jugar como comparsas.

El tercer ensayo en cuestion es “;Qué pasaria si la
guerrilla se tomara el poder?” de Daniel Coronell. En
él se contempla, como el titulo lo dice, una Colombia
donde las Farc consiguieran tomarse el poder. Aunque
por momentos el tono es caricaturesco, en general
Coronell muestra —como es ficil suponer— que una
Colombia dominada por las Farc serfa una sociedad
totalitaria y pesadillesca. No obstante, el lado mds dolo-
roso del ensayo radica en su conclusién: aunque las Farc
nunca se tomaron el poder, si consiguieron convertir a
Colombia en una pesadilla y contribuyeron de un modo
primordial a pervertir el ezhos del pais. Las Farc fracasaron
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en su intento de cambiar el rumbo de Colombia en la
direccién por ellos deseada, pero igual cambiaron el rum-
bo de Colombia en una direccién también inesperada
para ellos y que, por desdicha, empeord las condiciones
de vida de los colombianos.

El conjunto de los tres ensayos mencionados permite,
por decirlo asi, vislumbrar que ante la historia existirfan
tres tipos de individuos. Los primeros serfan aquellos
que, si se los permiten, pueden alterar el curso histérico
general de modo que beneficie a la gente (caso Gaitdn);
los segundos serfan aquellos que no pueden alterar el
curso histérico general, pero pueden influir en ciertos
detalles (sujetos mds o menos intrascendentes como
el Galdn que pinta Caballero); por tltimo, se hallarian
sujetos que pueden alterar el curso histérico general,
pero para empeorar las condiciones de vida de la gente
(las Farc que describe Coronell). Al apoyar o rechazar
un personaje histérico (por ejemplo, cuando uno va a
votar en las elecciones), valdria la pena considerar esos
tres tipos de actores del mundo que postularian los tres
ensayos sefialados.

Bogotd: historias paralelas

En el 2008, y bajo la edicién de Edith Sdnchez, se
publica Bogotd: historias paralelas, un libro que, por
primera vez en la historia de la literatura colombiana,
s6lo pretende incluir cuentos ucrénicos a partir de la
historia de Bogotd. El texto compila veinte cuentos de
veinte distintos autores y, en general, es decepcionante,
dado el modo desigual en que ha sido conformado.
Me explico. Sélo unos pocos relatos son en realidad
ucronfas y la gran mayorfa son material de relleno que
pertenece a géneros diferentes al ucrénico, pero que han
debido usarse para completar el libro (algunos cuentos
fantdsticos, algunos textos que mds bien se encuadran
en las historias secretas, y uno que otro texto realista
que, inexplicablemente, se pretende hacer pasar por
ucrénico). Ademds, el libro nunca rebasa el interés que
podria generar un dlbum de familia comun y corriente.
Asi como, al ser invitados a hojear el dlbum de una
familia ordinaria que no es la nuestra, notamos que esa
coleccién de imdgenes sin duda debe ser valiosa para
los integrantes de ese clan, pero poco o nada nos dice a
nosotros o a cualquier observador externo, ésa es la im-
presién que nos produce al leer Bogotd: historias paralelas.
Quien poco o nada conozca de la historia de Bogotd y
de Colombia, no comprenderd la mayoria de cuentos
e irremediablemente se sentird ajeno a ellos. Con ello
queremos decir que Bogotd: historias paralelas es un libro
demasiado parroquial, demasiado local; tal vez pueda
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interesar a los miembros de la familia que alli expone sus
fotos, pero, su alcance universal es casi nulo. Agreguemos
también que este libro nos hace pensar que de pronto
tendrifa razén Nicolds Gémez Ddvila cuando alguna vez
apuntaba que existen ciertas historias nacionales que,
asi duela reconocerlo, carecen totalmente de interés.
Dado que la historia colombiana y bogotana —salvo
excepciones— usualmente no ha estado incrustada en
la médula de la historia de Occidente, y dado que lo que
se narra en Bogotd: historias paralelas son bdsicamente
avatares comarcales y nada mds, pareciera que el escolio
de Gémez Ddvila (si lo aplicamos al caso colombiano y
bogotano) fuera mds atinado de lo que parece.

Sin embargo, del naufragio casi general de este libro,
rescatarfamos dos relatos. El primero se titula “Ante-cdma-
ra’, de Julio Alberto Bejarano Herndndez, y el segundo
“El otro 9 de abril”, de Miguel Fernando Mendoza Luna.
En el cuento de Bejarano, elaborado a partir del asesinato
en 1914 del lider liberal Rafael Uribe Uribe, se plantea que
a éste no lo matan los dos asesinos que la historiografia
registra como responsables (Leovigildo Galarza y Jests
Carvajal), sino otros dos personajes. “Ante-cdmara” en-
tonces, muestra una historia humana que llega al mismo
resultado (el asesinato de Uribe Uribe), pero empleando
vias diferentes (no Leovigildo Galarza y Jestis Carvajal,
sino otros homicidas). El relato de Bejarano deja implicita
la idea de que, de un modo incomprensible, la historia
humana ya se encuentra escrita y que el hombre puede
alterar detalles del conjunto, pero de ningtin modo el
argumento central (ésta tltima aseveracién es una tesis
similar a la planteada por Antonio Caballero en el ensayo
ucrénico sobre la muerte de Luis Carlos Galdn). Por su
parte, “El otro 9 de abril” es un curioso juego ucrénico. Se
relata alli que Juan Roa Sierra (a quien se conoce por haber
asesinado a Jorge Eliécer Gaitdn) decide no matar al lider
liberal. Como resultado, Gaitdn consigue ser presidente
de Colombia y luego cumple el ciclo vital de un hombre
hasta su vejez. Afios después, mientras Gaitdn estd ago-
nizando, Colombia se encuentra sometida al imperio de
Pablo Escobar Gaviria y de los narcotraficantes en general.
En ese contexto, Roa Sierra vuelve a ser contratado por
segunda vez en su vida, pero esta vez por el referido Pablo
Escobar para matar a Luis Carlos Galdn. El cuento finaliza
cuando, a tltima hora, Roa Sierra tampoco mata a Galdn.
El relato de Mendoza Luna —como apuntibamos— es
un juguetear con piezas y personajes de la historia de
Colombia, a ver qué resulta si se las dispone de modo
diferente al tradicional. Se advierte entonces, por decir
algo, que al arrepentirse y no matar a Gaitdn, Roa Sierra
ha alterado ciertos hechos de la historia colombiana, pero

otros no (la altera en que Gaitdn s accede a la presidencia
del pais, pero no la altera en que —al igual que como por
desdicha ocurrié— Colombia debe sufrir al narcotrifico
y a Pablo Escobar). El lector de “El otro 9 de abril” se
ve enfrentado a la idea de que el ser humano tiene a su
alcance modificar ciertos eventos de la historia, pero
otros no (como si la historia fuera un tejido que mezcla
algunos hilos argumentales alterables y otros “a prueba
de humanos” y por ende inmodificables). El cuento de
Mendoza Luna, entonces, proporciona una imagen de
la historia humana como algo determinado en algunos
puntos e indeterminado en otros.

Como conclusiones acerca de las ucronfas en las letras
colombianas, mencionemos las siguientes:

- Pese a que la primera ucronfa que registramos en
nuestro medio es de 1973 y la dltima de 2008 (es decir,
pese a que las ucronias ya llevan al menos treinta y cinco
afios en nuestro pais), el género es atn incipiente. El corpus
ucrénico nacional hasta ahora detectado est4 tan sélo cons-
tituido por una novela, un libro de relatos dedicado a este
tipo de obras y un pufiado de cuentos y ensayos dispersos
en diversos medios. La ucronfa mds lograda y completa
es El signo del pez de Espinosa y eso, como es obvio, no
s6lo por el modo entretenido en que la narra el autor, sino
porque en una novela hay mds espacio para especular sobre
un tema que en un cuento. Mientras un cuento ucrénico
tan sélo puede plantear preguntas sobre un tema, pero
muy dificilmente puede ofrecer respuestas, la extensién de
una novela permite que el escritor ofrezca al lector tanto
preguntas como respuestas al problema. Asimismo, £/ signo
del pez tiene un lugar preeminente porque Espinosa afronta
un asunto de interés universal (el cristianismo y sus origenes)
y no sélo local (la historia de Colombia).

- En general, las ucronias hasta ahora escritas en
Colombia suelen asumir un cardcter grave y dedicarse a
la historia nacional. Excepciones al primer rasgo son el
humor negro de “El asunto Garcia” de Mejia Rivera, y
el apunte cémico sobre Gaitdn ya sefialado en “La entre-
vista” de Antonio Mora Vélez. Excepciones al segundo
rasgo, la ucronia de cardcter universal £/ signo del pez.

- Pese a su corpus mds bien escaso, la propuesta ucré-
nica parece ir ganando espacio entre las obras colombianas
de los tltimos afios (prueba de ello serfa que en los tltimos
doce afios registramos cuatro de las seis incursiones en
el género que aqui resefiamos). En esas obras ucrdnicas
senaladas y en las que, sin duda, vendrdn en los préximos
afios, se palpa una voluntad de querer resituar la historia
nacional y universal, de ver el pasado no como un evento
cerrado, sino como un hecho abierto que debe ser com-
pletado. Las ucronfas colombianas son un sintoma de

que cada vez mds crece la conciencia de que la historia es
algo en permanente construccién y que es rearmable de
muchas formas distintas; de que el tiempo ya no se ve sélo
como una linea sino también como una red de posibili-
dades; de que el texto histérico es mds un fluido que un
tejido finiquitado; de que la historia y el pasado también
son entidades inestables. A través de las ucronias se estd
manifestando la idea —que en algtin momento pudo ser
herética, pero ahora ya no— de que la historia no es tan
s6lo para aprenderla, sino también para jugar con ella. Asf
como progresivamente, se abre camino la nocién —que
en otro momento pudo ser anatema, pero ya no— de que
la historia también es un juguete.

Campo Ricardo Burgos Lépez (Colombia)

Escritor, critico y profesor de la Universidad Sergio Arbo-
leda de Bogotd. Entre sus obras estdn: Libro que contiene tres
miradas (poesia), José Antonio Ramirez y un zapato'y Pintarle
bigote a La Mona Lisa: Las ucrontas (critica). También ha
compilado la Antologia del cuento fantdstico colombiano.
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