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os aclara Jorge Cadavid en el preludio de Los

cuadernos del inmundlogo Miroslav Hulob —libro

ganador del Premio de Poesia Ciudad de Bogota
2015, publicado por la editorial Tragaluz con una
exquisita edicion ilustrada— que este texto fue escrito
por su heterénimo Miroslav Holub: inmunélogo de Praga,
poeta y genetista del siglo xx. ;Quién escribe? El “otro”
de Cadavid, un médico poeta checo. Los cuadernos
parecen proponer una nueva manera de entender la
poesia como enfermedad del lenguaje: “Las palabras
se extienden / por la pagina blanca / como un cancer”
(69). En la voz de Holub, Cadavid accede a la condicion
material, casi médica de la palabra poética: “Nada curara
/ al asmatico enfermo” (22). La mano que escribe estos
cuadernos lo hace con la precision del cirujano que corta
el cuerpo del lenguaje y llega a “La enfermedad y su
reino / —el lado oscuro de la vida—" (31). Asi se hace
patente un rasgo caracteristico de la poética de Cadavid:
la brevedad al servicio de la intensidad y la precision

de la lengua, adquiere, en esta ocasién, una relaciéon
organica entre el tema de la enfermedad y una escritura
médica de la exactitud. Se trata del padecimiento como
asunto poético.

La obra

Una de las basquedas fundamentales de Jorge Cadavid
es el acceso al “mas alla en el mas aca”. En cada libro el
poeta trabaja el umbral entre materia e infinito en tor-
no a la mirada que construye el instante de revelacion
y al silencio como lengua de la epifania. En su obra, el
pensamiento es el punto de interseccién entre poesia y
filosofia, pajaros y derviches son signos interiores, la
fotografia es huella que atrapa la muerte.

Los cuadernos del inmundlogo Miroslav Holub se in-
serta en este universo que teje, libro a libro, un todo que
constituye una mistica contemporanea. Los referentes
de Cadavid son, entre muchos otros, Roberto Juarroz,
Antonio Porchia y la poesia sufi. Nos hace pensar aca
en la intensidad expresiva de Emily Dickinson, en la in-
terrogacion por la materia de William Carlos Williams y
en las preguntas metafisicas de Yves Bonnefoy. En estos
cuadernos el lugar de encuentro con “la dimensién me-
tafisica del momento presente” (14) es la enfermedad.
El poeta parece acercarse cada vez mas a una superficie
material, ya que en su pentltimo libro, Pequeria histo-
ria de la fotografia, la foto es una ciencia metafisica.
Avanzando por esta linea de lo tangible, ahora ubica la
epifania mistica en la concrecion del cuerpo. Pero no se
trata de cualquier organismo, ni el del monje girévago
ni el de una naturaleza —plantas y flores— silente; el
asunto en estos cuadernos es el cuerpo del horror.

Muerte y poesia

Este libro nos lleva a preguntarnos: ;cémo es la muerte
de un poeta? En “Tantalico” la voz de Holub se instala
en el instante entre la vida y la partida de Baudelaire,
quien huele en su “toga”, un pedazo de tela, el “parai-
so”. En este poema se avizora la muerte por medio de
los sentidos. En cambio, en “Embalsamamiento” vuelve
la expiracion del poeta ya no del lado de la vida, sino
del cadaver. En el cuerpo inerte la poesia deja su huella
que se fija en “Ojos y boca bien abiertos / como cuan-
do declamaba” (21). Si el poeta escribe para captar el
umbral donde el ser se revela vedado, también aspira
al fin como experiencia material de la metafisica. Por
eso la muerte es la unién, el todo: “Casi nunca retne
el poeta / su cuerpo y su alma en una sola tumba”
(21). “Casi nunca” porque la poesia es la excepcion.



En “Tuberculosis” encontramos una estética del mal
que deja su trazo sobre el cuerpo. De esta manera, la
enfermedad es una pintura que modela al cadaver: “El
bacilo tuberculoso extrafiamente / preferia a los poe-
tas. / Como simil logrado florece / el tumor en el azul
sangrante” (42). Entre mas cerca se esta del fin, mas
intensa es la pincelada como escritura de la muerte en
la superficie: “Una mancha roja en el pafiuelo es el in-
dicio: / ya escriben los muertos de forma lirica” (42).
Asi, la expiracion aparece como una escritura en la en-
fermedad que, para el poeta, es tal vez la mas impor-
tante ya que, por fin, palabra y muerte son una sola.

Extrafiamiento

La voz de Holub nos da a conocer los padecimientos
como otra posibilidad de lo real. Lo poético de la vida
es “la enfermedad que singulariza, / que provoca ex-
trafieza y ambigiiedad” (35). Este libro se inserta en
las tematicas que marcaron la modernidad: el mal y el
horror, dejando atras la perspectiva de, por ejemplo,
Baudelaire, quien padece la oscuridad situandola en un
lugar antagoénico a la luz, todavia de la mano de una
visién binaria y cristiana del mundo. Holub, en cambio,
construye una perspectiva contemporanea del mal. De
hecho, en el preludio, Jorge Cadavid nos explica: “Al
igual que Kafka, también Holub logra un efecto irreal
—otros dirian fantasmagorico— extremando y extra-
fiando los mecanismos bioldgicos” (13). La escritura
médica del inmundlogo Holub es poética y la poesia
de Los cuadernos es cientifica como palabra exacta. De
esta manera y gracias al extrafiamiento, en este libro se
propone, “uniendo ciencia y poesia” (14), una lengua
nueva que se ubica en un umbral que habita universos
antagoénicos accediendo al todo: “Lleva una ecuacion
debajo de la piel / y un cerebro debajo del alma” (25).
El todo es la posibilidad de unién de lo que ha sido
separado —ciencia y poesia— por la historia de la cul-
tura occidental. Asi, la enfermedad invade y se apode-
ra de la logica para transformarla en “una matematica
con sangre en ella” (24), una ciencia atada al cuerpo.
La lengua se convierte, de esta manera, en territorio
metafisico.

Encontramos otra forma de extrafiamiento en
“Anatomia del mal” (31). En este poema la enfermedad
tiene “un reino”, es una “fuerza” con “magnitud”, “lue-
go arrasa” y “mide su fuerza con la fuerza que derriba”
(31). Holub nos propone una versién del mal, concepto
abstracto, “esa nada [que] se alimenta de si misma”
(31) encarnada en el cuerpo, como una intensidad
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arrolladora que se alimenta de su propio impulso. El
inmundlogo nos dice que primero estan el cuerpo y sus
posibilidades. De este modo los conceptos, y en este
caso el del mal, se vuelven intensidades corporales. En
“Virus” las infecciones hacen “su propia cartografia”
(39) hasta el punto de que escriben la historia de la
humanidad, a pesar del hombre.

La metafisica del cuerpo

Holub parece querer decirnos que toda materia esta en
contacto con un excedente mas alla de la fisica, el mis-
terio. Que lo diga el maestro de Cadavid, el inmunoélo-
go checo, es una prueba cientifico-poética de ello. En
“Cancer” las células “se multiplican”, viven “dividién-
dose cadticamente”, reflexionan, son “células malignas
[que] cambian de opinién”, “células predadoras” cuyo
comportamiento es “un error metafisico de la materia”
(40). ;Por qué Holub insiste en que es error metafisico?
La falta de las células esta vinculada con la posibilidad
de la muerte. No se trata de cualquier desliz, es la ma-
teria pensante que decide, con voluntad propia, desatar
un caos maligno que aproxima el cuerpo a su fin. Asi, el
organismo piensa y puede hacerlo en direccién del mal.

El cuerpo también es su propia ausencia en este
libro. En “Amputado”: “intentaba calmar una mano con
la otra / aunque careciera de ambas” (26); el miembro
ausente es la experiencia metafisica palpable ya que
existe por la sensacién, pero no estd materialmente.
Se trata acé de la metafisica del sufrimiento. En “Dolor
fantasma” la extremidad faltante “Es la demostracion
de que para el hombre / también el cuerpo es prescindi-
ble” (65), porque lo que ha sido amputado no aniquila
al individuo ya que lo humano también es un elemento
no fisico. En consecuencia, el horror de la ausencia del
6rgano es la presencia del hombre como lo que excede
la materia: el lenguaje y, tal vez, el espiritu. Sin embar-
go, y como se trata del cuerpo mutilado en todo caso,
esta reflexiéon es dolorosa. Parece que la incomodidad
es mas intensa que todo lo demas: “Tenso es firmar este
poema eterno con la sombra” (65).

En “Visita al Dr. W. C. Williams en la morgue” apa-
rece un cimulo de “6rganos / que no dicen pero son”,
“uflas”, “pestafias”, “precision” (53). No obstante, de
lo que se trata, ya que los 6rganos callan, es de la “es-
critura fisica”, de la “metéafora corporal [...] / donde la
palabra es palpable” (53). El cuerpo, en este libro, es el
cuerpo del lenguaje que se carga de fisica; por eso: “En
este punto una metafora o un simil / serian pensamien-
tos extravagantes” (43).
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La vida de la enfermedad

“La enfermedad es una pasiéon / como cualquier otra, /
gravita entre neuronas cautelosamente” (72). Si la en-
fermedad es pasion entonces es vida y mas que eso: es
potencia que encierra un secreto que opera poéticamen-
te, dice y no dice, calla. Por esta razén en “Sintomas” la
enfermedad es fantasmagorica, llega como aparecen los
dioses ausentes: “mares ignotos se revelan, / aparecen
rostros ocultos en el oleaje” (61). Incluso su apariciéon
es una estética, la mas importante porque es “La tltima
forma / de construir belleza” (61).

Encontramos en este libro una poética de la enfer-
medad y el amor. En “Sida”, el virus es la evidencia del
amor unido a la muerte: “y me quedé dormido miran-
do fijamente / en tus ojos la muerte” (45). El corazén
“apunta a un centro / que siempre esta vacio” (45), ya
que el amor mata al individuo; unirse es aniquilarse, y
por eso la vida de la enfermedad es la fusion de esta
con la muerte.

Mistica humana

“Como no se puede / hablar de la muerte / nos mori-
mos” (67). Este libro nos permite morirnos. La poesia es
escritura corporal y lenguaje material atravesado por la
muerte. Acd, la palabra poética es el cancer, el virus, el
antibiotico del lenguaje no solo porque es extrafiamien-
to y diseminacién sino también y sobre todo porque
permite experimentar la propuesta mistica de Cadavid
en voz de Holub: el instante que encarna, une, guia “el
mas aca y el mas alla” como horror, belleza y materia.
Se trata de una mistica mas humana que nunca.

Maria Paz Guerrero (Colombia)
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Ese temor de sabernos

Nos han dejado solos en medio del agua, / de su noche
grave y espesa.

No en la superficie, / no en el fondo, / entre los pliegues.
(Estrada, Continuidad del Jardin: 59)
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Lucia Estrada
Valparaiso Ediciones
Madrid, 2015

88 p.

a antologia personal de Lucia Estrada, Continuidad

del jardin, publicada por Valparaiso Ediciones,

reine poemas de varios de sus libros: Miastra
(2004), Las hijas del espino (2006), La noche en el
espejo (2010) y Cuaderno del dngel (2012).

Miastra introduce el misterio; el lector entra en una
region de tierras movedizas, un universo magico lleno de
silencio, atemporal. Los poemas en prosa se deslizan en
busca de la palabra que nombre lo imposible: “Reinas de
si mismas, las palabras, somos apenas su transito miste-
rioso, no la regién que las espera” (Estrada, 2015a: 21).

Las hijas del espino hace un homenaje a mujeres
de distintas épocas, algunas miticas, como Ifigenia,
Hécuba, Circe, Yocasta, y otras artistas, como Alma
Mahler, Djuna, Clara Westhoff, Silvia Plath y Camille
Claudel. La inteligencia de los versos evita la anécdo-
ta; no hay alusiones directas a sus biografias, pero los
poemas invitan a indagar en sus vidas tan diversas.
Algunas de ellas se traicionaron buscando afinidades
para su corazon sensible y se diluyeron en la presen-
cia masculina. Otras fueron ignoradas por su época; sus



