El pasado diciembre . _

se conmemord el centenario Socidlogo, ensayista,
o i ; poeta e investigador

del natalicio de [a Novia de Barranquilla.

Esthercita Forero Celis (Barranquilla, 10 de diciembre de

1919 - Barranquilla, 3 de junio de 2011), compositora e intérprete, legd a la misica

[atinoamericana aires, letras y melodias inolvidables. La Revista Universidad de Antioguiase suma

aeste homenaje y publica un fragmento de [a entrevista que le hizo el profesor Fabio Betancur Alvarez el 26 de mayo de 1989.



Yo empecé en la radio a los catorce afios. Canté enla Voz de Barranquilla.
Cantaba todo tipo de canciones, incluso bambucos y pasillos. Luego me di
cuenta que estibamos invadidos por la musica fordneay yo queria explorar
nuestro folclor. Yo nunca fui aficionada, yo empecé a-cantar con la Orquesta
de Alejandro Barranco, pero me fue muy mal porque.esos micréfonos me
hicieron quedar mal. Luego triunfé cantando un bolero del repertorio de
Gardel, “Golondrinas”. Eso fue un éxito. Me integré.con la-Orquesta del
guajiro Juan José Guerrero. Hice giras por el pais y me senti mejor. Mds
tarde viajé a Venezuela en 1942 y en 1945. Alli llevé un repertorio con arre-
glos de Ramén Ropain, temas de Pacho Galdn y José Barros. “La puerca”
fue un éxito, cuando yo la cantaba. Asi empecé a cantar puro folclor costefio.
En 1949 ya me preparé para hacer una gran gira fuera del pais, desde 1942
empecé a sumarme a la cuestién folcldrica que era esa musica nuestra en
algunas fiestas populares y carnavales. Pensé que yo debia estar en lo mio,
pensé que no debia seguir cantando musica forinea y me preparé con las
composiciones como “El vaquero”, “La mariposa”, “El caimédn”, “Santa Mar-
ta”. En Venezuela grabé en una disquera que era de un colombiano y que
después se llamé Discomoda. Alli grabé unos tres discos de 45 RPM. Luego
llegué a Santo Domingo, sin contrato, sin nada; llevaba la cancién “Santo
Domingo”, en plena dictadura de Trujillo. La habia compuesto en 1950.

En Santo Domingo me dijeron en una emisora una cosa terrible. No
la podemos contratar. No la podemos vender porque a usted no la conoce
nadie. Yo les dije: no me conocen porque no han oido mis canciones. Yo lle-
vaba el paseo de “Tofio Miranda en el Valle”y la cancién “Santo Domingo”,
que gusta mucho. En la emisora estaba la Orquesta de César Concepcion.
Alli conoci a Lino Fragoso, quién me dijo que me iba a presentar a Rafael
Herndndez. Cuando hablé con el pianista de la Orquesta y el musico de la
tumbadora, escucharon mi musica. Yo le dije al pianista de César Concep-
cién: yo soy colombiana, yo soy cantante y algo hay que hacer. Hagamos una
grabacidn y si alguien se interesa la contratan, dijo el pianista. Al rato vi un
hombre con un sombrero blanco, buen mozo que se acercé y pudo escuchar
la cancién “Santo Domingo”, que yo ensayaba con el tumbador de la Or-
questa de César Concepcioén.

Santo Domingo, Isla de ensuerio,
Joya inquietante
Perdida en las rutas azules del mar.
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Ahi fue que Lino Fragoso me present6 a Rafael Herndndez, el hombre
de sombrero blanco. Senti como que la silla se me movia y me estremecia de
la emocién porque yo si sabia quién era Rafael Herniandez. Cuando Rafael
Hernédndez escuché el tema, dijo que se iba a grabar.

El joven tumbador me ayudé, me cit6 con Martinez Vela del sello Colo-
nial. Ademds, Rafael Herndndez me cit6 en su casa con mi repertorio. Alli
‘conoci a la esposa de Rafael Herndndez y a los musicos de los Universitarios.
stuve grabando “Como todas”, un bolero; luego “Pegadita de los hombres”
una tamborera panamefa, “La viuda del gallo tuerto”, “Tofio Miranda en el
valle”y el bolero “Santo Domingo”. En esa época me fui a vivir a la casa de
Rafael Herndndez y su esposa Maria, de aquel entonces tengo gran amistad
_con esa familia hasta el dia de hoy me escribo con Maria. Cuando grabé, en
- 1950, “Santo Domingo” la gente se volvi6 loca, hacfan cola para comprar el
 disco a délar, una cosa nunca antes vista en la isla. EI Maestro, que habla-
a poco, me insistié que yo debia volverme una compositora. Que hiciera

‘musica, que escribiera mis canciones, que yo las podia hacer y muy buenas.
- De Puerto Rico, decidi irme de gira por Cuba, conoci a Nicolds Guillén, el
d‘i‘director del diario de La Marina, a los profesores de la Universidad de la
Habana y gente importante de la radio.

Hublemos de la formacion de Rafuel Herndndeg,
De lo que yo sé es que Rafael Herndndez no tuvo muchas oportunidades
. de pasar por escuelas. Creo que no llegé sino a tercer afio de primaria, que
fue un muchacho con un talento extraordinario. Rafael empezé a escribir sin
saber nada de musica, pero desde que empezé fue un éxito. Se fue a los Es-
u!'!ﬁ. tados Unidos buscando ambiente y estuvo alli con su hermana Victoria, que
u_; era como su segunda mamad. Ella lo adoraba y no eran sino dos hermanos.
_De ahi el nombre del Grupo Victoria del Maestro. Era muy bohemio y ya
" empez6 a moverse por el barrio latino. La RCA Victor valoré por fortuna

* sus composiciones y empez6 a darle regalias.

W= cUsted recuerda como €l compuso “Campanitas de cristal™

Esa anécdota es bellisima. Victoria le puso un negocio de discos. De
musica a Rafael alli en Nueva York. Esos negocios con puerta de cristal
que se empuja y uno entra. Allf segin me conté Luis Cueva, el duefio de la
Verne, que alli tuvo su empresa, entré un sefior preguntando por guitarras
y el maestro que estaba escribiendo ese bolero, no lo escuchaba, hasta que
después de oirlo varias veces se levanté y le dijo al sefior que las guitarras de
un almacén del frente eran muy buenas y las de su almacén eran muy malas.
Asi pudo terminar el maestro de hacer su bolero, por esto su hermana lo
eché y ahi se acabd el negocio de los discos.
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El era gran amigo del maestro Rafael Hernandez, lo mismo su esposa
Maria Lourdes y los otros hermanos de Luis Palés. Conoci también a Ruth
Fernandez, el Trio San Juan. Pero fue en Nueva York donde conoci muchos
artistas puertorriquefios como mi gran amigo Johnny Rodriguez, el herma-
no de Tito Rodriguez.

Porque yo queria llegar a Nueva York, pero me dio al mismo tiempo
sinusitis, un pélipo y asma. Yo estaba que me devolvia para Colombia, pero
quise que me trataran los médicos de Cuba, eso fue lo que mds me llevé a
Cuba. Cuando llegué a La Habana llegué recomendada por Rafael Hernan-
dez a Ernesto Lecuona, quien estaba en el Teatro Nacional presentando su
musica con Bola de Nieve y Lino Fragoso. El maestro Lecuona se pasaba su
vida en el refugio de Arroyo Arena, y me dio su teléfono y me invit a ese
lugar, pero esto coincidié con la muerte de su hermana Ernestina. Después
de esto el maestro Ernesto se encerrd, no lo vi mis.

En ese fin de afio de 1951, cuando llegué a la Habana, lo que vi en el
dmbito musical no me gust6, porque era un ambiente muy de cabaret. En
La Habana confundian mis porros con la guaracha, pero yo les dije que la
musica nuestra era otra, que era diferente.

En Santiago de Cuba me fue divinamente, y vivi alli un afo. Conoci a
Pacho Portuondo que tenia una orquesta como de 16 musicos. En Santiago
investigué su historia y me di cuenta la gran influencia que tenian de Haiti.
En Santiago tampoco grabé, solo trabajé en la Radio Cadena Oriental, can-
tando con el maestro Portuondo.

Yo llegué a Santiago a finales del afio cincuentiuno_y pude apreciar la
conga de los carnavales con sus bailadores callejeros. Aprecié que era lo
mismo que teniamos nosotros con la guacherna, que habia desaparecido del
Carnaval de Barranquilla. Por eso yo la revivi en mi tierra.

No. Solo se conocia la grabacién de “La Mucura” por Bobby Capé, pero
era una interpretacién muy aguarachada, como el tema de Nelson Pinedo,
“Me voy pa” La Habana” y los porros que tocé con la Sonora-Matancera.
Muy aguarachados.
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No. El viajaba mucho y no lo vi all4, vine a conocerlo hace poco en Ba-
rranquilla. Es una persona encantadora.

Si. Cuando yo volvi a La Habana ya con la visa para los Estados Unidos
me lo encontré después de un problema que él tuvo, le di mi opinién de que
en La Habana no tenia nada que hacer y que debia viajar a Santiago. Le di
mis contactos alld y €l fue a Santiago y le fue muy bien, alld lo contrataron.
Luego en mis viajes por Nueva York lo volvi a ver y estaba molesto porque
le decian despectivamente el negro Meyer, aunque cantaba en francés y en
ingles, y era el rey del porro.

En Cuba, en especial en Santiago, aprendi que el negro tiene gran valor
para nuestra musica, y cuando canto trato de expresar todo ese fuego, porque
el aporte del negro a la musica no tiene parangén en el mundo. La gente de
Santiago de Cuba tiene el mismo hablado golpeaito como los cartageneros,
y la gente de Bolivar. Encontré muchas similitudes entre estas dos culturas.

Llegué a Nueva York y tuve una sorpresa tremenda porque los puertorri-
quefios estaban metidos en el Barrio Latino, yo me sentia en mi elemento,
feliz. Alli en el Teatro Puerto Rico, me presentaron a Johnny Rodriguez.
Alli empezé el cuento con Johnny, el hermano de Tito Rodriguez.

El me alent6 con su carifio, porque yo me sentia muy extrafia con esos re-
flectores y uno no ve al publico, y él me dijo: No te vas a amilanar, toma este
pafiuelo de colores y cuando lo agites vas a causar impacto, déjate de vainas.
Me fue muy bien y me contrataron por una semana mds en ese escenario
cantando con Los Diamantes.-Alli me conoci con el cubano René Touzet,
gran musico, discipulo de Lecuona. Ellos querian que yo compusiera mis
canciones. La empresa que me grababa era la Ansonia. Y en mis presenta-
ciones yo iba explicando que ademds de bambucos y pasillos, nosotros te-
niamos la otra cara de nuestra musica caribefia, tanto en Colombia como en
Venezuela y en Panamad. Yo veia que esa era la oportunidad de hacer conocer
la musica nuestra. Pacho Galin, no salia del pais, Lucho Bermudez siempre
quiso dar a conocer nuestra musica. Me lo encontré en Cuba cuando iba de
~ salida para México.

Asi empecé a grabar con René Touzet tocando el piano, Mario Bauzd
en la trompeta, T'ito Puente en la bateria. René Touzet me presenté a René



Herndndez, gran pianista, conoci también a Yayo el Indio. Estuve tres afios
en Nueva York hasta el afio 1956 cuando me fui a México. En México, tuve
amigos como los arquedlogos, el poeta Octavio Paz, el escritor Juan de la
Cabada que escribia para el cine, el poeta espafiol Leén Felipe, los folclo-

ristas mejicanos.

Me di cuenta que alld es duro trabajar para los musicos de afuera, por-_ -
que alli el sindicato controla el trabajo de los musicos y tenfa que empezar * 7
desde abajo y yo no me prestaba para eso. Maria Luisa Landin conversando ~ —
conmigo, me dijo que en un pais como Colombia donde los extranjeros era
muy bien recibidos, triunfaban con la musica mexicana y salian con nombre
y plata. Cuando cay6 en cuenta que yo era colombiana se puso roja. Y yo dije
que era yo la que debia sonrojarme de verglienza, porque esa era la verdad.

Luego de discutir con los representantes del sindicato mexicano que me
exigian someterme a sus criterios, decidi hacer otras cosas como hacer pu-
blicidad. También actie un tiempo en Monterrey que me gusté muchisimo;
Veracruz también me gusté. En México conoci la cultura Tolteca, Azteca y
Maya.

Luego hice una correria por Centroamérica. Estuve en Guatemala, grabé
porros con marimba, jqué cosa! En El Salvador también estuve y encontré
muchas afinidades con nuestro modo de ser de la Costa. Fui a Panamd don-
de trabajé con el pianista Avelino Mufioz un gran musico.

En Cuba no habia mucha oportunidad para grabar nuestra musica pero
en Santiago cantaba en la Cadena Radial Oriental con la Orquesta de Pa-
cho Portuondo. En el Radio Teatro tuve mucho éxito con mis porros, bole-
ros, guarachas, y hasta paseos, porque usted no sabe que yo grabé paseos con
violines con Rafael Herndndez. Me anticipé a Alfredo de la Fe en eso. Esa
gran gira de mi segundo periodo musical duré once afios, desde 1949 hasta
1960 cuando regresé a Barranquilla.

Cuando regresé escribi una composicién para Sonolux en Medellin, que
se llama “Whisky con Soda”, que me lo grab6é mi gran amigo Guillermo
Gonzilez, el autor de “Manizales del Alma”. Luego compuse “Bombo y
Maracas” para la orquesta de Pacho Galdn, pero yo venia con la influencia
del mambo y los ritmos fuertes de las orquestas de jazz de Nueva York. Le
pedi a Pacho Galdn, mi amigo, que tuviera una parte de bateria, y él lo hizo
como yo se lo propuse y quedé muy bien el tema. Luego las orquestas de
Venezuela como la Billos Caracas Boys, Nelson Henriquez y Orlando y su
Combo grabaron temas mjos.

Hice mis canciones a Barranquilla que tuvieron mucho éxito. Luego
escribi érase una wvez en la arenosa, que es la historia de Barranquilla en
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mis canciones, pero yo seguia diciendo esto no es lo que yo quiero hacer
y me meti en Barranquilla en el Barrio Abajo donde yo habia nacido. Me
comprometi con su-idiosincrasia, con sus comidas, con todo lo nuestro.

En 1980 Lios Mel6dicos grabaron mi composicién “La Guacherna” que
no quedé muy bien interpretada porque quedo muy fria.

En 1982, el senor Enrique Chapman me invita para actuar en Nueva
York, y viajo con la Orquesta de los Hermanos Martelo, y con mi pianista
Rubén Alonso, hicimos una presentacién inolvidable en el Waldorf Astoria.
Yo estaba bajo una tensién tremenda, mi dnico hijo, habia sido asesinado
y mi madre estaba muy enferma. Ese dia me di cuenta que Esther Forero,
tenia-vigencia; de repente del auditorio un sefior pequefio se me acercé y me
dijo conmovido, yo soy boricua, pero te quiero, y luego varias personas de
toda Latinoamérica hicieron lo mismo, eso me hizo llorar.

Al dltimo Festival de Musica del Caribe llevé el tema “Lucero del Ca-
ribe”, y esto fue apotedsico para el publico que se paré para aplaudir como
habia pasado en Nueva York en el Waldorf Astoria, un delirio.

En Nueva York, yo grabé con Bimbi y su Trio Oriental, con el Trio Ma-
ravilla, con el Conjunto de Johnny Rodriguez, grabé muchisimo, con René
Touzet y su conjunto, con Rafael Hernindez y su Orquesta de grabacién.

En Seeco, Ansonia, Verne. Si vieras, al tiempo que estuve grabando me
curé del asma con el yoga.

En Nueva York alterné con Carlos Julio en la Voz de las Américas, tam-
bién me encontré con Alvaro Dalmar el autor de “Amor se escribe con llan-
to”. En las conmemoraciones del 20 de julio canté con musicos colombianos.

No la vi si no en sus comienzos en Barranquilla, luego supe que en Nueva
York con su esposo cubano tenian un lugar que se llamé Chateau-Madrid.



Si. El se casé con una barranquillera; teniamos grandes proyectos, iba-
mos a ir al Canada, pero en un mes se murié de cincer.

Si, hay buenos compositores, buenos interpretes pero hay un vacio: la fal-
ta de buenos arreglistas. Yo conozco uno que es Armando Veldsquez, es un
genio, es fabuloso pero anda por ahi disipado en otras cosas. Ya no se puede
contar con Francisco Zumaqué que es fabuloso porque estd en Alemania.

Claro viviamos bajo la dictadura, y yo estaba dando mis primeros pasos.
Rafael Hernédndez, es el méds grande compositor de América Latina. Le-
cuona es inmenso pero sus letras no tienen la dimensién poética de Rafael
Hernédndez y por otro lado estd Agustin Lara, muy grande en sus composi-
ciones, pero Rafael Herndndez, es superior, en sus letras, esa cosa humana
estremecida.

Si. claro. El viajé con su grupo y Mirtha Silva y Bobby Capé como can-
tantes, pero los conflictos de ellos dos, que se iban casi a las trompadas,
molestaron al maestro. Camacho y Cano era muy apreciado por el maestro,
quien pasé sus musicos para las primeras grabaciones de musica costefia en
Nueva York con las composiciones de Camacho y Cano.

Bueno, pero eso ya pasé, lo que estoy pensando es un disco emblema.
El que he pensado tiene dos partes: en la primera van canciones para Lati-
noamérica; va una cancién para Colombia, “Algo mds que un lugar”; y una
cancién para Barranquilla, “Barranquilla en Diciembre”. El disco contiene
los temas que se han conocido de Esthercita Forero. Y por ultimo va un
mosaico unido con un coro, donde yo canto y el coro me respalda. Esa es la
idea, con arreglos nuevos y que van mds alld de la musica de baile.

Escucha fragmentos de esta
entrevista
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