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'RUTH MARULANDA,
UN PIANO MAS ALLA
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Nos encontramos el 12 de febrero de 2020 con la pianista Ruth Marulanda
Salazar (Buga, Valle del Cauca, 1942) en la casa de su hijo Sergio, en la ciudad de
Medellin. Sus ojos alegres, su risa permanente y su acento valluno nos recibieron
como si nos conociéramos de tiempo atrds. A lo largo de esta conversacién, su
memoria iba y venia como tejiendo, como hilando en punto de cruz, ideas e
historias que garantizaran en nosotros que entendiamos lo fundamental: vivir,
sentir y amar la musica. Esta es una sintesis de las historias que nos entrego.
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Maestra Ruth, cuéntenos de su vida familiar.

Mi papi se llamaba Jorge Marulanda Mejia, paisa a morir, de Santa Rosa de Cabal,
Risaralda; y mi mamd, Amelia Salazar Cuartas, de Aranzazu, Caldas. Mi mamd era muy
calladita, mientras a mi pap4 le encantaba la musica. Fuimos seis hijos: César pinta, escribe
poesia, toca piano y saxofén. Mi hermana mayor también tocaba piano, pero murié muy
joven. La negra Celina, canta muy bonito. Ramiro, era un bailarin de miedo. Y los mellizos,
Jairo y yo. El se llamaba José Jairo y yo Maria Ruth. En nuestra casa, en Buga, viviamos
un ambiente artistico. Mi papa escuchaba musica cldsica y también cantaba bambucos.
Yo estoy en el mundo de la musica desde pequefia. Mi papa llevé a mi hermana mayor a
clases de piano y luego a mi hermano, y a mi me provocé y dije: ‘Pap4, yo también quiero’.
Entonces, nos puso a estudiar con una profesora magnifica, Carmen Vicaria de Escobar.
Ella habia estudiado en Bogotd, pero llevaba muchos afios en Buga. Una belleza. Tenia una
academia en su casa y alli dictaba las clases.

Maestra, ;cudntos arios estudié piano en Buga?

Estuve con dofia Carmen desde los ocho afos, pero, cuando cumpli los quince, mi
papé dijo: ‘Nos vamos para Bogotd. A esta muchareja la meto al Conservatorio’. Estudié
piano, musica cldsica en el Conservatorio Nacional en Bogotd; pero les voy a contar una
anécdota muy chévere: resulta que a mi me gustaba mucho la musica clasica, por supuesto,
y estudiaba muy juiciosa, pero cada vez que tenia oportunidad me ponia a sacar bambucos
y pasillos a oreja, entonces mi profesora Lucia Pérez se ponia furiosisima. Una vez le dijo
al director del conservatorio, Fabio Gonzilez:

—Yo no le vuelvo a dar clases a Ruth.

—Lucia, ¢por qué? :No estudia o qué? —Le dijo el maestro.

—No, ella si estudia, pero es que no hace sino tocar esa porqueria de musica.

Y él le contesto:

—Lucia, no olvides que yo compongo esa musica.

—Ah, pero, es que ella se la pasa tocando eso.

—Pero, si te estudia, squé tiene que toque esa musica?

Y claro yo era muy juiciosa, porque a mi me fascina estudiar y me encanta la musica cldsica.

Pero, yo no iba a dejar la musica colombiana por nada del mundo.

Maestra Ruth, ;qué influencias o referentes ha tenido en el
piano para tocar miisica colombiana?

Varias, vamos a ver... Yo conoci a Blanquita Uribe y a Teresita G6mez, contempordneas
mias; no era que ellas tocaran musica colombiana todo el tiempo, pero si las of, y me gustaba.
Otra referencia muy importante, no desde el piano sino desde las cuerdas tradicionales, fue
el Trio Morales Pino, me fascinaba escuchar sus discos, ademds, me hice muy amiga de
ellos. El Trio estaba conformado por Peregrino Galindo, Diego Estrada y Alvaro Romero
Sanchez. Diego tocaba divino la bandola. A ellos les impresioné oirme y les llamaba la
atencién que yo hiciera musica colombiana en piano, porque, en esa época, a ninguno de
los jévenes se les ocurria interpretarla. Y luego toqué con ellos para disfrutar, en tertulia.
Diego y yo, que somos paisanos, de Buga, nos turndbamos la melodia y el acompafamiento.



Otro referente, que sin lugar a dudas es el primero, es Oriol Rangel, ;Ave Maria! con él
aprendi muchisimo. Yo desde pequefia, en Buga, escuchaba las emisoras Nueva Granada
y Radio Santa Fe, especialmente los programas Antologia Musical de Colombia 'y Nocturnal
Colombiano donde tocaba Oriol Rangel y su Conjunto. Cuando llegué a Bogotd de quince
anos, le dije a mi papa:

—Yo lo primero que quiero hacer es conocer al maestro Oriol.

—Pero, esta muchareja..., si lo que tenés que hacer es entrar al Conservatorio a estudiar
musica cldsica.

—No, yo quiero conocerlo.

Entonces claro, él me llevé a la Emisora Nueva Granada, juna belleza! Cuando llegué
casi me muero, eso era para mi la gloria: ‘Maestro, yo estaba que me moria de ganas de
conocerlo, no ve que yo lo oigo todos los dias’. Y Oriol me contestd:

—:Si? Ah bueno, me alegra. El era timido, luego me pregunté:

—¢Y usted toca musica colombiana?

—No, pues, maestro, yo asi como tocar, tocar... no, pero si me fascina.

—A ver, qué puede interpretar.

Por ese entonces, me habia aprendido el pasillo “Esfinges” de Manuel Salazar, compositor
buguefo que tiene musica muy linda pero poco conocida. Yo toqué y él me dijo:

—Se ve que le gusta mucho.

Ese encuentro fue definitivo porque me permitié construir con €l y con Jaime Llano,
organista y compafero musical de Oriol una relacién musical y afectiva entrafiable, para
toda la vida. Por esos dias me dio por hacer unas ‘bobaditas’, compuse unos pasillos y un
bambuco, sencillos, y fui y se los llevé; mejor dicho, se los llevé tocando porque yo no sabia
escribirlos. Oriol me expresé:

—Usted toca muy bien, pero, sescribié todo esto?, ;dénde estdn las partituras?

—No, yo no he escrito nada de musica colombiana, yo la toco de oreja.

Y Jaime Llano contesté:

—No, mija, hay que escribirla.

—Bueno, yo si la escribo, pero, ;como?

Yo no sabia cémo escribirla, todo era pura oreja. Un dia le pedi al maestro Alvaro Romero
que me ayudara y él me dijo:

—Vea, le voy a dar unas partituras mias escritas para piano.

—Maestro, ;qué es eso tan miedoso? Estin muy dificiles para mi.

—No, nada, estddielas. ;Usted no estd matriculada en el conservatorio?

iAy Dios mio!, me iba sacando un ojo, pero, empecé a estudiarlas como si fuera Czerny, hasta
que las monté. Un ejercicio interesante, dificil, pero muy bueno, me sirvié mucho. Para mi
era un reto porque yo lefa la partitura de musica cldsica, pero, la musica colombiana toda
era de oreja; uno al oido como que tiene un concepto diferente. La musica de Colombia
toda era por tradicién oral.

Ruth, ademds del desacuerdo con sus maestras por tocar
muiisica andina, ;tenia otros contradictores?

La amistad con Oriol hizo que yo pasara muchas horas en la Nueva Granada. Iba mds
a la emisora que al Conservatorio, y mi profesora se ponia furiosa. Porque es que el piano
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siempre se pensé como un instrumento clasico... y lo estdbamos pervirtiendo cuando
haciamos musica colombiana, y Oriol lo corrompia mds tocando con tiple, con cucharas y
con un érgano electrénico. En esa época, todo el mundo criticaba al maestro Oriol.

Pero tengo que afirmar que a mi me gusta mucho lo que hacia Oriol, porque no era el pia-
no cldsico y solista, sino que al mezclarlo con el instrumento nimero uno de Colombia, el
tiple, genera una combinacién timbrica que me produce emocién, me suena a Colombia.
Es mis, el tiple le da un sabor tnico al piano.

Y a mi si que me criticaron.

—Pero ve, y svos no estudids en el Conservatorio musica cldsica?

—Si, y squé? A ver... ;Por qué vamos a menospreciar nuestra musica, si es tan linda?

A mi me hizo la guerra mas de uno, pero no me afecté para nada, yo segui tocando. Cuando
me invitaron como solista de la Sinfénica de Colombia, por ejemplo, el director me dijo:
—Ruth, vamos a hacer tal concierto. .. pero, como usted toca musica colombiana, interprete
de bis un bambuco.

El que me autoriza y yo que me pongo a estudiar los bambucos “Bochica”y “Bachué”, com-
posiciones de mi suegro, Francisco Cristancho, hermosos; y claro, los toqué a mi manera,
de oido y machucado.

Maestra, usted tiene una amplia trayectoria pianistica. Cuéntenos de ella.

Estudié en el Conservatorio en Bogotd hasta que me gradué. 10 afos, no sé, yo soy mala
pa’las fechas, ois. Y una vez graduada me dieron una beca para estudiar en Viena, Austria.
Pero miren lo que me pasé: yo jugaba basquet y, en una de esas, ‘purrundum’ me tronché el
dedo pulgar de la mano derecha. A veces, uno no es consciente de las consecuencias. Fue
terrible. Esto pasé unos dias previos al viaje a Viena (1968).Y todo el mundo me decia:
—Pero, ¢y cémo te vas a ir con ese dedo tronchado?
—:C6mo no me voy a ir si tengo una beca? Hago lo que sea por estudiar, asi sea sola.
Y llegué a Viena con el dedo dafiado. Pero cémo les parece —eso lo recuerdo con carino—
que los compaiieros de musica le decian a la profesora:
—Profe, no le dé clases a Ruth, ella no puede tocar con las dos manos. Y yo les respondia:
—Pues toco con la izquierda, me vuelvo ‘izquierdista’. La profesora Gertrude Kautzky
sentencid:
—La voy a poner a tocar con la izquierda, pero se tiene que someter a comenzar de cero
—De cero? Pero, si yo ya me gradué en Colombia.
De ceros, es de ceros, o sea, Do, Re, y me botaba la mano... Do, Re, Mi, y me botaba la
mano. {Higame el favor! Me tuvo en esa forma mds de un afio. Hice lo que nunca habia
hecho. Me consiguié musica para la mano izquierda, entre ella, el concierto de Ravel, muy
dificil. Eso, a la postre, fue una bendicién.
—iAy, Dios mio! se volvié izquierdista —Me decia una amiga.
—No hablés duro que van a pensar que es verdad.
Pero el dedo no se recuperd, asi que en Viena me hicieron una cirugia, me sacaron trocitos
de tendén y me lo reconstruyeron. Afortunadamente estaba alli, porque en Colombia
no creo que hubiera tanto avance de injertos en medicina. Una obra casi de artesania.
Al principio me quedé el dedo pegado a la muiieca, pero yo soy muy paciente y tengo
disciplina, con las terapias me fue abriendo poquito a poco y mientras tanto la mano
izquierda tuvo una posibilidad de desarrollo increible. Pero, mire cémo es uno de necio,



cuando me empez6 a abrir, cuando pude volver a tocar, dejé de hacer los ejercicios, ¢si ven
que lo tengo mds cerrado? Asi es uno...

Maestra, zcudndo decidio volver a Colombia?

Estuve dos anos en Viena aunque yo tenia beca para tres; pero me vine a Colombia
dizque a visitar a mis papds y a mi novio, Mauricio Cristancho, y ¢ya saben qué pasé? Yo
tenia en mente visitarlo, pero, al hombre le dio por: ‘Casémonos’. Y a la muchachita le dio
por decir ‘Si’y ahi quedé... Me casé y me instalé en Bogota. Mi ex esposo es una belleza de
persona. Tuve solo un hijo, Sergio, me basta y me sobra... es divino y me hace completamente
feliz. En Bogotd me dediqué a tocar como solista (los conciertos que hacia en esa época
eran para la mano izquierda) y en dueto con Jaime Llano. Posteriormente, conformé una
agrupacion, Ruth Marulanda Trio, con Luis Fernando Cardona, guitarra, y Carlos Rendn
Gonzilez, tiple. Légicamente, yo podia tocar sola y que se sintiera colombiano, pero me
hacia falta el acompafiamiento tipico. Con ellos he realizado conciertos y grabaciones.
Muchos musicos no graban porque les da miedo equivocarse. Yo digo: claro que uno se
equivoca, pero, cuando lo hace busca que se sienta la equivocacién bonita. Qué tal uno
pensar que tiene que tocar siempre perfecto. No, a mi el perfeccionismo nunca me ha
gustado. Trato de tocar lo mejor posible, pero nada perfecto.

Maestra, ademds de tocar, usted se reconoce
como una destacada profesora de piano. Cuéntenos de esa experiencia.

Desde que llegué a Bogota después de estudiar en Viena me puse a dictar clases de
piano. Intenté en un principio hacer énfasis en que los alumnos desarrollaran la mano
izquierda, pero eran muy perezosos, ensefiados a tocar con las dos manos. Escogia diversos
tipos de obras para mis estudiantes: musica cldsica, musica brillante y, sobre todo, musica
colombiana. Todos sabian que tenian que estudiar bambucos y pasillos conmigo, era
practicamente una obligacién.

—Ustedes tienen que tocar musica colombiana o si no, no me hablen.

Recuerdo con mucho carifio a mis alumnos. En este momento vienen a mi memoria Alvaro
Puig, médico, quien vive en Estados Unidos y sigue tocando musica cldsica y colombiana.
Y Germin Dario Pérez, alumno mio desde que era nifio. A ¢l yo le decia:

—Tenés que tocar musica colombiana. No me vas a decir que te vas a dedicar solamente a
la musica cldsica, porque, te ‘destotaluto’.

&Y como enseria a sus alumnos a tocar
bambucos y pasillos? ; Qué técnica utiliza?

La mis sencilla, les pongo primero a tocar la mano derecha para que sepan qué es lo
que van a acompaiar y, luego, yo les muestro con mi mano izquierda cémo se interpreta el
ritmo, que es mds dificil para ellos. Cuando vamos a juntar las dos manos, les digo:
—Tengan cuidado, aprendan bien las melodias de la mano derecha y el acompanamiento
de la izquierda, porque si no, se van a volver un ocho. Algunos dicen:

—iAy no!, eso es muy dificil, Ruth. Qué pereza.
—cPereza? ;Cémo le va a dar pereza tocar musica colombiana, nifio? Venga para acd.
—No, no, no entiendo, yo no sé cémo hace usted para tocar eso.
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—Primero que todo, amo la musica nuestra, le pongo el corazén; segundo, la hago sencilla
para que no se sienta como algo dificil, llena de cosas.

Para facilitar el proceso, empiezo con pasillos y luego, poquito a poco, les ensefio la sincopa,
que es lo que les cuesta mds trabajo. Asi voy entregando esta felicidad que siento por
dentro. Uno como profesor debe tratar de hacer que los alumnos conozcan muy bien el
instrumento y sus posibilidades. Y si lo conocen, pueden tocar cualquier musica, incluso
la colombiana. Ese proceso de aprendizaje debe ser natural, algo como aprender a hablar.
Hace unos afios publiqué un libro, Piano: nuevo manual diddctico de miisica colombiana.
Region andina, en el que hago una propuesta de esquemas ritmicos de acompanamiento de
distintos géneros musicales. Lo que me interesa es que los estudiantes aprendan a conocer
nuestros ritmos de tal manera que no se les dificulte, que su aprendizaje sea mds sencillo,
que tomen la musica colombiana como una alternativa de importancia, que la investiguen.

Maestra Ruth, ;qué es la miisica para usted?

La musica para mi es todo, porque, ademds de que la puedo disfrutar estudiando, la
siento y me hace vivir con alegria, con plenitud, como debe ser. Un amigo, Gustavo Adolfo
Renjifo, me puso ‘Rumbarulanda’ porque soy muy alegre, muy rumbera para tocar en el
piano. Es que soy feliz con la musica.

¢Para qué le sirve la miisica a la sociedad?
Se aprende a conocer al pais; tocando nuestra musica se revela lo que somos, digamos,
desde los ritmos (bambucos, pasillos, joropos, valses), se descubre cada regién. Entonces,
yo creo que la musica enriquece a cualquier musico y a cualquier oyente.

¢Para Ruth Marulanda existe el piano colombiano?

No es que exista una técnica particular para tocar la musica de Colombia, la técnica
es la misma que uno estudia cuando estd en el Conservatorio, pero, para tocar la musica
colombiana es necesario amarla, disfrutarla, eso es lo mds importante. El piano no es
colombiano... uno lo hace colombiano.

Asi, a través de la voz imborrable de su piano en la que nos deja sentir que vive para la
musica, nos recuerda que en sus manos este instrumento universal se hace latinoamericano
y colombiano, que con su disciplina y rebeldia nos introduce en un viaje al pasado que
también es presente y que nos proyecta al futuro. Esperamos que en esta conversacién
se haya podido sentir su sonrisa, su espiritu jovial y su inocencia plateada, asi como su
tenacidad a flor de piano y su virtuosismo con corazén de bambuco; porque en Ruth
Marulanda, mas alld de la musica y de su pasion, estd la conviccién de entregar un legado
que trasciende la memoria.
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