Hace medio siglo, una pelicula inusual conmociond la cinematografia ita-
liona y anuncid la aparicion del cine moderno. La dolce vita se convirtid en
testimonio del genio Unico de su autory en simbolo de una época irrepetible,
gue con sus imagenes inolvidables se encargaria de inmortalizar.

Juan Carlos Gonzalez A.

Fellini quiere hacer que el filme sea un esbozo de la
sociedad de los cafés, que fluctiia entre el erotismo,
la alienacion y el aburrimiento... y la buena vida.

El titulo del filme serd La dolce vita, y todavia no

hemos escrito una sola linea. Uno de nuestros exte-

riores serd decididamente la Via Veneto v, si, nuestro
destino serd el mar.

Anotacién del diario de Ennio Flaiano, coguio-
nista de la pelicula (junio de 1958)

Un rostro absolutamente comun

veces una pelicula gesta a un actor:

Marcello Vincenzo Domenico Mastro-

janni habia nacido el 28 de septiembre
de 1923 en Fontana Liri, pero naci6 para el cine
mundial en la Roma de 1960 gracias a Federico
Felliniy La dolce vita. Obviamente, este no fue su
primer papel en el celuloide, pues en los afos
cuarenta, este agrimensor habia participado
como extra en varios roles y en 1948 se uniria a
la compania de teatro Quirino, que dirigia un
joven magnate de origen aristocratico llamado
Luchino Visconti, Conde de Modrone. Combi-



nando su trabajo en cine y teatro —donde incluso
fue comparnero de labores de Giulieta Massina,
esposa de Fellini—, Mastroianni gan6 una me-
recida fama local acrecentada por su papel en
Noches blancas (Le notti bianche, 1957), pero la
decision de Fellini de incluirlo en La dolce vita 1o
puso para siempre en la mira de la comunidad
filmica universal.

Incluso con su nombre se bautiz6 al personaje
protagénico de ese filme. Ya no se prolongaria la
saga del Moraldo de Los inatiles (I vitellont, 1953),
un joven recién llegado a Roma para buscarse la
vida, sino que se nos contarfa la historia de un
hombre de mas edad, Marcello Rubini, periodista
de profesiéon. Cuando el guién todavia estaba en
proceso, Fellini supo que no queria que ningin
otro actor distinto a Mastroianni interpretara el
papel. El recordado maestro de Rimini confesé
que se decidi6 por €l debido a su rostro absolu-
tamente comun, y ese rostro comun encarné a
partir de ahi a una generacién que, como la de
los afos sesenta, pretendia un rompimiento con
todas las estructuras previas.

Mastroianni en su libro de memorias S7, ya me
acuerdo..., evoca con humor el primer encuentro
entre ambos que tuvo lugar en la playa de Frage-
ne, donde el director tenia una villa:

Naturalmente, yo estaba muy excitado. Y Fellini, con
aquel aire de encantador de serpientes, aquella vo-
cecilla que sonaba como una flauta mégica, exclamé
de inmediato:

—Ii0Oo000h, mi querido Marcellino! (siempre utilizaba
diminutivos, en mi opinién porque le servian también
para mantenerse “calmado”). Querido Marcellino, me
alegro mucho de verte. Tengo un proyecto para rodar
una pelicula; el productor es Dino De Laurentiis. De
Laurentiis quisiera a Paul Newman para el papel de
protagonista. Ahora bien, Paul Newman es un gran
actor, una estrella, desde luego, pero es demasiado
importante. A mi me sirve una cara cualquiera.

Yo no me senti en absoluto vejado.

—Muy bien, arreglado. La cara cualquiera soy yo.
—Pues si, porque el personaje es una especie de
mariposén. No tiene que tener la personalidad de
Paul Newman.'

Era el gracioso inicio de una amistad profe-
sional que se extenderia a otras tres peliculas dis-
persas a lo largo de més de veinticinco afios: 82
(1963), La ciudad de las mujeres (La citta delle donne,
1980) y Ginger y Fred (Ginger e Fred, 1986).
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Todos los caminos conducen hacia ella

La dolce vita responde a un momento concreto
de la realidad europea que incluia la revolucién
sexual, el derrumbe de mitos morales, sociales y
politicos —al parecer imbatibles— y reflejaba a
su vez un estilo de vida disoluto, banal, de poco
compromiso, que Fellini capté con facilidad:
Roma se estaba volviendo un polo de atraccién
de los cineastas mundiales (como “Hollywood en
el Tiber”, se conocié a esa época), y sus calles y
cafés se visten entonces de moda, estrellas, gla-
mour, chismes y escindalos. Marcello interpreta
a Marcello Rubini, un periodista de farandula
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que quisiera escribir algo serio, pero que termi-
na siendo el catalizador, anfitrién y testigo de
una serie de aventuras nocturnas por una Roma
frivola, despreocupada y borracha. Rodeado de
fotografos, la vida de este hombre —y por ende
la de la ciudad— es la del cine, los escandalos, las
starlets en vacaciones y los monarcas en decaden-
te exilio que transitan por Roma, para confluir
todos en la famosa Via Veneto, que se extiende
desde la Piazza Barberini hasta la muralla de
Porta Pinciana. A lo largo de la calle se agolpan
hoteles, restaurantes y numerosos cafés con sus
mesas y sombrillas, y en ellos hierve la vida mun-
dana dispuesta a observar y —sobre todo— a ser
observaday fotografiada por nubes de reporteros
graficos ansiosos de una primicia rosa.
Habiendo sido testigos de todo esto y toman-
do elementos de sus guiones no filmados (como
Viaje con Anita y Moraldo en la ciudad), Fellini y
sus colaboradores Tullio Pinelli y Ennio Flaiano
fueron dando cuerpo lentamente —a mediados

de 1958— a La dolce vita, inicialmente como una
prolongacién de la mencionada historia de Mo-
raldo, protagonista de Los iniitiles, quien llega a
la ciudad desde la provincia con intenciones de
ser periodista. Dos de las principales fuentes de
Fellini para intentar comprender la mecéanica
del ambiente del lugar fueron dos fotégrafos,
Tazio Secchiaroli y Pierluigi Praturlon, quienes
le revelaron varios secretos de su oficio y reme-
moraron para €l algunos movidos escandalos. El
director decidi6 que su Moraldo trabajaria con
un fotégrafo.

Pero a medida que avanzaba la escritura, el
personaje empez6 a hacerse mayor, con mas
mundo, menos ingenuo. Los aspectos provin-
cianos de la historia original de Moraldo ya no
parecian encajar en esta nueva Roma. En la cabe-
za de Fellini se instal6 la imagen de Mastroianni
como actor del filme y con esa idea el personaje
no s6lo cambié de nombre sino también de
actitud. Su idealismo fue reemplazado por una
actitud descreida y ausente. A ¢l le acompana
un fotégrafo que decidieron llamar Paparazzo
—nombre que o bien aparece en el libreto de
una ignota 6pera o fue sacado de un personaje
de una novela de George Gessing—, sin saber
que con ese apelativo harian historia y bautiza-
rian a todo un estilo de fotoreporteria. Se pensé
ubicar la historia en un festival filmico, pero se
decidieron por la Via Veneto, una pasarela casi de
iguales caracteristicas antropolégicas y que para
la ocasién seria visitada por una gran estrella de
cine, interpretada por la voluptuosa sueca Anita
Ekberg, cuya imagen inverosimil Fellini habia
descubierto en una revista norteamericanay que
habia saltado a los titulares cuando en el verano
de 1957 se zambull6 en la Fontana di Trevi en
compainia del fotégrafo Praturlon, quien realizé
un completo fotorreportaje del suceso. Contan-
do también con la ayuda del escritor Brunello
Rondi se irfan sumando al guién situaciones y
anécdotas —algunas ficticias, otras correspon-
diendo a sonoros y tragicos escandalos—, para
ir conformando un fresco entre vital y pesimista
de la vida moderna.

La filmacién se inici6 el 16 de marzo de
1959 en el estudio 14 de Cinecitta, luego de un
largo y dificil proceso que incluyé cambiar de
productor: tras una fuerte discusién con Dino
De Laurentiis, que habia adelantado cien mil

doélares para la preproduccién, pero que insistia
en Paul Newman para el rol principal e hizo que
tres criticos (incluido Luigi Chiarini) evaluaran
el guién, para concluir que el relato era débil,
Fellini —envalentonado por el éxito que habia
obtenido con Las noches de Cabiria (Le notti di Cabi-
ria, 1957)— escuché ofertas y firmé contrato con
el acaudalado Angelo Rizzoli y su representan-
te, Guiseppe Amato, en octubre de 1958. A De
Laurentiis se le reembolsaria su dinero, mientras
Fellini recibirfa cincuenta mil délares mas un
porcentaje de las ganancias del filme. Se concreté
la participacién de Anita Ekberg, a quién Felli-
ni contactdé en Londres, Anouk Aimée, Ivonne
Furneaux y Lex Barker, mientras se desechaba la
participaciéon de Luise Rainer, Silvana Mangano,
Maurice Chevalier y Henry Fonda.

Figura clave en este momento fue Piero Ghe-
rardi en el disefio de vestuario y en la esceno-
grafia del filme, compuesta por dieciocho sets,
incluyendo un club nocturno en las termas de
Caracalla, una escalinata en espiral que sube has-
ta la cipula de San Pedro y una reconstruccién en
estudio de la Via Veneto, que se requiri6é cuando
las multitudes curiosas hicieron imposible filmar
en la locacién, lo que aumenté tanto los costos
de produccién que Fellini se vio obligado a ceder
parte de sus futuras ganancias. Es de anotar que
a partir de esta pelicula se hizo cada vez mayor la
dependencia de Fellini por las escenografias en
estudio, lo que le permiti6 construir a su amano
lugares a la medida de sus fantasias. Nino Rota
en la musicalizacién y Otello Martelli en la cine-
matografia completaron su habitual y confiable
equipo de trabajo.

Sobre la filmacién, recordaba Mastroianni:

[Fue] quiza el periodo mas hermoso no s6lo de mi vida
de actor sino también de mi vida de hombre. Sobre
aquella gran balsa, dando bandazos de un lado a otro,
siempre inmersos en un clima tan festivo; porque con
Fellini no habia momentos de dramatismo, aparte de
alguno que otro problema por falta de dinero o de
algo que no llegaba a tiempo para rodar una escena.
Para €l, hacer cine siempre fue un juego, una fiesta,
una fiesta continua.’

El rodaje concluy6 a finales de agosto de 1959,
tras un arduo trabajo de exteriores —incluyendo
filmar en el castillo de Basano di Sutri y en una
gélida Fontana di Trevi—y, claro, en estudio.
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Las trampas existenciales

Originalisima, episédica y laberintica, La
dolce vita es una representacién alucinatoria de
la vida moderna, en la que se juega con la idea
de Roma como un lugar de sexo y decadencia.
El filme funciona como una bisagra entre su
obra previa y la que vendra: la bondad y pureza
de los personajes de las peliculas anteriores de
Fellini ya no existen aqui; han sido reempla-
zadas por una visién irénica, de algtn modo
autobiografica, de un estado de ebriedad social
que echoé por tierra la imagen del ser y el obrar
italianos que el neorrealismo habia exaltado, y
que implica para Fellini jugar y experimentar
con la narrativa y empezar a encerrarse en un
universo introspectivo que terminara por inva-
dir su cine posterior. Empezaban a cobrar mas
fuerzas las imdgenes y lo que éstas simbolizaban
en términos de representacion, alegoria y ritmo,
antes que tener que depender de una estructura
argumental convencional donde la continuidad
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y las relaciones de causa-efecto fueran centrales.
En palabras de su autor:

Asi que dije, inventemos episodios, no nos preocupe-
mos por ahora por la légica o la narrativa. Tenemos
que hacer una estatua, romperla y recomponer las
piezas. O mejor ain, ensayar una descomposicién
a la manera de Picasso. El cine es narrativo en un
sentido del siglo XIX: ahora tratemos de hacer algo
diferente.’

Pero este proceso aun esta anuncidndose.
Por eso Fellini, conmovido todavia aqui por sus
personajes, les aporta una vitalidad, una calidez
y una humanidad que le impide ser tan critico 'y
ejemplarizante como cierta parte de la sociedad
hubiera querido, y a la vez no ser tan distante y
caprichoso como veremos en el cine que saldra de
sus manos a partir de ese momento. Lo que hace
a La dolce vita especial es el genio del director, que
aunque no ahorré esfuerzos para caricaturizar
una realidad que le preocupabay le dolia —véa-

se a la nube patética de fotégrafos sedientos de
exclusivas, el desborde mediatico desencadenado
por una supuesta apariciéon mariana a dos nifos,
o el espectaculo decadente de la fiesta de los aris-
técratas—, también fue lo suficientemente justo
como para dotar de humanidad a los protagonis-
tas de este filme complejo y alucinante, donde los
personajes aparecen, son utilizados y desapare-
cen. Marcello, Steiner, Sylvia, Maddalena, Emma
o Paola son prototipos de seres humanos reales
y concretos que Fellini habia visto y tocado. Por
eso los sentimos cercanos, creibles y palpables.
Nos duele su situacién, nos preocupa su manera
escapista y vana de afrontar el mundo. Pero los
dejamos ser, no podemos hacer nada por ellos.

Desde el momento de su estreno en Roma,
el 3 de febrero de 1960 y en Mildn dos dias mas
tarde, La dolce vita desencadend una enorme po-
lémica social y religiosa, y hasta fue prohibida por
el Centro Cinematografico Catdlico, consideran-
dola vedada para todos los publicos. El milagro
econdmico italiano de la posguerra se retrataba
—segun los detractores de Fellini— como algo
vacuo, superficial y materialista, lo que le hacia
dafo a una imagen que Italia se preocupaba por
cultivar. La critica empezé ademas a buscarle
simbolos absurdos o coincidencias esotéricas por
todos los costados, vinculando las siete secuencias
en que la pelicula se divide (artificialmente) con
el libro del Apocalipsis, los siete pecados capitales
y con La divina comedia. Fellini afirmaba que si la
pelicula tenia un significado, este habia surgido
por si mismo y que él no lo habia buscado. Lo
que los detractores no vieron fue que la pelicula
era en realidad un gran cuadro social duro y
atemorizador por momentos, pero asi mismo
revelador y aleccionador en la mayoria de sus
pasajes. A pesar de la tormenta de opiniones —o
debido a ella—, la pelicula fue un enorme éxito
en las taquillas italianas y se trajo a casa la Palma
de Oro del Festival de Cannes, otorgada por un
jurado presidido en esa ocasién por Georges
Simenon. También obtuvo, en manos de Piero
Gherardi, el premio Oscar al mejor vestuario
para una pelicula en blanco y negro.

Ahora podemos ver el filme como un docu-
mento de una época lejana, pero en el momento
de su estreno La dolce vita caus6 gran revuelo, tal
como ocurre cuando alguien se atreve a hablar
de frente y sin metédforas. La orden expresa ema-
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nada de Roma, que impedia que los catélicos
vieran este filme, es un buen reflejo de la socie-
dad en la que esta pelicula se gest6 y a la que asi
mismo pretendia criticar. La actitud torpe de los
cardenales, la aristocracia y la derecha italiana
no pudo leer entre lineas que, en La dolce vita,
Fellini subraya ante todo una basqueda espiri-
tual del sentido de la existencia, de la gracia 'y
el perdén. Marcello Mastroianni construye un
personaje que es bdsicamente un observador
cansado y aturdido, incapaz incluso ya de ver
a la mujer que lo ama: su actitud a lo largo del
filme es la de un hombre desasosegado que atin
no logra encontrar lo que estd buscando, que
es, ante todo, sentido a su vida, enfrentada a un
enorme vacio moral que lo ha dejado sin paz 'y
sin horizontes. A pesar de sentirse tan atraido
por el oropel de las mujeres, el sexo y la fama,
nada de lo que existe a su alrededor lo llena, lo
complace o lo satisface. La religiéon no le ofrece
tampoco respuesta alguna. Marcello darfa lo
que fuera por poder comunicarse y relacionar-
se mejor con su padre, haria lo que fuera por
tener una familia como la de su amigo Steiner,
dejaria lo que fuera por poder realizarse como
escritor.

En esa busqueda existencial, Marcello cae
una y otra vez en una serie de trampas, que no
son otra cosa que golpes vitales que van poco a
poco alejandolo de una improbable redencién
social y personal. El suicidio de Steiner, que €l
ve como una traiciéon a unos ideales personales
e intelectuales ejemplarizantes que hubiera
querido imitar, lo acaba de lanzar a una espiral
de decadencia y de disolucién que Fellini no se
atreve a decirnos si tendré fin. Al final de una larga
juerga termina en la playa, junto al mar. A lo lejos
Paola —ese angel adolescente— le habla y lo in-
vita a huir de ese mundo vacuo. Pero él —ebrio,
cansado, decepcionado— no la escucha, no se
detiene, no se salva. Marcello —el actor— se
muestra impasible, concentrado en un personaje
que le atrae y le atormenta. Marcello —el per-
sonaje— no alcanza a reconocer en ese candor
el balsamo que requiere para aliviar aunque sea
en parte su alma hastiada y herida. Se despide
de ellay de nosotros en esa playa, y alcanzamos
a sentir que todavia esta muy lejos de encontrar
respuestas y que primero tendra que reconciliarse
con él mismo. Fellini, cansado de tanta vida seca
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y estéril, nos dice adiés con un primer plano del
rostro de Paola. Se lo agradecemos.

The End

Con la venia de los lectores, vamos a rematar
este texto con unas palabras del critico norteame-
ricano Rogert Ebert sobre este filme, que sirven
como preciso y oportuno colofén para una peli-
cula que es ante todo una experiencia humana,
tan subjetiva que el propio tiempo se encarga de
modificarla ante nuestros ojos:

Las peliculas no cambian, pero sus espectadores si.
Cuando vi La dolce vita en 1960, yo era un adolescen-
te para el cual la pelicula representaba todo lo que
sonaba: pecado, glamour europeo exético, el gastado
romance de un periodista cinico. Cuando la vi otra
vez, alrededor de 1970, yo estaba viviendo en una
versiéon del mundo de Marcello: la Avenida Norte
de Chicago no era la Via Veneto, pero sus habitantes
eran igual de coloridos y yo tenfa mas o menos la
edad de Marcello. Cuando vi la pelicula alrededor de
1980, Marcello tenia la misma edad, pero yo era diez
anos mayor, habia dejado de beber y lo vi no como
un rol modelo sino como una victima, condenado a
una busqueda eterna de felicidad que nunca podria
encontrar, por lo menos no de esa forma. En 1991,
cuando analicé el filme cuadro a cuadro en la Uni-
versidad de Colorado, Marcello me parecié ain més
joveny yo, que una vez lo admiré y luego lo critiqué,
ahora me compadecia de él y llegaba a quererlo. Y
cuando vi la pelicula inmediatamente después de
la muerte de Marcello, pensé que Fellini y Marcello
habian tenido un momento de revelacién y lo hicieron
inmortal. Puede que no haya tal “dulce vida”, pero
es necesario descubrirlo por ti mismo.*
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