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_Cantar, negociary... vender. El arribo de Adelina
Patti y la emergencia de una cultura de la
celebridad femenina en el Buenos Aires finisecular

Guillermina Mariel Guillamon

Introduccidn

1 presente articulo indaga en los inicios de la cultura de la celebridad femenina

en Buenos Aires, en un periodo previo al consumo de masas y la emergencia
del star system. Para ello, el analisis se sitda en el campo de la cultura musical, y mas
especificamente en mundo de la 6pera, de larga tradicion y arraigo en el circuito
artistico porteno. A partir del anilisis del arribo y de las actuaciones de la cantante
Adelina Patti, se busca mostrar como hacia fin de siglo XIX se produjo un transito
en torno a la forma de comprender y percibir al artista y, mas especificamente, a
las mujeres cantantes.

Las resefias teatrales que tenian como principal objeto de reflexién a las cuali-
dades vocales y actorales de las cantantes se complementaron con un conjunto de
definiciones y tramas sociales que muestran que la aficion por el artista excedia la
practica de escucha en el teatro. La emergencia de aquello que aqui denominamos
como una cultura de la celebridad femenina implico, asi, una serie de dimensio-
nes que potenciaron la singularidad de la cantante. Este articulo reconstruye un
conjunto de practicas de aficion y vinculacién que, si bien excedieron a la artista,
terminaron por constituirla como una celebridad y una diva de los escenarios.

El corpus documental propuesto para este anilisis estd compuesto por tres
diarios que permiten indagar en diferentes dimensiones constitutivas de la cultura
de la celebridad. En primer lugar, El Mosquito, un diario que, con treinta afos de
tirada (1863-1893), realiz6 un abordaje satiro-burlesco de los fenémenos politicos
y culturales. No obstante este énfasis, dedico largas secciones a las practicas mu-
sicales y a los artistas, pablicos y empresarios implicados en el circuito cultural.
Por ello, al tiempo que aqui se revisan sus escritos sobre la temporada de Adelina
Patti, se utilizan también las imagenes (caricaturas y litografias) para reconstruir
las representaciones sobre la aficién y la fama ptblica de los artistas. Esta fuente
se complementa con otros diarios que dedicaron extensas secciones de critica a la
cultura musical tanto antes de su arribo como a lo largo de las dos temporadas de
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Adelina Patti durante 1888 y 1889: La Crénica Teatral, EI Mundo Artistico, Buenos
Aires Ilustrado La Crénica Ilustrada La Prensa 'y La Nacién. El énfasis depositado en
la cultura musical era consecuencia, tal como advirtieron los diarios, de que toda
nacidén en desarrollo y progreso debia contar con un circuito cultural consolidado
y en concordancia con las grandes capitales europeas. En suma, el cruce de dichas
fuentes permite reconstruir, de forma siempre parcial y fragmentada, las represen-
taciones en torno a lo que significaba ser una mujer célebre y las dimensiones que
constituyeron a dicho fenémeno.

Para abordar este proceso, el articulo estd dividido en tres momentos. En el
primer apartado, “Mujeres cantantes en el siglo XIX: el circuito lirico y el la
emergencia del divismo.”, se reconstruyen ciertas caracteristicas de la cultura mu-
sical durante el siglo XIX, haciendo énfasis en las experiencias y trayectorias de
cantantes femeninas en el circuito artistico previo a la década de 1880. En el si-
guiente apartado, se indaga en torno a las implicancias econoémicas del teatro lirico,
analizando cémo la cultura de la celebridad se transformé en un negocio rentable
para artistas y empresarios. Por altimo, en “Artista, diva y estrella de los escena-
rios: Adelina Patti o la emergencia de una cultura de la celebridad femenina”, se
analiza cdmo el arribo de la cantante motivd un conjunto de transformaciones en
las practicas de aficién y en la forma en la que se comprendia a las celebridades
femeninas.

El articulo esta atravesado por dos hipotesis que se retroalimentan. Por un lado,
se propone pensar que la llegada de Adelina Patti significé un hito en la aficién
musical, pero también en la modernizacion del circuito teatral. Una forma de
vinculacién a la artista centrada mas en la frivolidad —en una predominante re-
ferencia a las excentricidades, amorios y polémicas— que en su talento vocal, asi
como una inusitada fascinacioén por su figura caracterizaron esta nueva vinculacién
con una mujer cantante. Derivado de ello, y en consonancia con trabajos previos
en los que se abordan las experiencias de sopranos en el circuito teatral portefio,
podria pensarse que estas mujeres cantantes perdieron agencia empresarial a favor
de una presencia frivola en el circuito. Sin embargo, en el proceso de transformarse
en “divas del escenario”, estas mujeres habilitaron y construyeron otros espacios,
otras practicas y, sobre todo, otra forma de aficién y de consagrarse en el circuito
musical.

1. Mujeres cantantes en el siglo XIX: el circuito lirico y la emergencia
del divismo

El circuito lirico en Buenos Aires constituyé uno de los escenarios artisticos mas

dindmicos del siglo XIX.! Desde el afin reformista del gobierno rivadaviano en
la década de 1820 por situar la lirica como una herramienta capaz de modificar

1. Parte de este proceso fue abordado en Guillermina Guillamon, Miisica, politica y gusto. Una historia
de la cultura musical en Buenos Aires 1817-1838 (Rosario: Prohistoria, 2018)
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el gusto musical, hasta la diversificacion de las practicas musicales como sinénimo
de modernizacion cultural luego de la experiencia rosista, la 6pera fue un género
que habilitd representaciones e imaginarios en torno a la civilidad deseada en un
territorio en continua transformacion.

Una dimension fundamental para que este mundo lirico se desplegara fue la
conformacién y el arribo de compaiiias liricas. En vinculacién con los empresa-
rios y asentistas teatrales locales, las companias liricas se caracterizaron por tener
como principal estrategia de convocatoria a las prima donnas.? Estas divas del can-
to habilitaron el despliegue de un circuito musical con caracteristicas modernas
que lo distingui6é de otros espacios del continente al tiempo que lo acercd a las
grandes capitales europeas. En trabajos previos se ha indagado en las trayectorias
de mujeres cantantes y mostrado su agencia para desplegar proyectos personales y
empresariales,” asi como su incidencia en la modernizacion del circuito artistico en
el marco de una creciente popularizacion de la dpera como género musico-teatral.!

El fenémeno de globalizacion de la 6pera, sefialado por Oesterhamell como
propio del siglo XIX, se caracterizé también por la emergencia de un tipo de es-
trella de los escenarios que actuaba en multiples regiones del mundo.® La relacion
de una cantante con el arquetipo de prima donna o diva (un conjunto de ideas
y comportamientos, asociados con la vanidad, la autodramatizacidn, el capricho,
la irritabilidad y el glamour) se convirtié en una dimensidn tan importante en su
recepcion al igual que sus actuaciones en el escenario, perfil vocal, atributos fisicos
y cualidades personales.®

2. Esnecesario destacar que producciones recientes en la historiografia argentina dan cuenta de una
preocupacion (y ocupacién) por reponer a las mujeres en un relato que, cuando no las omitid, las
situé como un complemento tangencial de procesos politicos y sociales del siglo XIX y XX. No
obstante, estos esfuerzos indagan sobre las practicas, saberes y trayectorias vinculadas al mundo de
las artes visuales: el analisis de la mujer como artista creadora y no solo como musa inspiradora y
su participacién activa en el mundo del arte y su consecuente profesionalizacién, entre otros. Asi,
si bien se ha indicado la presencia activa de mujeres en el campo del arte argentino hacia fines
del siglo XIX, atin se carece de trabajos que sitden el lente hacia mediados de siglo e indaguen
en otras practicas artisticas. Al respecto véase: Maria Isabel Baldasarre, “Mujer/artista: trayectorias
y representaciones en la Argentina de comienzos del siglo XX, Separata 27 (2011): 1-31:y los
textos de Georgina Gluzman, “Otras protagonistas del arte argentino: las mujeres artistas en los
Salones Nacionales (1924-1939)”, Revista do Instituto de Estudos Brasileiros 71 (2018): 51-79;“Mu-
jeres artistas argentinas a fines del siglo XIX: admirables olvidos”, Estudios Curatoriales 7 (2018).

3. Guillermina Guillamon, “jQué bien conoce la escena! (Cémo siente la fuerza de cada nota!
Mujeres cantantes, agencia y representaciones sociales en Buenos Aires (1830-1840)”, CUA-
DERNOS FHyCS-UNJU 55 (2019).

4. Guillermina Guillamoén, “Divas, diletantes y criticos. La modernizacion del circuito lirico porte-
no a mediados del siglo XIX”, Meridional. Revista Chilena de Estudios Latinoamericanos 18 (2022):
21-48.

5. Jurgen Osterhammel, La transformacion del mundo. Una historia global del siglo XIX (Barcelona:
Critica, 2015) 125.

6. Rachel Cowill y Hilary Porris. The Arts of the Prima Donna in the Long Nineteenth Century (Ox-
ford: Oxford University Press, 2012) XXVII.
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La creciente demanda de cantantes profesionales brindé a las mujeres opor-
tunidades de carrera musical por fuera de los ambitos privados y les posibilito
establecer lazos contractuales de forma directa con los empresarios, sin ningn
mediador cultural.” La fama que adquirieron estas divas les permiti6 discernir con
quién trabajar y hasta determinar las caracteristicas del libro que se adaptaria a
sus cualidades vocales vy fisicas;® sin embargo, el mundo lirico de las prima donnas
excedid la practica escénica operistica y se expandié mas alla del teatro. Sobre ello,
Rutheford indicé la importancia de considerar otras dimensiones mas alla del
talento y propias del mundo del arte que las rodeaba: el mecenazgo, la recepcion
del ptblico y los maltiples discursos que circularon sobre la imagen de la cantante.

La prensa periddica tuvo un rol fundamental en la consolidacion de estas divas.
La fascinacién que los diarios mostraban por la vida de las cantantes se desplegd en
dos dimensiones: por un lado incentivd la aficién por la 6pera y la conformacién
de un publico especializado vy, por otro, molded las representaciones publicas de la
prima donna.’ Asi, las resefias de la prensa —y especificamente aquellas motivadas
por Patti y por Kellog— habilitaron la constitucion de las cantantes en divas, carac-
terizadas por las ideas romanticas de la luz del angel por un lado y de la oscuridad
por el otro. Esta contraposicién era, a su vez, parte de dos estereotipos que regian
la sociedad de antiguo régimen: la mujer dedicada al ambito privado y aquella que
se desarrollaba en el espacio puablico.

Las trayectorias de las mujeres cantantes en el espacio latinoamericano fueron
abordadas por Viu Adagio. A partir del analisis de las cronicas de un conjunto de
modernistas literarios, la autora muestra como estos relatos corren la importancia
de la obra para situarla en las divas del teatro (especificamente en Patti y Bern-
hardt). En consecuencia, segin la autora, estos escritores “forjan el imaginario de
mujeres célebres, esto es, de figuras legitimadas por su belleza, su fama y su gla-
mour (...) se consolida una galeria de retratos de sublimes representantes del arte
escénico”." Asi,Viu Adagio muestra que la existencia de estas cantantes referentes
del mundo lirico y de la consolidacion del circuito artistico —teatros, critica, afi-
cionados— son dimensiones fundamentales en los proyectos de modernizacién de
las sociedades latinoamericanas.

La presencia de estas divas como parte constitutiva de la modernidad cultural
se vincula con otro proceso escasamente abordado para el caso local: los inicios de
una cultura de la celebridad. Diversos trabajos reflexionaron sobre el denominado

7. Beth Glixon, “Private lives of public women: prima donnas in mid- seventeenth- century ven-
ice”, Music and letters 76.4 (1995): 509-527.

8. Deborah Singer, “Los roles de género en la practica musical de los siglos XVII, XVIII y XIX”,
ESCENA. Revista de las artes 57.2 (2005): 49-75.

9. Kathryne Jancaus, “Documenting divas: Adelina Patti and Clara Louise Kellogg in The Chicago
Tribune, 1860-1876" (Tesis para el Master en Musica, College of Bowling Green State Univer-
sity, 2020)

10. Julieta Viu Adagio,“La emergencia de las divas en el campo cultural latinoamericano: represen-
taciones artisticas en la cronica modernista”, Culturas 13 (2019) 161-176, 163.
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star system, fenémeno vinculado con la masificaciéon de la cultura popular y al
culto de personalidades referentes del mundo audiovisual. Asi, para Argentina, el
caso de Gardel constituy una trayectoria ejemplar, en cuanto a que en su persona
confluyeron el mundo de la masica, la industria discografica, la radio y el cine."

El reciente trabajo de Mazaferro busca alejarse de las trayectorias biograficas y
reconstruir, desde una perspectiva global del fendmeno, el origen del star sytem en
Argentina.'? La autora sefiala que el abordaje de este proceso, situado en los inicios
del siglo XX, permite analizar la estructuracién de una cultura de la celebridad
en el espacio local. Su propuesta, pionera en el campo de los estudios culturales
locales, indaga sobre las estrategias de la industria de la cultura de masas para situar
ciertas figuras en el mercado que se caracterizaran por su excepcionalidad y sus
rasgos individuales.

El presente articulo parte y dialoga con estos trabajos que 1) analizaron las
caracteristicas de las divas del mundo lirico y 2) abordaron la emergencia de la
cultura de la celebridad. A partir de la reconstruccién del arribo de Adelina Patti,
soprano de reconocimiento internacional, se busca indagar en torno a los inicios
de la cultura de la celebridad, asociada a una cultura musical de larga tradicién
en Buenos Aires. La recepcidn y critica de las actuaciones de la cantante Adelina
Patti asi como de su estadia en la ciudad, muestran cdmo hacia fin de siglo XIX se
produjo un transito en la forma de comprender y percibir al artista. Las reflexiones
sobre el talento y la funcién de la musica en la sociedad se complementaron con
un conjunto de definiciones y tramas sociales que muestran que la aficién por el
artista excedi6 la practica de escucha en el teatro y se situd en el culto a sus atri-
butos personales.

2. Teatros, empresarios y negocios: el arribo de Adelina Patti y una
“nueva” aficion.

Hacia fines del siglo XIX, el circuito teatral de Buenos Aires se caracterizaba por
su ampliacion espacial y la diversidad de los espectaculos desarrollados. No obstan-
te, la lirica seguia predominando en las programaciones de los principales teatros
de una ciudad que, en continua expansion, seguia representando un nodo de mo-
dernizacidén cultural en la regién sur. En un balance mas amplio, Argentina asistia
a la consolidaciéon del modelo agroexportador y fortalecia su rol de productor
periférico de materias primas, impulsaba la inmigracidon europea y expandia sus
fronteras productivas. Al tiempo, una elite dirigente conducia un proyecto estatal
que, mediante el fraude y el apoyo en las oligarquias terratenientes, buscaba cimen-
tar un Estado Nacién centralizado y moderno. En suma, se producia, ya desde la
11. Al respecto véase Marina Canardo, Fabrica de miisicas. Los comienzos de la industria discogrdfica en
Argentina (1919-1930) (Buenos Aires: Gourmet musical, 2017); Marvin D Lugo, “Gardel, el film
hispano y la creacién de la identidad auditiva”, Cine, Nacion y nacionalidades en Espaiia, dir., Nancy
Berthier y Jean-Claude Seguin (Madrid: Casa de Velazquez, 2007) 147-163.
12. Alina Mazaferro, La cultura de la celebridad en Argentina (Buenos Aires: Eudeba, 2018).
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década de 1860, un sistematico pasaje de una sociedad tradicional a una sociedad
de masas."”

Las dos temporadas liricas que Adelina Patti desarroll6 en el teatro Politeama
se desarrollaron de forma paralela, y hasta en competencia, con otros espacios y
practicas: el teatro Colén y el Opera, ambos con una programacion lirica; el teatro
Nacional, receptivo de novedades tales como los silforama; el teatro San Martin,
con zarzuelas; el teatro des Varietes y la Sala de la Sociedad Francesa, ambas con
operetas francesas; y la Sala de la Sociedad Union de Operarios Italiana, que eje-
cutaba fragmentos de Opera y musica instrumental. A estos espacios cerrados, se
deben agregar los parques y lugares al aire libre, tales como el Jardin Florida y la
plaza Euskara, entre otros.

La llegada de Adelina Patti eclipsd el circuito artistico. Conocida como “la
Patti”, Adelina nacié en Madrid en 1843. Sus padres, también cantantes liricos, se
mudaron junto a sus otros hijos a Nueva York, ciudad en la que crecid, se formd
y debutd como cantante.'* Si bien se publicaron varias referencias a su biografia,
la mis detallada aparecié a propésito de su arribo, en la publicacién Buenos Aires
ITlustrada. Alli, se enfatizé en que Adelina Patti habia nacido mientras su madre se
encontraba en plena representacién de Norma, razén por la cual “la nifia nacida
entre las melodias de Bellini y los lamentos de la intérprete, empez6 a vivir cantan-
do, porque su primer queja debid ser un gemido lirico. Nadie, al escucharla, pudo
adivinar que aquella voz se dilataria por toda la tierra”."

La familia era una empresa en si misma, en tanto todos sus miembros eran can-
tantes liricos y en conjunto podian, eventualmente, representar una opera entera.
Segtin las biografias sobre su trayectoria, los italianos en Estados Unidos adoptaron
a la nifia como una prodigio del canto y, luego de anos de estudio, viajé a Europa
y debutd en Londres a los dieciocho afios. A partir de alli, su carrera como cantante
se consolido y se convirtid en lo que se ha descrito como la diva mejor paga de
todo el siglo XIX. Su vinculo con Rossini, asi como con otros referentes de la
Opera italiana, la legitimé en el circuito e incentivo sus giras por todo el mundo.
Su época de mayor ganancia y reconocimiento internacional fue durante 1870 a
1890, por lo que se puede inferir que la llegada a Buenos Aires se realizd justo an-

década de 1880. Por ello, y a modo de sintesis, puede verse el tomo IV de Historia de la Provincia
de Buenos Aires. De la federalizacion al advenimiento del peronismo (1880-1843) (Buenos Aires: UNI-
PE, 2013). Allj, los principales referentes historiograficos del campo local analizan las diferentes
dimensiones que constituyeron el proceso de consolidacién del Estado Nacién y del modelo
agroexportador.

14. La breve reconstruccién biogrifica de Adelina Patti se realizé tomando como referencia a Fre-
derick Cone y Adelina Patti, Queen of Hearts (New York: Hal Leonard Corporation, 2013). Asi-
mismo, interesa sefialar que la bibliografia actual de Jancaus reconstruye y problematiza muchas
dimensiones de su vida publica y privada, renovando asi una lectura acontecimental sobre la
trayectoria de Patti.

15. Buenos Aires Ilustrado (Buenos Aires), 1 de mayo de 1888: 1.
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tes del ocaso como cantante. A partir de 1900, la capacidad vocal de Patti comenzo
a declinar hasta que, finalmente, se retird de los escenarios hacia 1904.

Mas alla de esta breve resefia de su itinerario, desde fines de 1870 se publica-
ron en la prensa portefa referencias a Adelina Patti, principalmente en La Crénica
Teatral y en El Mundo Artistico. Las reflexiones y notas resaltaron dos caracteristicas
también emergentes durante su estadia en Buenos Aires: las excesivas sumas de
dinero que cobraba en sus presentaciones'®
que destacaban su divismo, tal como la compra de castillos, un matrimonio idilico

y un conjunto practicas excéntricas

con el tenor Ernesto Nicolini y un posterior casamiento con un marqués. Sobre
ello, esta investigacién se remitira a dos notas previas a su llegada. Por un lado, la
primera biografia que fue publicada en La Crénica Teatral en 1877 y se acompaiid
con una imagen. El retrato mostraba a una joven cantante, desprovista de grandes
peinados y con una aparente simpleza en el atuendo. Asimismo, a diferencia de
imagenes posterior circulacion, el marco del dibujo parece atraer mas la atencidn
que la propia Patti.

En esta biografia, la referencia a sus cualidades vocales fue opacada por las re-
flexiones a su vida pablica y privada y condujo a que la nota terminara afirmando
que “todo el mundo tiene de la Patti la mejor opinidén en cuanto a su conducta
sobre y fuera de la escena, y todos los cuentos que se han hecho respecto de las
causas de su separacion con el Marqués de Caux han resultado ser intervenciones

absurdas”."”

Por otra parte, fue una constante la referencia a la caché pedida por
Adelina para venir a Buenos Aires. Por ello, su llegada a la ciudad parece haber sido
parte de una serie de negociaciones con diversos empresarios, en tanto que en
1882 se publicé en la prensa una oferta del empresario del Colén, Angelo Ferrari,
para traer a la cantante, quien se negd frente a la escueta propuesta econdémica.'®
Su arribo a Buenos Aires, finalmente gestionado por Ciacchi, empresario del
Politeama, formaba parte de una gira por diversas capitales de América Latina. Su
tan ansiada presencia en la capital del pais motivd a la prensa a realizar extensos
apartados en torno a su persona, pero, principalmente, a reflexionar sobre otras
dimensiones constitutivas de la escena asociada a la 6pera: la competencia teatral,
los empresarios, los artistas y el precio de las entradas. En consecuencia, un punto
de partida en los diarios analizados lo constituyé la supremacia del teatro Politea-
ma frente al Colon y el enfrentamiento entre sus empresarios, Ciacchi y Ferrari
respectivamente. La tension entre ambos remitia, también, al éxito de Ciacchi en
la contratacion de la estrella y el fracaso de Ferrari en las negociaciones previas.
Aungque varios de los diarios directamente obviaron la referencia al teatro Coldn,
fue El Mosquito el que caricaturizd el enfrentamiento. Como se observa en la Fi-
gura 1, de forma irdnica, el diario remitia a dos empresarios que, elegantemente

16. Especificamente durante el ano 1881 el asunto de las sumas que Adelina Patti requeria tant
en Europa como en Estados Unidos fue un tépico de constante reflexion en El Mundo Artistico
(Buenos Aires).

17. La Crénica Teatral (Buenos Aires) 8 de abril de 1877: 3.
18. El Mundo Artistico (Buenos Aires) 12 de noviembre de 1882: 81.
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Figura 1. La competencia lirica
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Fuente: £/ Mosquito [Buenos Aires) 18 de marzo de 1888: 1315.

vestidos, promocionaban en la via ptblica las funciones de sus teatros. No obstante,
el encuentro entre ambos conduciria a un enfrentamiento en el que la elegancia se
dejé de lado para, en su lugar, pelear de manos hasta quedar los dos heridos.

Antes de la temporada de 1888 no existié una confrontacién directa entre
los empresarios teatrales, sino entre las compaiiias liricas y teatrales. Asi, si bien el
enfrentamiento entre las sopranos La Grange y Giuseppina Medori en 1869 pre-
ocupd y ocupd a la opinidn publica portefia, lo cierto es que los asentistas de los
teatros Victoria y Coldn pasaron desapercibidos en el conflicto. El protagonismo
adquirido Ciacchi y Ferrari se fundamenta en una caracteristica emergente del
circuito teatral: la concepcién del mundo de la misica como un negocio econd-
mico.
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Ambos empresarios también realizaron las temporadas liricas en Montevideo,
ciudad en la que se replico el enfrentamiento. Alli, Ciacchi tenia alquilado el teatro
Solis, tnico espacio donde podia actuar una compania lirica. El empresario, que
habia gestionado la llegada de Adelina Patti, volvid a enfrentarse con su colega,
ya que segun La Crénica Ilustrada: ““Ciacchi no ha querido cedérselo [el teatro] a
Ferrari sino en cambio de una gruesa suma que este se ha negado a dar. Ciacchi,
que esta con sangre en el ojo por las demandas que Ferrari le ha entablado aca y
en Montevideo, no ha dejado escapar la ocasidon de hacerle sentir su resentimiento
al viejo empresario”."” Enunciada como una “rivalidad entre los empresarios del
Colén y Politeama”, la disputa desarrollada en Buenos Aires y en Montevideo
—de la que Ciacchi salié victorioso al traer a la diva y al negarse a subalquilar el
Solis muestra la rentabilidad de la actividad teatral y musical de la época, asi como
la importancia de las acciones de los empresarios para dinamizar el circuito lirico.

Si bien el mundo de la 6pera habia sido desde sus inicios un negocio entre
privados, progresivamente los asentistas teatrales, quienes alquilaban los teatros por
temporadas, contrataban companias liricas y armaban la programacion musical, se
convirtieron en empresarios que construian teatros y conseguian a reconocidos
artistas extranjeros. Asimismo, aunque el Estado provincial intervino desde inicios
del siglo XIX en la regulaciéon de los contratos y en el orden de la asistencia al
teatro,” con la llegada de Adelina Patti se indicd que la especulacion sobre los altos
precios abria ahora la posibilidad de la intervencion estatal en la contratacion —y
consecuente pago— de la estrella. Asi lo anuncié La Nacién al expresar que “No
sabemos todavia si la compania que deleite al pablico bonaerense vendri a esta o
no por una subvencién oficial. Serd indudablemente para la Plata una novedad...
que le costard cara”.*? Aunque en un principio los criticos del diario manifestaron
que no importaba el resultado financiero, sino el poder escuchar a las estrellas del
nuevo y viejo mundo, ripidamente se renovo la preocupacion por el precio del
abono y de las entradas:

Un dilettanti de nuestros amigos que habia oido a la célebre diva hace unos doce aos en Paris
y Londres, fue estos dias a oirla de nuevo y ha quedado entusiasmado. [...] ;Cuinto deberi el
gusto artistico nuestro a Ferrari y 4 Ciacchi? Es una lucha entre los dos a quien nos presentara
las mas grandes celebridades [...] ;Ddnde se ha visto fendmeno semejante, con los precios que

se pagan?.*

19. La Crénica Ilustrada (Buenos Aires) 10 de septiembre de 1888: 2.

20. Guillermina Guillamon, “Regular la cultura: la intervenciéon de la policia en las practicas musi-
cales (Buenos Aires, 1820-1833)”, Tiabajos y Comunicaciones 45 (2018).

21. La Nacién (Buenos Aires) 7 de abril de 1888.
22. El Mosquito (Buenos Aires) 13 de mayo de 1888: 1323.
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La llegada de Adelina Patti motivé otro fendmeno que complico ain mis el ac-
ceso a las funciones del “estreno de la diva”: la reventa de entradas.” Esto conduce
a realizar dos reflexiones sobre una accién de los aficionados nunca antes advertida
en la prensa periddica: por un lado, la certeza de que la fascinacion por la Patti
haria que el ptblico local pagara altos precios para asistir a su estreno vy, por otro, la
insercién en el mundo teatral de otros actores que, sin ser empresarios, sabian del
rédito econdémico que la lirica posibilitaba. Tal como puede verse en el Grifico 2,
ello fue representado en la siguiente caricatura de EI Mosquito, en la cual, bajo el
cartel de localidades agotadas, dos aficionados compran a un joven las entradas en
reventa. El didlogo entre ambos ironiza sobre los altos precios y su justificacion en
la excepcionalidad de la presentacién de la Patti.

Figura 2. No hay mas localidades
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Fuente: £/ Mosquito (Buenos Aires) 8 de abril de 1888: 1315.

23. Sobre el publico, el diario El Mosquito senialé que: “el miércoles gasto en la Patti la suma de
22.220 pesos jfuera del abono! Como entrada simple de boleteria. Si a esa entrefa se agrega la
cuota de los abonados y el exceso de precio en la reventa de localidades, las que de $20 subieron
hasta $8 ;Cudnto ha costado la noche de estreno de la diva? EI Mosquito (Buenos Aires) 8 de abril
de 1888: 1316.
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El precio de las entradas del que todos los diarios se escandalizaron, revelaba
otra problematica: la tensién no resulta entre el lucro que deseaban los empresarios
y la ganancia de las estrellas de la 6pera. Aunque se celebraba la intervencién de
los artistas, la puja actuaba en detrimento de la calidad de la 6pera. En este sentido,
interesa destacar que La Nacion dedico tres columnas de su pagina principal a una
serie de temas que excedieron a la critica musical y que enlist6 de la siguiente ma-
nera: Las dos temporadas, Barbero, Gioconda y Traviata, El publico, En su defensa,
Malas tendencias, Los grandes sueldos y las dperas truncas, Las compaiiias aqui,
La Traviata de anoche, La silbatina, Colon y Salvemos al arte. El argumento que
atravesé todas las reflexiones fue la afirmacién de que la 6pera: “es el género del
sentimiento comercial en el arte establecido por los empresarios, lo mas profunda-
mente dafiino al arte, al artista y al pablico”.*

Si bien la puja entre empresarios fue senialada también por otros diarios, en esta
critica de La Nacion el énfasis estuvo depositado en el lucro de los empresarios en
lo que, para ese momento, ya constituia un negocio. Por lo tanto, el arrendamiento
del teatro y la direccién de las compaiiias que alli actuaban derivaba en una situa-
cién de dificil solucién: “Cuando la empresa establece su negocio en esa forma,
[acthia] gravemente contra el arte y el ptblico (...). Este sistema barbaro que se tra-
duce en un negocio enorme, es lo que mantiene ese disparatado precio”.”® La so-
lucién al manejo de los empresarios teatrales era, segiin la propuesta editorial, que
fuesen los propios artistas quienes administraran las companias y las presentaciones:

Felizmente hubo una reaccién salvadora, que fue premio, gloria y estimulo. ;Qué trajo? Una
pléyade de artistas admirables que disputados y queridos tuvieron mas exigencias para con los
que labraban su fortuna con sus mérito.(...) Venia asi un completo desequilibrio una tendencia
funesta (...) los precios de los artistas no solamente no cedieron sino que aumentaron. (...) Ya
esto no era propiamente arte, la opera desaparecia y quedaba solo el cantante. Estos y artistas de

otros géneros llegaron hasta hacer ellos mismos el negocio y la formacién de comparifas

Si bien, tal como se sugeria, los artistas habian tomado revancha ante el uso co-
mercial que hacian los empresarios, aquello que el propio diario habia enunciado
como “explotacion”, ello derivd, mas alla de los altos precios, en un problema de
dificil solucidn: la aficidn por la dpera desaparecia y solo quedaba el fanatismo del
publico por el artista y, mas especificamente, por la prima donna.

El dilema de los precios altos no se correspondié con la venta de las entradas,
pues, segiin lo que enuncid la prensa, se agotaron todas las funciones. La masivi-
dad de sus funciones fue sefalada constantemente por la prensa, que, con motivo
de una representaciéon del Barbero de Sevilla, afirmé que “el publico asistira esta

24. La Nacion (Buenos Aires) 8 de abril de 1888:5331.
25. La Nacién (Buenos Aires) 8 de abril de 1888:5331.
26. La Nacién (Buenos Aires) 8 de abril de 1888:5331.
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noche en masa para oir la interpretacién, o mis dicho, una de las interpretaciones
mas en boga de Adelina Patti”

El final de la primera temporada lirica fue caricaturizado en la tapa de EI Mos-
quito, en donde, como se observa en la Figura 3, se recred la despedida de Adelina
Patti y su ida a Montevideo vy, al mismo tiempo, la llegada al circuito portefio del
comediante francés Coquelin, quien quedaria en el teatro ofreciendo setenta fun-
ciones de comedias. Si bien el diario augurd el éxito del artista, la siguiente carica-
tura enfatiz6 en la ilustracidon y en el didlogo dos de las caracteristicas a las se hizo
referencia previamente: el negocio econdmico que suponia la temporada lirica y la
consideracién de la soprano como una diva, una estrella de la 6pera. Asi, mientras
que Coquelin se quedaria con los honores de sus actuaciones en el Politeama, la
Patti se iria triunfante a Montevideo luego de los pagos de su temporada.

Figura 3. Entre estrellas de arte
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Fuente: £/ Mosquito (Buenos Aires) 29 de julio de 1888: 1334.

27. El Mosquito (Buenos Aires) 14 de abril de 1889: 1370.
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3. Artista, diva y estrella de los escenarios: Adelina Patti o la emergen-
cia de una cultura de la celebridad femenina

Las temporadas de 6pera de la década de 1870 habian representado en la prensa
portefa un regreso a la experiencia rivadaviana, momento que marcd la cronolo-
gia artistica por el auge en la aficién por la lirica italiana. Ahora, en 1888,y como
consecuencia del arribo de Adelina Patti, se renovaba el interés por la opera. Si
bien ya los primeros indicios de la crisis econémica de 1890 estaban presentes, el
inicio de la temporada celebraba la estabilidad local en comparacién con la con-
vulsionada Europa:

Ya entramos de lleno en la época de los conciertos y de los especticulos teatrales (....) Diver-
siones tenemos, pues, en toda linea. Después del ayuno la abundancia, aprovechémosla ya que
nuestra riqueza nos lo permite, y que, en el Republica Argentina, se puede vivir a sus anchas sin

temores y las alarmas por los cuales pasan hoy tantos paises.”

El desembarco de la artista provocd una inusitada fascinacién y sucedié lo que
hasta el momento era impensado: el ptblico y los artistas la fueron a recibir al
puerto. El diario La Prensa realiz6 la cronica de su llegada y sefiald que “al muelle
de pasajeros acudieron buen niimero de personas, artistas en gran parte, a saludar
y recibir dignamente a la sin par cantante”.?Asi, si bien eran comunes las demos-
traciones de admiracién por parte de los aficionados en los teatros, mediante la
entrega de regalos como alhajas, flores y monedas, no habia sucedido que se fuera
a recibir a los artistas al puerto. Es decir, se les reconocia como tales en los ambitos
vinculados al teatro, pero no en el espacio publico.

La aficién por la cantante no fue solamente manifestada en la admiracién pa-
blica y demostraciones materiales hacia ella. Segtin los redactores de la seccién tea-
tral de Buenos Aires Ilustrado existié otra demostracién indirecta, pero no por ello
menos elocuente: “Mientras hemos escrito este articulo, en las horas de la noche
subsiguientes, a su triunfo, todos los desvelados o retenidos por sus obligaciones
fuera de casa han recorrido las calles de la ciudad imitando El Eco o cantando el
Beso” .

El reconocimiento de Adelina Patti como una celebridad fue acompafiado con
la circulacién de imigenes de la diva del canto. En 1877, mis de una década antes
de su llegada, la revista La Cronica Teatral habia publicado un retrato de una joven
Adelina. La litografia, que iba acompaifiada de una reflexién sobre su talento, fue
una de las primeras imagenes que circulé en Buenos Aires. Si bien ya eran comu-
nes los retratos litograficos en la prensa, interesa destacar que esta circulacién pre-

via permitié reconocer los rasgos de una diva que no se conocia personalmente.

28. El Mosquito (Buenos Aires) 18 de marzo de 1888: 1315.
29. La Prensa (Buenos Aires) 28 de marzo de 1888.
30. Buenos Aires Ilustrado (Buenos Aires) 1 de mayo de 1888: 1.
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Tan conocida era la Patti que ante su llegada se afirmé “de que de tanto oir hablar
de ella, creemos haberla escuchado”.?! En 1889, durante su segunda temporada en
Buenos Aires, circularon fotografias que, presuntamente autografiadas por la can-
tante, reactualizaban su imagen grafica al tiempo que volvian a su figura un objeto
pasible de ser mercantilizado.

Respecto de estas imigenes resultan necesarias una serie de consideraciones.
Las figuras 6 y 7 representan, tal como se advirtié previamente, a una cantante mas
bien despojada de grandes tocados y ropas. Por ello, y dadas las caracteristicas de
su rostro, puede inferirse que las imagenes retratan a una joven Adelina Patti. Esto,
a su vez, se refuerza con las figuras 4 y 5, que evidencian a una cantante ya adulta
y con otros atributos estéticos. Tanto en el dibujo como en la foto de Adelina se
muestra una diversidad de detalles visuales y estéticos. La Figura 5 fue analizado
por Baldasarre a proposito de la moda en la cultura de la celebridad en Buenos
Aires. Al respecto, la historiadora del arte sefalé que en la fotografia “la exhiben
en todo el esplendor de sus rotundo cuarenta y seis afos, con un lujoso vestido
entallado con polison en el que se destacaba un cuidado juego de texturas y brillo,

Figura 4. Figura S.

ESTRELLAS LIRICAS

LA PATTI
Fuente: £/ Mosquito (Buenos Aires) 13 de mayo de 1888: Fuente: Fotografia a la venta en E/Bay- 1889 Ben-
1323. nincasa Hnos.

31. La Crénica Teatral (Buenos Aires) 7 de abril de 1877: 3.
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Figura 6 Figura7

Fuente: La Crdnica Teatral (Buenos Aires) 8 de abril de 1877, Fuente: Buenos Aires llustrado [Buenos Aires) 1 de mayo de 1888.

encajes, guantes y un sombrero con plumas”.*? Este anilisis debe complementar-
se con la referencia a la Figura 4, que, aunque la muestra solo de busto, también
remite al esplendor de la celebridad: un sombrero con un gran mono y una gran
estola de piel alrededor de su cuello.

Al tiempo que habia cambiado la percepcion sobre el artista, en cuanto a que la
fascinacidn por su figura excedia el espacio teatral, habia también una transforma-
cibén del pablico. Ademas de ser verdaderos connoisseurs, el nimero de aficionados
habia crecido notablemente, fendmeno paralelo a la ampliacion de la escena mu-
sical y del circuito artistico en general. En el marco de este crecimiento, interesa
destacar que tanto las resefas sobre sus presentaciones, los envios de noticias liricas
desde Europa y las imagenes refirieron casi estrictamente a los varones como pa-
blico mayoritario. A propoésito del debut de la cantante en Buenos Aires, se destacd
que si bien habia pablico de ambos sexos, los caballeros “se presentaronse en gran
nGmero mayor que el de los afios anteriores, con trage de rigurosa etiqueta”.®
Aunque excede los propositos de este trabajo, es necesario sefialar que la insistente
referencia a los varones como referentes invita a indagar sobre las transformaciones
en las vinculaciones y sensibilidades para con las cantantes. Asi, podria postularse
un transito entre una sensibilidad masculina, que aunque romantica, estaba vincu-
lada a las tramas y las actuaciones de las 6peras a una sensibilidad trazada por una
vinculacién afectiva y personal hacia las cantantes.

El crecimiento del publico aficionado condujo a EI Mosquito a reflexionar so-
bre el fenémeno y la relacion de este crecimiento con la oferta, y competencia,
teatral. Asi, mientras que por un lado sefialé6 que “ptiblico hay para los dos coliseos.

33. El Mosquito (Buenos Aires) 14 de abril de 1889:1370.
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Figura 8. Triste situacion del diletante portefio
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Fuente: £/ Mosquito (Buenos Aires) 6 de mayo de 1888: 1322.

Fenémeno sorprendente en una ciudad de quinientos mil almas que habla bien
” 3 por otro ironizd
en un dibujo sobre los efectos del enfrentamiento entre los dos principales tea-
tros, que puede observarse en la Figura 8. Confusién y desorientacion frente a la
competencia parecieran ser las dos caracteristicas que el aficionado muestra en la

alto en favor de las aptitudes artisticas del pueblo argentino

caricatura.

A partir de su arribo, se sucedieron en la prensa diversos conceptos que refirie-
ron no solo a las cualidades vocales de la Patti, sino que buscaron definir aquello
que excedia su talento. Su presencia en el escenario, la capacidad de convocatoria
y de movilizar al ptblico, la fama y reconocimiento internacional, el carisma des-
plegado en las funciones se vincularon con otras dimensiones frivolas de la artista:
sus vestimentas, los amorios y sus alhajas. Sobre estas referencias, constitutivas de
una emergente “cultura de la celebridad” se profundiza a continuacién.

Desde la década de 1860 la figura del ruisefior fue una constante para referirse
a las sopranos. Alejada de la fauna nativa argentina, el ave se popularizé en la critica
musical europea por ser un simbolo de un canto perfecto en la melodia y armonia.
Por lo tanto, si bien inexistente en Buenos Aires (podria pensarse que una figura
similar deberia haber sido el zorzal, luego utilizado para remitir a los cantantes de
tango), el ruisefior constituia una referencia obligada para destacar las cualidades
vocales de los cantantes liricos y, mas especificamente, de las sopranos. Nuevamen-
te, EI Mosquito expresé estas ideas por escrito en una nota previa al debut y en una
caricatura luego de realizada esta funcidén. Frente a lo que fue la primera funcién,
el diario expresaba que: “Ansioso estd el publico diletante por oir la fenomenal
voz, cuya fama se ha esparcido por todas partes del globo, y el martes abre el activo
empresario Ciacchi la estupenda estacion lirica de 1888 con el debut del eximio

ruisefior”.®

34. El Mosquito (Buenos Aires) 6 de mayo de 1888: 1322.
35. El Mosquito (Buenos Aires) 18 de marzo de 1888: 1315.
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Figura 9. Tres pajaros que oiremos esta semana. Prefiero el ruisefior, ¢y Ud.?

=

RES EATATAS R SHREKOT A A S S RS 22 ._'%6{?_'.&’_/_‘5?_,‘ rovef

Fuente: £/ Mosquito (Buenos Aires) 1 de abril de 1888: 1317

Asi, la llegada de Adelina Patti al tiempo que acercd al pablico local a una de
las prima donnas de mayor fama internacional, reforz6 la idea de que el circuito
teatral portefio se encontraba a la altura de las grandes capitales europeas. Asi-
mismo, se enfatizé en el hecho de que la competencia entre los teatros era una
“singular mania, de la cual aprovecha el pablico porteno, que puede vanagloriarse
de tener este afio la primera escena lirica del viejo y nuevo mundo”.*® El Gnico
problema de traer a artistas extranjeros residia, nuevamente, en los altos precios de
las entradas:

Los teatros de Buenos Aires ofrecen los conjuntos mis o menos completos de intérpretes de la
novedad europea, la exhibicién de las producciones mas recientes de los grandes maestros. (...)
los portefios no tenemos absolutamente que envidiar a las populosas ciudades europeas: ni Paris,
ni Londres, ni Madrid, ni Milan, ni Roma (...) de lo que podrin envanecerse los milaneses, lon-
dinenses y madrilefios es de no haber pagado cuatro libra esterlinas por oir una compania que

no exhibe mis que una estrella de primera magnitud.”’

La experiencia marcd, por lo tanto, un punto de inflexién en el teatro lirico
tanto para los aficionados, o diletantes, como para las futuras compafiias que se
presentaran:

La admirable e imponderable artista va a ser objeto de las mas entusiastas manifestaciones de
parte de nuestro publico diletante que ella ha enloquecido con su facilidad y su arte exquisito. El
recuerdo de la Patti, imperecedero para los que han tenido la dicha de oirla, serd siempre para las

primas donas que vendran a hacerse aplaudir ac, invencible e imposible de borrar.?®

El fin de la segunda temporada de Patti en el Politeama motivd varias reflexio-
nes sobre la experiencia lirica. Particularmente, su ida del circuito portefio per-

36. El Mosquito (Buenos Aires) 6 de mayo de 1888: 1322.
37. Buenos Aires Ilustrada (Buenos Aires) 1 de mayo de 1888: 1.
38. El Mosquito (Buenos Aires) 24 de junio de 1888: 1329.
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miti6 vincular la frivolidad que suponia el gasto excesivo en las entradas para oir
a la celebridad y la aficiéon, conocedora y critica, de un publico asiduo a la épera:

Los Argentinos, si bien son platudos y gastan cantidades para oir a celebridades, rinden también
con enteras facultades de amateurs completamente connaisseurs, el culto al arte verdadero bello,
sublime y cual lo interpreta la que sentimos ausente ahora y deseamos volver a oir, interpretando

asi, estamos seguros, los deseos de nuestra sociedad.”

Conclusiones

En este articulo se propuso reconstruir la llegada a la Argentina de Adelina Patti,
soprano de fama internacional, para indagar en la conformacion de lo que se de-
nomina como una cultura de la celebridad femenina. Si bien en trabajos previos
se han abordado trayectorias de cantantes liricas, el estudio de esta experiencia en
particular mostré6 cémo, progresivamente, la referencia a los atributos vocales y
actorales de las sopranos dejé de ocupar la atencién de los principales diarios por-
tenos. En su lugar, aludieron a la cantante resaltando su capacidad de convocatoria
que, en tanto una artista de los escenarios, excedia su virtuosismo. Acepciones
como “‘estrella” y “diva” fueron una referencia constante para caracterizar a la
cantante. Sin embargo, destaca que, mas alla de los criticos de la prensa portena,
fueron las nuevas pricticas de aficidén, asi como las acciones de los empresarios
teatrales portefios, las que impulsaron la referencia al concepto de celebridad para
remitir a la cantante. Si bien este era un concepto de circulacién local previo al
arribo de la cantante, también hacia fines de siglo la idea de celebridad/célebre
constituyd una referencia en auge y expansion internacional

Asimismo, es posible advertir un conjunto de cambios en la forma de vincu-
larse a los artistas y, especificamente, nuevos modos de poner en practica y mostrar
la aficién. La llegada de Adelina Patti impulsé una aficidon personalizada, en tanto
el ptblico, y mas especificamente los diletantes varones, seguian atentamente su
trayectoria. Asi, al tiempo que los aficionados recibieron a la artista en su llegada
al puerto, demostraron su admiracién mediante obsequios materiales, y también
demostraron su fascinaciéon en el pago de los altos precios de las entradas. La
polémica sobre los precios de los abonos y las funciones cristalizo, a su vez, una
problematica ya presente en décadas previas: la blisqueda de una excesiva ganancia
por parte de los empresarios. Ahora se sumarian los exorbitantes cachés pedidos
por Adelina Patti.

Derivado de ello, y tal como fue sefialado previamente, la llegada de la sopra-
nopermitié indagar en la emergencia de otras formas de gestionar los teatros y de
disputar la primacia en el circuito teatral. Estrategias de contratacidén, de venta y
reventa de entradas, asi como rivalidades entre los empresarios de los dos princi-

39. EI Mosquito (Buenos Aires) 28 de julio de 1889: 1885.
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pales teatros liricos muestran no solo la complejidad en la administracidon de los
teatros y sus programaciones, sino que hacia fines del siglo XIX el teatro y la ma-
sica constituyeron una de las actividades artisticas mas rentables a nivel econémico.

En suma, el abordaje aqui propuesto permitié observar la emergencia de otra
forma de concebir a la artista que, a su vez, se sustentd en la sedimentacion de
experiencias previas desarrolladas desde principios de siglo. La singularidad de las
temporadas desarrolladas por Adelina Patti debe también situarse en relacidon con
la circulacidén de noticias e imagenes de su persona durante afios previos a su arri-
bo. Las noticias de la cantante, manifestadas desde fines de la década de 1870, asi
como los intentos por contratarla, conformaron un imaginario sobre su persona al
tiempo que incrementaron la aficién por una cantante nunca vista ni escuchada.
Este conocimiento impulsé una forma de vinculacién personalizada hacia la can-
tante en el espacio publico al tiempo que motivd a los aficionados a conocer los
pormenores de su vida privada.

Mas alla de la especificidad del caso, este trabajo dialoga con investigaciones
previas con el objetivo de realizar un abordaje procesual de las experiencias de las
mujeres cantantes en el siglo XIX. Asi, por un lado, el anilisis permitié compren-
der el arribo de Adelina Patti como un hito en la aficién de los diletantes portefios,
asi como también en la dindmica del circuito teatral y musical. La llegada de la
soprano de mayor reconocimiento internacional colocé a Buenos Aires y a sus
aficionados como parte de un conjunto de puntos nodales de la lirica y, con ello,
del progreso y modernizacién cultural. Pero, por otra parte, tal como se sefiala en
la introduccién, a partir del caso de Adelina Patti podria pensarse que las mujeres
cantantes perdieron agencia empresarial a favor de una presencia frivola en el cir-
cuito. Con ello, se busca remitir que las mujeres cantantes fueron, progresivamente,
vinculadas a un conjunto de practicas excéntricas y gustos superficiales antes que
a sus habilidades musicales y sus capacidades de gestiéon de sus trayectorias o de
las propias compaiias. Asi, la construccion de las cantantes de dpera como cele-
bridades o divas del espectaculo las alejaria, al menos de modo aparente, de una
dimensién relacionada a la gestidon de sus propias carreras. Por el contrario, las
celebridades de la lirica tuvieron cada vez mayor capacidad para gestionar sus pro-
pios contratos, arreglar los caché, seleccionar las 6peras, asi como los tenores que
las acompanarian. Ademas de ser celebridades, estas cantantes se reconfigurarian
como “empresarias de si mismas”. Posteriormente, iniciado el siglo XX, surgira la
figura del representante de estas celebridades —dimension sobre la que se indagara
en trabajos proximos, quien sera el responsable de mediar entre los intereses de la
cantante y los empresarios teatrales.

En suma, el anilisis del caso permitié ver una serie de continuidades, pero tam-
bién rupturas, respecto de experiencias previas: la emergencia de nuevas categorias
de apreciacién y aficidn, de nuevas formas de administracién de los teatros y las
temporadas, asi como una nueva vinculacién de Buenos Aires con la escena lirica
global. Se espera, en instancias posteriores, continuar esta investigacién e indagar
sobre como en las primeras décadas del siglo XX esta cultura de la celebridad se
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consolida y comienza a establecer vinculos cada vez mas fuertes y sélidos no solo
con la elite del arte local sino también con las elites politicas.
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